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OICONIME BANATENE DE ORIGINE ANTROPONIMICA (II)"

Vasile FRATILA
Universitatea de Vest din Timisoara
fratila_v@yahoo.com

Banatian Settlement Names of Anthroponymic Origin (11)

Banatian settlement names of anthroponymic origin are quite numerous; consequently, on the one hand, there is a
geomorphological poverty of terms (especially in lowland areas) and, on the other hand, we notice the important
role some people had in a certain community, in a certain period of time, in a certain region. Within the category of
settlement names coming from anthroponyms, we include those that can be explained by the names of saints
considered patrons of localities (Sanandrei, Sangeorge etc.). We also discuss the settlement names from
anthroponyms that were obtained through common language. All derivatives with suffixes became the name of the
group: -esti: Cotesti (< Cot), Botesti (< Bot), branestil Branesti (< Bran), etc.; -eni: calugareni, Calugareni (<
Calugaru), etc.; -oni: Hodoni (< HODE, Hodea), etc. We pay attention to the ones coming from a group name:
Berini < Berin (< Bera), Rauti < Raut, etc. Compound names, such as Old Beba, Lower Bencecu, Upper Bencecu,
Great Bunea, Small Bunea etc., imply the presence of simple toponyms: * Beba, * Bencec, * Bunea etc., which took
the name of a community, due to the fact that a part of the population swarmed from the town or to the fact that a
new settlement was created on that territory, as a result of colonization. Thus, the new settlement took the name of
the territory, to which determiners were added: old, large, great, small, lower, upper, etc.

Keywords: settlement name; etymology; toponymy; anthroponyms; subdialect (Banat)

Contributia de fatd este o continuare a preocuparilor noastre privind numele localitatilor
din Banat™.

Dupa cum se stie, trei sunt sursele principale ale toponimelor (inclusiv ale oiconimelor):
1. apelativele topice care fac referire la configuratia terenului (ridicdturi si adancituri de teren, la
compozitia solului sau la alte insusiri ale acestuia, la apa si la umiditatea terenului, la flora si la
fauna ce au existat sau mai exista si astazi intr-o anumitd zona etc.); 2. antroponimele care
exprimd anumite relatii (mai ales de apartenentd si posesie) intre locuitori si pamant si 3. alte
toponime (cf. Lugojel < Lugoj, Salbagel < *Saldabagi, Cosevita < Cosava etc.).

Toponimele (oiconimele) banatene de origine antroponimica sunt destul de numeroase,
pe de o parte, ca urmare a saraciei geomorfologice a terenului (mai ales in zonele de campie), iar,
pe de altda parte, datoritd rolului important pe care l-au avut unii indivizi intr-o anumita
colectivitate, Intr-o anumita epoca si intr-o anumita regiune.

In toponimie, unele antroponime sunt folosite fira nicio modificare, altele sunt insi
utilizate Tn anumite structuri derivationale sau compuse.

In cazul oiconimelor cu structuri antroponimice simple, ca bazi, se pot stabili
Toager etc.); b) de la antroponim prin intermediul limbii comune, toate derivatele cu sufixele -
esti devenite nume de grup: botesti > Botesti (< Bot), branesti > Branesti (< Bran), radmanesti >
Radmanesti < Radman etc.; -eni: calugareni > Calugareni (< Calugaru), foieni > Foeni (<

“ Prima parte a studiului nostru cu titlul de mai sus, cuprinzind oiconimele provenite din antroponime simple, a
aparut in volumul "Cuvinte potrivite". Omagiu doamnei Maria Marin la aniversare, Bucuresti, Editura Academiei
Roméne, 2013, p. 232-244 (coordonatori: Daniela Rautu, Adrian Rezeanu, Dana-Mihaela Zamfir).

1 Vezi Din oiconimia Banatului, in AUT, XLV, 2007, p. 139-167; Oiconime de origine slava din Banat, in
Probleme de filologie slava, XVI (2007); Timisoara, Editura Universitatii de Vest, p. 160-171; Nume de localitati de
origine slava din Banat, in SCL, LIX (2008), nr. 1, p. 123-134 (Omagiu profesorilor Florica Dimitrescu si
Alexandru Niculescu); Oiconime bdandtene slave de origine antroponimica, in AUT, XLVIII (2010), p. 145-169;
Oiconime bandtene de origine maghiard, in Confluente lingvistice si filologice. Omagiu profesorului Nicolae
Felecan la implinirea a 70 de ani (coordonatori Oliviu Felecan, Daiana Felecan), Cluj-Napoca, Editura Mega, 2011,
p. 411-130. Versiunea franceza, Des noms de localités de Banat d’origine hungroise, in SCOL, an. IV (2011), nr. 1-
2, p. 39-69.
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Foaie); derivatele in -07: hodoni > Hodoni < Hode, Hodea), cele provenite din numele de grup
cu pl. in -i (Berini < Berin (< Bera), Rauti < Raut, Zorani < Zoran (Zora) etc.

Unele oiconime de origine antroponimica au fost initial prenume masculine (cf. Alios,
Jebel, Latunas, Nadrag etc.) sau feminine (cf. Ghizela, Sandra), altele au la baza o porecla care
se referea la unele insusiri fizice (cf. Barbosu < barbos) sau psihice (cf. Bunea < Bun < bun) ori
la o anumita ocupatie (Covaci < covaci ‘fierar, rotar’). Foarte numeroase sunt oiconimele
provenite din hipocoristice slave sau formate dupa model slav: Babsa, Beba, Bobda, Bocsa (<
Boccea), Bogda, Cebza, Dalci, Jena (< Gena), Parta etc.

In cadrul oiconimelor provenite din antroponime se includ, intr-un fel, si cele provenite
de la numele de sfinti, considerati ocrotitorii localitatilor respective (Sdnandrei, Sangeorge,
Sanmartinu German, Sanmartinu Maghiar, Sanmartinu Sarbesc, Sanmartinu Roman, Sannicolau
Mare, Sanpetru German, Sampetru Mare, Sampetru Mic, Sampetru Nou).

Numele compuse de tipul Beba Veche, Bencecu de Jos, Bencecu de Sus, Bunea Mare,
Bunea Mica, lecea Mare, lecea Mica etc. presupun prezenta unor toponime simple *Beba,
*Bencec, *Bunea, *lecea etc. provenite din antroponimele omofone Beba, Bencec, Bunea, lecea,
care, apoi, fie prin roirea unei parti a populatiei din localitatea-matca, fie datorita infiintarii altei
localitati pe teritoriul respectiv, prin colonizari, au preluat numele acesteia, careia i s-au adaugat
determinantii: veche, mare, mica, de jos, de sus €tc.

Ca si in studiile anterioare (vezi nota 1), oiconimele sunt mentionate in ordinea
alfabetica a localitatilor, iar atestarile documentare sunt date dupa Coriolan Suciu, Dictionar al
localitatilor din Transilvania, 1-11, Bucuresti, Editura Academiei, 1967, 1968. In continuare este
data etimologia.

2. Toponime provenite de la nume de sfinti

Sanandrei, sat in comuna Sanandrei — TM, apare atestat in documente sub urmatoarele
forme: sacerdos de Sancto Andrea 1333, Zenthandrias 1391, Zenthandras 1462, St. André 1717,
Sanctus Andreas, Szent Andrds, Sankt Andreas 1828, Szent-Andras 1851. (Suciu 1968: 125). Et.:
prima forma documentard este redata prin lat. Sanctus Andrea, dupa care s-a adaptat numele
actual. Celelalte atestari redau magh. Szent Andras (vezi Goicu 1999: 134).

Sangeorge, sat In comuna Gétaia — TM, apare atestat documentar prima data in 1319 sub
forma villa Sancti Georgii. Alte atestari: Sanctus Georgius 1333, Zenthgyiorgh 1421,
Zenthgewrgh 1427, Sz<ent> Gyorgy 1690-1700, S<ank>t Georg 1717, Szent-Gyorgy 1828,
1851, Tdrnokszentgyorgy 1913. (Suciu 1968: 127). Et.: primele doud atestdri si-au format
denumirea de la compusul Sanctus Georgius, iar cele din 1427, 1690-1700 si 1828, 1851 pornesc
din magh. Szent-Gydrgy. Numele actual a fost romanizat dupa numele mai vechi al sarbatorii
Sangeorzului (v. Goicu 1999: 120).

Sanmartinu Maghiar, sat in comuna Uivar — TM, apare atestat documentar sub
urmatoarele forme: Sanctus Martinus 1333, Zenth Marton 1478, Magyar Szent Martony 1828,
1851. (Suciu 1968: 129). Et.: < top. Sanmartinu (< Sanctus Martinus) + determ. adj. Formele
atestate in 1478, 1828 redau magh. Szent Marton.

Sanmartinu Sarbesc, sat in comuna Peciu Nou — TM, apare atestat documentar sub
urmatoarele forme: sacerdos de Sancto Martino 1333, Ratz Szent Marton 1828, Racz-Szent-
Marton 1851. In evul mediu Sanmartinu Sdrbesc si Sanmartinu Maghiar formau un singur sat
Sanmartin. (Suciu 1968: 129). Et.: top. Sanmartinu (v. supra) + determ. adj. ratz (= rac), adj.
sarb, sarbesc.

Sanmihaiu German, sat iIn comuna Sdnmihaiu Roman — TM, apare atestat in documente
sub urmatoarele forme: sacerdos de Sancto Michaele 1333, Rauthendorf 1809, U] Szent Mihaly,
Német Szent Mihaly, Neu Sankt Michael 1828, Német-Szent-Mihdly, Rautendorf 1851. (Suciu
1968: 131). Et.: < top. Sanmihaiu (< Szent Mihdaly — DOR, 108) + determ. adj. Prima forma
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atestata reda lat. Sanctus Michael. Forma germ. Rauthendorf ‘satul Iui Rautu’ (< germ. Roth, ca
Tautu < magh. Toth) (DR, V, 901).

Sanmihaiu Roman, sat in comuna Sanmihaiu Roman, apare atestat documentar sub
urmatoarele forme: Sanctus Michael 1327, Sanctus Mychael 1330, St. Mihal 1723-1725. (Suciu
1968: 131). Et.: < top. Sdanmihaiu (V. supra) + determ. adj.

Sannicolau Mare, oras din 1960, apare atestat In documente sub urmatoarele forme:
Scenthmiclos 1357, Zentjmiklos 1421, Szent Miklos 1590, St. Nicolaus Veliki 1717, St. Miklos
1723, Nagy Szent Miklés, Gross Sankt Niklas 1828, Rdcz-Nagy-Szent-Miklos, 1851,
Nagyszentmiklos 1913. (Suciu 1968: 131). Et.: < top. Sdnnicolau (< lat. Sanctus Nicolaus) +
determ. adj. Ultimele atestéri ale localitatii redau magh. Szent Miklés. (Goicu 1999: 130-131)

Sanpetru Mare, sat in comuna Sanpetru Mare, apare atestat prima datd in 1333 sub
forma (sacerdos) de Sancto-Petro. Alte atestari: Zenthpeter 1434, Velika Szent-Peter 1655, Ratz
St. Peter 1741, Ratz Szent Péter 1828, Nagy-Szentpéter 1913. (Suciu 1968: 132). Et.: < top.
Sanpetru (< lat. Sanctus Petrus) + determ. adj. Ultimele atestari il redau pe magh. Szent Péter.
Velika Szent-Peter este redarea in sarba a lui Sanpetru Mare in sarba adj. velik, -a, -0 ‘mare’.
Ratz Szent Péter dovedeste ca 1n localitate au fost colonizati si sarbi.

Sanpetru Mic, sat in comuna Varias — TM, intemeiat in 1848, apare atestat documentar
in 1851 cu forma Kis-Zsent-Péter. (Suciu 1968: 132). Et.: < top. Sdnpetru (v. supra) + determ.
adj.

3. Oiconime cu baza antroponimica compusa

Traian Vuia, sat in comuna Traian Vuia — TM, apare atestat prima datd in 1346 sub
forma Bozsorfo. Alte atestari: Kysbosarfew 1371, Bosar 1427, 1440, oppidum Bosor 1446, Busor
1607, Bosour 1690-1700, Bozsur, Boxur 1828, Bozsur 1851, Bozsor 1913. (Suciu 1967: 204).
Et.: Numele actual este dat Intru cinstirea memoriei lui Traian Vuia (1872-1950), inginer si
inventator roman, pionier al aviatiei mondiale si conducatorul primului avion din lume (MDE),
nascut in aceastd localitate. Traian prenume raspandit la romani azi in special intru celebrarea
imparatului Marcus Ulpius Traianus, cuceritorul Daciei. Vuia, n. fam., un hipoc. slav sau dupa
model slav format de la un radical Vu- (extras din Vukoslav, Vukosav, Vukobrat, Vukodrag etc.)
+ suf -i- (-J-) + -a; cf. srb. Vujo, Vuja, Vuje (Grkovi¢ 1977: 58), bg. Vijo (1licev 1969: 177).

Oiconimul vechi, Bujor, isi are originea in subst. rom. bujor (bot.) ‘plantd din genul
Raesna, familia Ranunculaceelor, dispunand de flori mari, viu colorate’.

Victor Vlad Delamarina, sat in comuna Victor Vlad Delamarina, apare atestat
documentar sub urmaitoarele forme: Satulmik 1717, Satumisk 1723-1725, Satulnik 1785,
Szatumik 1811, Szatulmik 1828, Szatumik 1851, Lugoskisfalu 1913. (Suciu 1968: 99) Pana in 17
februarie 1968 apare cu denumirea Satu Mic. Et.: Numele actual al satului dateaza din 1964,
cand a fost dat in amintirea lui Victor Vlad Delamarina (1960-1896), poet care a scris versuri de
Inspiratie patriotica si umoristica, nascut in localitate. Victor, prenume neologic de origine latina
< victor, -oris ‘invingator’ si n. fam. Vlad, hipoc < Vladimir, Vladislav etc. Delamarina
pseudonim adoptat ca absolvent al Scolii superioare de marina (1890-1892). Vechiul nume,
Satumic, a desemnat faptul ca asezarea rurala a fost redusa ca dimensiune in momentul infiintarii
ei. Dupa Patrut 1974: 224, numele popular al localitatii este Satu Michi, iar locuitorii sunt numiti
Micdient (S9. Micaiany), fapt ce ar dovedi ca localitatea a fost astfel botezata dupa numele unei
femei, Mica, sau, dupa noi, mai probabil dupa Mica, un hipocoristic, cum ar fi si srb. Mika,
hipoc. de la Milosav, Milutin, Mihailo etc. (Grkovi¢ 1977: 131).

4. Oiconime provenite din nume de grup in -esti

Balosesti, sat apartinator comunei Tomesti — TM, apare atestat in documente sub
urmatoarele forme: Belusfalva, Belewsfalw 1548, Belosest 1617, Belosest alias Belasfalva 1598,
Beluzest 1612, pred. Belosest 1617, Belazest 1620, Belooste 1717, Pattoschest (=Balooschest)
1723, Polosiest <=Balosiest> 1779, Balosesty 1828, 1851, Bégabaldsz 1913. (Suciu 1967: 55).
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Et.: < n. grup. balosesti (< antrop. Balos). In DFNFR Balos are frecventa 344, Balosu 15,
Balosiu 11. Atestarile mai vechi (secolele XVI-XVII) par a trimite la numele Belos (< Bel(u) +
-0S), nume ce are frecventa 47, din care 19 in Transilvania (15 in jud. Hunedoara si 4 in jud.
Sibiu) si 28 in Banat, toate 1n jud. Timis (DFNFR, p. 208).

Batesti, sat apartindtor comunei Faget — TM, apare atestat In documente sub urmatoarele
forme: Balyest 1597, Batest 1598, pred. Balest 1612, Balliest 1620, Battyest 1690-1700, Battyest
1828, Battiest 1851, Vadpatak 1913. (Suciu 1967: 65). Et.: < n. grup. batesti (< antrop. Bata —
DOR, 193, s. v. Bat, Patrut 1980: 127). In DFNFR, Bat are 163 de ocurente, iar Bata 162.

Botesti, sat in comuna Barna — TM, apare atestat prima data in 1464 cu forma Begyesth.
Alte atestari: Bothest 1596, Bogest 1599, Botest 1607, Botesti 1617, Boteschel 1717, Bottyest
1828, Botyest 1851, Borzafalva 1913. (Suciu 1967: 98). Et.: < n. grup botesti (< antrop. Bot(e)a,
v. si Patrut 1980: 87; Ionita 1982: 68). iIn DFNFR, Bot are frecventa 2560, Bota 11108, Bote 221,
Botea 4745.

Botinesti, sat In comuna Barna — TM, apare atestat Tn documente sub urmatoarele forme:
Bothnest 1514-1516, Butinest 1596, Bothinesdi, Bothinesth, Bothinest 1599, Bodineste 1717,
Botinyest 1779, Bottinyest 1828, 1851, Bottydanfalva 1913. (Suciu 1968: 98). Et.: n. grup
botinesti < Botin (DOR, 212, s. v. Bot; cf. si bg. Botin, n. fam. Botincy — Iléev 1969: 85). In
DFNFR Botin are ocurenta 89, iar Botina 27.

Brinesti, sat apartinator comunei Faget — TM, apare atestat prima data in 1514-1516 sub
forma: Branesth. Alte atestari: Borniest 1596, predium Branest 1612, Braniest 1617, Braneste
1717, Branyest 1828, 1851, Avasfalva 1913. (Suciu 1967: 103). Et.: < n. grup branesti (< antrop.
Bran, Branea). in DFNFR Bran are 5334 de ocurente, Branescu 102. Numele oficial maghiar
din 1913: Avasfalva 1l traduce intr-un fel pe rom. braniste care, printre altele, are si sensul de
‘laz, curaturd’ in magh. avds (ovds) ‘curatura, loc aparat’. Oficialitatea maghiara a confundat
rom. Branesti CU braniste.

Cornesti, sat iIn comuna Ortisoara — TM, apare atestat in documente sub urmatoarele
forme: sacerdos de Sadan 1334, Zadan 1335, Sadaan 1457, Tchadan 1717, Zsadany 1828, 1851,
Mezégsadany 1913, Cornestii 1964. (Suciu 1967: 167). Et.: denumirea oficiald noud < n. grup
cornesti (< antrop. Cornea). (DTB, Il, 112). Vechiul nume al satului Jadani are originea in
antrop. magh. Jadan (Zsadan) (< sl. Zdan — Kiss 1999: 813). Cf. si n. b. Zdan, n. fam. bg.
Zdanov (Iléev 1969: 213). Dupa Kisch 1928: 13, rom. Jadani < magh. [Mezd]Zsaddany < sl.
Zadan (serb.) ‘elend, kiimerlich’, bulg. Zadens ‘durstig, also: elender, diirer Boden’, cf. rom.
Secu < sec (< lat. siccus) “diir, trocken’ > top. Valea Seaca (vezi DGITT, p. 297).

Dezesti, sat, subordonat mun. Resita — CS, cunoaste, dupd Suciu 1967: 199 urmatoarele
atestari: 1583 Deszesth, 1603 Dadest, 1690-1700 Decsest, 1717 Degesta, 1825, 1851 Dezestye,
1913 Dezesd. Et.: dupa DTB, III, p. 41, numele actual reda forma tarzie maghiara Dezest; forma
populara Dezes¢ ar reprezenta n. grup dezes¢ < Dagu sau Daga + suf. -esti. Dupa Patrut 1974:
218, forma corecta ar trebui sa fie Dagesti.

Dobresti, sat in comuna Bara — TM, apare atestat in documente sub urméatoarele forme:
Dobreyncze 1477, Dobrovezj 1700, Dobrojesse, Dobrecz 1717, Dobrescht 1785, Dobresty 1828,
1851. (Suciu 1967: 204). Et.: < n. grup dobresti (< antrop. Dobre, Dobrescu — DOR, 261, s. V.
Dobru, care 1l atesta pe Dobresti ca nume de sat; lordan 1983: 175). Prima atestare documentara
Dobreyncze ar putea reflecta un derivat cu suf. -int de la Dobre, Dobrojesse un Dobreasa sau
Dobroiasa (< Dobroi + -easa), iar Dobrecz un derivat de la Dobre cu suf. -ef (cf. Dobretu si
Dobreti — DOR, 261).

Dragomiresti, sat in comuna Stiuca — TM, apare atestat in documente sub urmatoarele
forme: Olahsagh et Dragomerfalwa 1439, Dragomerfalwa 1440, Dragomerestye 1785,
Dragomireste 1815, Dragomiresty 1828, 1851. (Suciu 1967: 209). Et.: < n. grup dragomiresti
‘ai lui Dragomir’ (< antrop. Dragomir, DOR, 266, s. v. Drag) (DTB, IV, 73). Prima atestare
Olahsagh are in maghiara semnificatia ‘bucata de pamant; tinutul romanilor’: Olah ‘roméan’, sag
‘bucata de pamant; tinut’.
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Dragoiesti, sat In comuna Racovita — TM, apare atestat in documente sub urmatoarele
forme: Draganfalva, Dragonfalva 1365, Dragonyesth 1516, Dragojest 1828, Dragojeste 1851,
Dragonyfalva 1913. (Suciu 1967: 210). Et.: < n. grup drdgoesti ‘ai lui Dragu, Dragoie’. (DTB,
IV, 77). Primele atestdri documentare trimit la numele Drdgan sau si la n. de grup Dragon (<
Drag(u) + -on), caruia i s-a adaugat suf. -esti.

Dragsinesti, sat in comuna Fardea — TM, apare atestat in documente sub urmatoarele
forme: Dragsinfalva 1453, Dragzenesth 1464, Dragzynesth 1514-1516, Dragzinest 1596,
Draxinest 1599, Draxanjest, Drattinest 1785, Dragschinyest, Draxinyest 1828, Dragsinyest
1851. (Suciu 1967: 210). Et.: < n. grup dragsinesti < antrop. Dragsin — Patrut 1980: 56; acest
antrop. este inregistrat si de DOR, 266, s. v. Drag.

Dubesti, sat In comuna Ohaba Lunga, apare atestat in documente sub urmatoarele forme:
Dubesth 1514-1516, Dubesty, 1597, pred. Dubiest 1612, Dubesty 1620, Dwbestj 1690-1700,
Dubesche 1717, Dwbeszt, Dubeszty 1828, Dwbesty 1851. (Suciu 1967: 211). Et.: < n. grup
dubesti < antrop. rom. Duba (DOR, 430); cf. si Dubu, Dub (Iordan 1983: 183) niste hipoc. dupa
model slav extrase din Dubislav; cf. si n. b. srb. Dubisa (Grkovi¢ 1977: 84). Cf. si n. b. bg. Dubo
si n. fam. bg. Dubovski (Ilcev 1969: 186).

Dudestii Noi, sat in comuna Becicherecu Mic — TM, apare atestat In documente sub
urmitoarele forme: de Ersenis <=de Besenis> 1333, Bezenev 1335, Neo Bessenova, Uj Bessenyd,
Neu Besenew 1828, Besenyd 1851, Dudestii Noi 1964. (Suciu 1967: 212). Et.: < n. grup dudesti
(cf. antrop. Dud(u), Duda, Dudescu — DOR, 268; lordan 1983: 184) + determ. adj. (DTB, IV,
94).

Dudestii Vechi, sat iIn comuna Dudestii Vechi — TM, apare atestat prima data in 1213 sub

forma terra castri Boseneu. Alte atestdri: de Byssenis 1334, Bessenyew 1480, Naghbesenyew
1519, Bessenyo 1648, Besnyé 1700, O-Bessenyd 1851, Dudestii Vechi 1964 (Suciu 1967: 212).
Et.: < n. grup dudesti + determ. adj. (DTB, IV, 94). Numele actual al celor doua localitati:
Dudestii Noi si Dudestii Vechi a fost impus de administratia romaneasca, dupa cel al localitatii
Dudesti (azi inglobata in municipiul Bucuresti), locuitd de bulgari ortodocsi, ca si asezarea
banateand in care 1nsa au fost colonizati in urma cu 275 de ani bulgari pavlikeni de confesiune
romano-catolica. Numele vechi Besenova (Noud, respectiv Veche) provenea de la forma magh.
Besenyo (care aminteste de pecenegi, in magh. besenyo ‘peceneg’), fiind rezultatul unei slavizari
sau sarbizari prin adaugarea suf. -ova.
Farasesti, sat in comuna Pietroasa — TM, apare atestat in documente sub urmatoarele forme:
Forrasfalva 1548, Forasest 1597, Farasest alias Forrdsfalva 1598, pred. Farrases 1612,
Pharasest 1620, Forasest 1723, Forasest 1828, 1851 (Suciu 1967: 226). Et.: < n. grup fardsesti,
probabil de la un antrop. Foras, cf. Foru (DOR, 272, s. v. Faru-Foru) < magh. forré ‘fierbinte’
(DGITT, 312).

Goizesti, fost sat incadrat satului Romanesti — TM, apare atestat documentar sub
urmatoarele forme: Goychesth 1514-1516, Goychest, Goychfalva 1598, Goynest, Goimnest 1612,
Gyikhest 1620, Gvcjzest 1690-1700, Gotesze 1717, Gocesest 1734, Gaizest, Goizest 1828,
Goyzest 1851, Gojesfalva 1913. (Suciu 1967: 268). Et.: forma populara Goisés¢ arata ca trebuie
sa pornim de la antrop. Goicea, derivat cu suf. -escu, pl. -esti. Formele maghiare ulterioare
contin un z, prin care se redd, probabil, constrictiva palatala bandteand s. Forma actuald Goizesti
reproduce forma maghiara Goizest (Patrut 1974: 215-216).

Herendesti, sat in comuna Victor Vlad Delamarina — TM, apare atestat In documente
prima datd in 1650 sub forma Herendest. Alte atestari: Herindiest 1753, Heschty 1785, pred.
Herés 1794, Hesty 1799, Herendjess 1828, Herendjest 1851. (Suciu 1967: 287). Et.: < n. grup
herendesti (< antrop. *Herendea). Antroponimul Herendea, neconsemnat, dupa Patrut 1984: 10,
se pare ca nu era obisnuit nici in zond, din moment ce forma locala este Randes¢ (= Randesti).

Jupanesti, sat In comuna Faget — TM, apare atestat in documente sub urmatoarele forme:
Swpanesth 1514-1516, Supanesth 1548, Supaniest 1596, Suponest 1599, Subuneste 1717, pagus
Zsupunesty vel Supunesti, Xupanesti 1808, Zsupinyest 1828, 1851. (Suciu 1967: 320). Et.: <n.
grup jupanesti (< antrop. Jupan < jupan ‘locuitor originar din satul Jupa’).
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Juresti, sat in comuna Barna — TM, apare atestat in documente sub urmatoarele forme:
Giurest 1596, 1599, Schuresche 1717, pagus Zsuresty vel Zsuresti, Xurestja 1808, Zsurest 1828,
1851, Gydrosd 1913. (Suciu 1967: 320). Et.: forma oficiala Juresti corespunde numelui oficial
maghiar tarziu (sec. al XVIII-lea — sec. al XIX-lea) Zsurest, Zsuresty, care reda numele originar
rom. Giuresti, pronuntat in Banat Zurés¢ (Cu zs pentru Z); acesta din urma reprezinta un n. de
grup care are la baza antrop. Giura (Patrut 1974: 217).

Leucusesti, sat in comuna Bethausen — TM, apare atestat prima datd in 1440 sub
formele: poss. Lekesfalva, Lekesfalwa. Alte atestari: Lewkusfalva 1453, Lewkusesth 1514-1516,
Lewcusesth 1597, Lunkusest 1612, Lenkestest 1620, Leoculesty 1690-1700, Legutscheste 1717,
Leokosesty, Lookusesd 1828, Lokdsfalva 1913 (Suciu 1967: 358). Et.: < n. grup leucusesti (<
antrop. Leucus — DOR, 310, s. v. Leu; lordan 1983: 278; Leucusescu — lordan, ibidem, care
inregistreaza la acest nume si top. Leucusesti).

Macesti, sat apartindtor or. Moldova Noud — CS. Atestiri documentare: 1723
Mathiovecz, 1761 Matiovaz, 1829 Macsevacs, Machevicz, 1913 Matyamezé. Et.: n. de grup
mdcesti, care reda in pronuntarea locald banateana forma Matesti, rezultata din tema Mat- (<
Matei) + suf. -esti. Primele atestari documentare Mathiovecz si Matiovaz reflecta denumirile
slave, in spetd sarbesti, niste derivate cu suf. -evici > -evac, -ovici > -ovac de la tema Mate (<
Matej, Matija) (Grkovi¢ 1977: 128). Forma magh. oficiala din 1913 Matyamezd inseamna
‘Campul lui Matei’. Formele Macsevacz, Machevicz par a consemna evolutia dentalei surde t
utmata de e la africata palatald banateana ¢.

Nemesesti, sat In comuna Margina — TM, apare atestat in documente sub urmatoarele forme:
Nempche 1427, Nemesest 1548, Nemesesth 1598, Nemiste 1717, Nemesest 1828, 1851, Nemcse
1913 (Suciu 1967: 423). Et.: < n. grup nemesesti (< antrop. Nemes < subst. nemes).

Ovtesti, sat in comuna Sacosu Turcesc — TM, a luat fiintd in 1858 sub numele Edtvds,
toponim reluat in 1913 sub forma Edtvésfalva sau Orésd (DGITT, 337; Suciu 1968: 22). In 1913
apare cu denumirea Orvésd (Suciu 1968: 22). Et.: < n. grup otvesti (derivat cu sufixul -esti dintr-
o tema antroponimicd, care reda magh. otvos ‘aurar’, ‘giuvaergiu’, interpretat de romani ca
antroponim). (DTB, VII, 92).

Poganesti, sat in comuna Barna — TM, apare atestat prima datda in 1453 sub forma
Poganfalva. Alte atestari: Paganesth 1514-1516, Poganesd 1529, Poganest 1596, 1598,
Poganiezthy 1617, Pogonis 1690-1700, Poganese 1717, Pogunest 1834, Poganyest 1851,
Poganyfalva 1913 (Suciu 1968: 50). Et.: < n. grup poganesti (< antrop. Pogan < pogan ‘(despre
oameni) mare, puternic, voinic, zdravan, tare’ < slavon. poganii, magh. pogany).

Radmanesti, sat in comuna Bara — TM, apare atestat in documente sub urmatoarele
forme: Radmanocz 1437, Radfalva 1454, Radmanowecz in comitatu Arad 1477, Radmanovecz
1690-1700, Radmanuvsci 1717, Radmoniest 1723, Radmanyest 1828, 1851, Radmandcz 1913.
(Suciu 1968: 71). Et.: < n. grup radmanesti < antrop. Radman. Cf. si antrop. scr. Radman (Skok
1972: 367; DTB, R, 287-288) + suf. -escu, pl. -esti. Formele istorice Radmonocz si
Radmanowecz presupun niste forme slave Radmonovici sau Radmanovici (Petrovici 1943: 342).
Atestarea din 1545 (Radfalva) reflecta un antrop. Rad (nederivat cu -man), un hipoc. slav sau
dupa model slav din Radomir, Radosav, Radoslav etc.

Romaénesti, sat In comuna Tomesti — TM, apare atestat in documente sub urmatoarele
forme: Romanesth 1464, 1514-1516, Rumunest, Romaniest 1596, pred. Rumuniesthi 1617,
Rumunesche 1717, Rumunyest 1828, 1851. (Suciu 1968: 83). Et.: < n. grup romdnesti < antrop.
Romdnu, cunoscut in Banat + suf. -escu, pl. -esti.

Sintesti, sat Tn comuna Margina — TM, apare atestat Tn documente sub urmatoarele
forme: Senthes, Senthesa 1511, Sentest 1597, pred. Zintest 1612, Czylnieczesthi 1617, Zsentesd
1616, Csintyesti 1690-1700, Zintiest 1723, Szintiest, Szentes 1796, Szintiesty 1808, Szintyest
1828, 1851, Bégaszentes 1913. (Suciu 1968: 122). Et.: < n. grup sintesti < antrop. Sintea (hipoc.
de la Axinte).

Temeresti, sat in comuna Faget — TM, apare atestat prima data in 1514-1516 sub forma
Thyhomeresth. Alte atestari: Thihomerest 1597, praedium Thehomirest 1612, Tyhemeresti 1617,
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Temerestj 1690-1700, Tomereschkke 1716, Temerest 1828, 1851, Temeres 1913 (Suciu 1968:
187). Et.: numele vechi al localitdtii provine de la antrop. Tihomir (cf. srb. Tihomir — Grkovié
1977: 194, bg. Tihomir — Il¢ev 1969: 485) + suf. -esti, iar cel actual de la n. de grup temeresti <
antrop. Timar (lordan 1983: 451) < antrop. magh. Timar < magh. timar ‘pielar, tabacar’ + suf.
-esti, printr-o etimologie populara (DGITT, p. 47).

Tomesti, sat Tn comuna Tomesti — TM, apare atestat in documente sub urméatoarele
forme: Thomest 1597, Thomest alias Zapodia 1598, praedium Thomireste 1612, Fumest
<=Tumest> 1620, Tomest 1690-1700, Tomest 1828, 1851, Tamdsd 1913. (Suciu 1968: 199). Et.:
< n. grup tomesti (< antrop. Toma, Tomea — lordan 1983: 456, cf. Tomescu) + suf. -escu, pl. -esti.
Numele paralel de la 1598, Zapodia, provine din apel. zapode, azi disparut din graiul local,
insemnand ‘vale, ses mai scufundat la poalele unui deal la loc adapostit’ (CADE). Dupa DLR,
tom. XIV, litera Z, sensul termenului (invechit si popular) este ‘vale largd sau platou adapostit de
inaltimi; p. ext. ses putin scufundat fata de regiunea inconjurdtoare’ < v. sl. *zapodije, bg.
Zapogje, zapog, zapoks ‘loc umbrit’.

Zervesti, sat, com. Turnu-Ruieni — CS. Atestari: 1591 Servesta, 1690-1700 Zervest, 1769
Servesti, 1785 Serviescht, 1839 Szervestie, 1840 Servestye, 1913 Szervesd (Suciu 1968: 278).
Et.: <n. grup zarvesti, derivat de la antrop. (porecld) *Zarva + suf. -esti.

Zgribesti, sat in comuna Stiuca — TM, apare atestat documentar prima data in 1584 sub
forma Zgribest. Alte atestari: Zgribesd 1593, Szgribest 1599, Zgarbestje 1673, Zgirbes 1690-
1700, Sureveste 1717, Zgribest, Zgribesdia 1828, 1851, Krassogombas 1913. (Suciu 1968: 279)
Et.: <n. grup zgribesti (< antrop. Zgriba — lordan 1983: 498). Numele oficial maghiar din 1913,
Krassogombas, insemneaza ‘ciupercaria Carasului’: Krasso ‘Caras’, gombas ‘ciupercarie; cu
ciuperci’ < gomba ‘ciuperca’ + suf. adj. -s. Numele pare a fi o falsa traducere, prin apropiere
fonetica de rom. hrib ‘ciuperca comestibila, cu palaria de culoare bruna-galbuie si cu piciorul
alb, gros; manatarca’ < ucr. hryb.

5. Oiconime provenite din numele de grup in -ani

Jupani, sat in comuna Traian Vuia — TM, apare atestat in documente sub urmatoarele
forme: Suppan 1446, duo Suppan 1447, Also-Supan 1454, Swpan 1470, Gyupagni 1690-1700,
Sapang 1717, Zsuppan 1828, 1851. (Suciu 1967: 320). Et.: < n. grup jupani < antrop. Jupan sau
de la apel. jupani (pl.) ‘originari din Jupa’ (DTB, V, 90) (V. si Ionita 1982: 41).

Luncanii de Jos, sat in comuna Tomesti — TM, apare atestat in documente sub
urmatoarele forme: Padushausa 1365, Lunka 1596, Lonkagnj 1690-1700, Lukany 1828, 1851.
(Suciu 1967: 368). Et.: top. (< n. grup luncani art. < top. Lunca sau subst. /unca) sau de la
antrop. Luncan + desin. de pl. -i + determ. adv. (DTB, V, 175). Prima atestare — Padushausa —
este o forma modificata, datoritd armoniei vocalice a magh. actual Pades (< rom. Pades), iar
-hausa (respectiv -havasa) s-ar putea explica prin magh. havas ‘munte’ (Patrut 1980: 135; Fratila
1986: 409).

Luncanii de Sus, sat in comuna Tomesti. Prima atestare 1965 (Suciu 1967: 368). Et.: <
top. Luncani (art.) (v. supra) + determ. adj. (DTB, V, 175).

Murani, sat in comuna Pischia — TM, apare atestat in documente sub urmatoarele forme:
Murun 1318, sacerdos de Moran 1333, Muron 1498, Murdny 1828, Temesmurdny 1913 (Suciu
1967: 411). Et.: < n. grup murani; cf. antrop. Muranu, Mura (DOR, p. 326); v. si Kiss 1999:
634, s. V. Temesmurdny), care il considera tot de origine antroponimica, dar prin intermediar
maghiar.

Padurani, sat in comuna Manastiur — TM, apare atestat In documente prima datd in
1514-1516 sub forma Padurany. Alte atestdri: predium Kadutany <=Padurany>, Kaderany
<=Padurany> 1612, Padurdany 1717, Padurany 1828, 1851, 1913, Maroserdod (Suciu 1968: 28).

Numele oficial actual preia grafia maghiara cu armonia vocalici a in locul celei
romanesti normale Pddureni (cum se numea in perioada 1921-1964): Padureni < padureni
‘oameni de la padure’. Numele localitatii de la 1913 Maroserdod nu este altceva decat o
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traducere in magh. a numelui roméanesc (magh. erdod < erdé ‘padure’ + suf. top. -d-), caruia i s-a
addugat si determinativul Maros (= Mures). Et.: < n. grup padurani ‘cei care traiesc, locuiesc in
padure sau Intr-o regiune cu paduri’.

Seceani, sat in comuna Ortisoara — TM, apare atestat prima data in 1256 sub forma
Zechien. Alte atestari: sacerdos de Zeche 1333-1335, Nogzechen 1403, utraque Zechen 1537,
Seshann 1717, Czetsan 1723, Szetsany 1828, Szécsén 1851, Temesszéchsény 1913 (Suciu 1968:
113). Et.: < n. grup seceani ‘cei proveniti din *Seciu’ < sl. sec7 ‘laz, runc’ (Kisch 1928: 25). Kiss
IT 1999: 537 pune oiconimul romanesc in legatura cu unele toponime slave provenite din seci
‘vagas, irtas’ (= runc, curatura, laz), ca, spre exemplu, bg. Secanski dol, care presupune un
*Secane sau ca slovac. Szecany.

Susani, sat in comuna Traian Vuia — TM, apare atestat in documente sub urmatoarele
forme: Zuzany 1596, Zwzany 1598, Zuzan 1599, Susagnj 1690-1700, Susanne 1717, Suschan
1785, Szuszan 1828, Szuszdny 1851, Bégaszuszany 1913 (Suciu 1968: 152). Et.: <n. grup susani
‘cei proveniti din partea de sus a unei localitati’, cf. si antrop. Susan (lordan 1983: 431) + desin.
de pl. -i.

Vilcani, sat Tn comuna Dudestii Vechi — TM, apare atestat prima data in 1256 sub forma
villa Kywolkan, Kyuolkan, Weghwolkan, Weguolka, 1334 Wolkan, 1337 poss. Wegwolkan, 1369
Pavalkan <= Thompa Volkan>, Zegesvolkan <=Heges Valkan>, Vagru Valkan <= Veg Valkan>,
1387 Wikan, 1438 Walkan, Walkanzalles, 1647 Valkany, 1655 Valkalyi, 1701 Valkony, 1723
Valkan, 1828, 1851 Valkany (Suciu 1968: 239). Et.: n. de grup vdlcani < antrop. Vilcan (<
Vilcu + -an; cf. si bg. Valkan) + desin. de pl. -i. Forma cu a se datoreaza autoritatilor austro-
ungare, care au redat vocala roméaneasca 7 (@) prin a, si prin asimilare fatd de a accentuat din
silaba urmatoare, sau prin o (cf. Wolkan), prin asimilare fata de labiodentala sonora v.

Zorani, sat in comuna Margina — TM, apare atestat in documente sub urmétoarele forme:
villa Zoran, Zorany, praedium Zoran, Zoradinie 1812, Soranyi 1620, Zogrange 1717, Soramg
1723, Soran 1761, Zordany 1828, 1851. (Suciu 1968: 281). Et.: < n. grup zorani < antrop. scr.
Zoran (Grkovi¢, Recnik, p. 97) < Zor, Zora (hipocoristic din Zorislav, Zorisav, Zorivoj) + suf.
-an + desin. de pl. -i; cf. si n. b. bg. Zora, Zoran, Zoro, n. fam. bg. Zorov (ll¢ev 1969: 215-216).

6. Oiconime provenite din nume de grup in -eni

Borlovenii Noi, sat, comuna Prigor — CS. Localitate intemeiata in 1829 de 48 de familii
din Borloveni, actualmente Borlovenii Vechi. Prima atestare: 1829 Borloven, 1840 Borloveny,
1909 Borlovenii Noi, Ujborlovény (Suciu 1967: 95). Et.: < top. Borloveni < Borlova, oiconim in
jud. CS + suf. -eni + determ. adj.

Borlovenii Vechi, sat, Comuna Prigor — CS. Prima atestare: 1690-1700, Borlovenj. Alte
atestari: 1829 O-Borloven, 1829 Borloven, 1840 Borloveny (Suciu 1967: 95). Et.: < n. de grup
borloveni ‘originari din Borlova’ + determ. adj.

Cilugireni, sat, comuna Vinga — AR. Prima atestare: 1913, Ujvinga. Alte atestiri: 1956
Vinga Noua, 1964 Calugareni (Suciu, 125). Et.: n. de grup calugareni < antrop. Calugar(u) +
suf. -eni. Numele magh. din 1913 inseamna ‘Vinga Noua’ < magh. 4j ‘nou, nouad’ ca determinant
pe langa oicon. Vinga < sl. vinjaga ‘vita(-de-vie) salbatica’, cf. si scr. vinjaga (Kiss Il 1999:
767).

Cruceni, sat, comuna Foeni — TM. Prima atestare: 1323 terra Kerestes, 1363 Kerestes,
1433 Kerestus (Suciu 1967: 177). Magh. Kerestes < kerestes ‘(prevazut) cu cruce’. Et.: n. de
grup cruceni (< top. Cruce(a) + suf. -ean, p. -eni).

Cruceni, sat, comuna Sagu, — AR. Sat intemeiat in 1772. Atestari: 1828, 1851 Keresztes,
1913 Temeskerestztes (Suciu 1967: 177). Et.: vezi supra.

Foeni, sat, comuna Foeni — TM. Atestari: 1289 datum prope Fuen, 1400 Fewen,
Fewenfeld, 1828 Fény, Fony, 1851 Fény (Suciu 1967 244). Et.: < n. grup foieni; cf. antrop.
Foaie, Foiesti, Foila (DOR, p. 433; DTB, 1V, p. 61); cf. si antrop. Foia (lordan 1983: 205) + suf.
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-eni (DGITT, p. 194). Kiss 1999 I: 467, s. v. Feny, il deriva din magh. féveny ‘homok’, ‘nisip’,
de origine finougrica, pornind de la o atestare din jurul sec. 13-14: iuxta Vadum Arenarum.

Milcoveni, sat, comuna Berliste — CS. Atestari: 1691 Mirkoicz, 1785 Mirkocz, 1799
Mirkovacz, Mirkovecz, 1828 Mirkovatz, 1851 Mirkovacz (Suciu 1967: 399). Et.: atestarile
documentare si indicatoarele administrative din secolul al XIX-lea (pentru care vezi DTB, VI, p.
43-44) trimit spre un top. scr. format de la antrop. Mirko + suf. compus -ovici > -ovec > -ovac.
Numele oficial romanesc presupune un n. de grup milcoveni < antrop. Milkov (ibidem); cf. si nb
bg. Milko si n. fam. bg. Milkov (Il¢ev 1969: 334), nb srb. Milko (Grkovi¢ 1977: 135).

Padureni, sat, comuna Jebel — TM, atestat documentar sub urmatoarele forme: 1761
Liget, 1828 Ligeth, 1851 Liget, 1913 Temesliget (Suciu 1968: 28). Et.: numele vechi al localitatii
provine din magh. liget ‘crang, padurice, parc’. Toponimul a fost asimilat celor derivate cu suf.
magh. -d, azi iesit din uz, cum o dovedeste lighezan, pl. lighezeni ‘locuitor(i) al (ai) Lighedului’.
Forma romaneasca oficiala de azi padureni (< padure + suf. -ean, pl. -eni) este o incercare de
romanizare a numelui vechi Lighed (DGITT, p. 301)

Saceni, sat in comuna Traian Vuia — TM, apare atestat documentar sub urmatoarele
forme: Zochien 1596, Zechien 1599, Zechyen 1607, Sezsany 1717, Szétsén 1828, Szécsan 1851.
Kisszécsény 1913. (Suciu 1968: 102). Et.: < n. grup sdceni < Sacu + -eni sau Seci(u) + -eni, cu e
> dupa s, care se pronuntd dur (DGITT, p. 397).

Urseni, sat in comuna Mosnita Noua — TM, apare atestat documentar prima data in 1723-
1725 sub forma Metec. Alte atestari: Medves 1828, 1851, Nagymedves 1913. (Suciu 1968: 220).
Et.: < n. grup urseni (< antrop. Ursu — DOR, 401; cf. Urseanu — lordan 1983: 477). Toponimul
romanesc actual este, de fapt, o traducere a numelui magh. Medves (< medves < medve ‘urs’ +
suf. -s).

7. Oiconime provenite din nume de grup in -o7 si in pl -i

Berini, sat apartindator comunei Sacosu Turcesc — TM, apare atestat in documente sub
urmatoarele forme: sacerdos de Beren 1333, Sereni (=Bereni) 1334, oppidum Beren 1473,
Berény 1828, 1851, Temesberény 1913. (Suciu 1967: 73). Et.: < n. grup berini (< antrop. Berin —
DOR, 199). N. fam. Berin in DENFR are 24 de ocurente.

Hodoni, sat in comuna Satchinez, apare atestat in documente sub urmatoarele forme:
Odon 1848, Hodogn 1717, Odign 1723-1725, Hodony 1812, 1828, 1851 (Suciu 1967: 291). Et.:
< n. grup hodon (< Hode, Hodea — Patrut 1980: 120) + suf. -on.

Rauti, sat in comuna Uivar — TM, intemeiat in 1843, apare atestat in 1913 sub forma
Aurélhaza (Suciu 1968: 72). Satul s-a mai numit Silas, iar in germ. Rautendorf (DGITT, 105).
Et.: <n. grup rauti < antrop. Raut (lordan 1983: 391). Numele Silas < magh. Szilas ‘padure de
ulmi’ (< szil ‘ulm’ + suf. -(a)s, ‘cu ulmi’).

ABREVIERI

adj. = adjectiv mun. = municipiu

antrop. = antroponim n. b. sau nb = nume barbdtesc
AR = Arad n. fam. = nume de familie
Ban = Banat n. fem. = nume feminin
bg. = bulgara, bulgaresc n. grup = nume de grup
cf. = confer n. p. = nume de persoana
CS = jud. Carag-Severin oicon. = oiconim

determ. = determinant reg. = regiune

Et = etimologie rom. = romana / romanesc
etc. = et cetera S. sau subst. = substantiv
germ. = german(a) s. v. = sub voce

hipoc. = hipocoristic scr. = sarbocroat(a)

inv. = invechit sl. sau slav. = slav(d)
magh. = maghiar(a) sl. com. = slava comuna

17



srb. = sirba, sirbesc top. = toponim
TM = jud. Timis V. = Vezi

SIGLE

AUT = ,,Analele Universitatii din Timisoara”, Timisoara, I, 1963 s. u.

BER | = VI. Georgiev, Iv. Gilabov, J. Zaimov, St. ll¢ev, Balgarski etimologicen recnik, 1, Sofia, 1zdatelstvo na
Bilgarskata Akademija na Naukite, 1971.

CADE  =1.-A. Aurel Candrea, Dicgionarul limbii romdne din trecut si de astdzi, partea |, Bucuresti, 1931.

CL = ,,Cercetari de lingvistica”, Cluj-[Napoca], I, 1956 s. u.

DA = Dictionarul limbii romdne. Tomul |, partea a ll-a, C, Bucuresti, Tipografia ziarului ,,Universul”, 1940.

DFNFR = Dictionar de frecventd a numelor de familie din Romdnia, |, (A-B), redactor: prof. univ. dr. Teodor
Oanca, Craiova, Editura Universitaria, 2003.

DGITT = Remus Cretan, Vasile Fratild, Dictionar geografico-istoric si toponimic al judetului Timis, Timisoara,
Editura Universitatii de Vest, colectia Terra, 2007.

DTB VI = Vasile Fratila, Viorica Goicu, Rodica Sufletel, Dictionarul toponimic al Banatului, V1 (M-N), Timisoara,
TUT, 1987.

DTB [VIII] R = Vasile Fritila, Viorica Goicu, Rodica Sufletel, Dictionarul toponimic al Banatului, (R), in SCO, nr.
7, Craiova, Editura Universitaria, 2002, p. 267-327.

MDE = Micul dictionar enciclopedic, Bucuresti, 1972.

NALRR-Ban. Date = Petru Neiescu (coordonator), Eugen Beltechi, loan Faiciuc, Nicolae Mocanu, Noul atlas
lingvistic romdn pe regiuni. Banat. Date despre localitati si informatori, Bucuresti, Editura Academiei,
1980.

RJA = Recnik hrvatkoga ili srpskoga jezika, Zagreb, Jugoslovenska Akademija znanosti i umjetnosti, 1888 s. u.

SCL = ,,Studii si cercetari lingvistice”, Bucuresti, I, 1959 s. u.

SCO = ,,Studii si cercetari de onomastica”, Craiova, I, 1995 s. u.

SCOL = ,,Studii si cercetari de onomastica si lexicologie”, Craiova, 1, 2008, s. u.

TUT = Tipografia Universitatii din Timisoara.
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ELEMENTE LEXICALE DE ORIGINE LATINA iIN STRUCTURA UNOR
COMPUSE SI A UNOR UNITATI SINTAGMATICE ISTROROMANE

Gabriel BARDASAN
Universitatea de Vest din Timisoara
bargabi@gmail.com

Latin Lexical Elements Present in the Structure of Some Istro-Romanian Compounds and
Syntagmatic Units

The article analyses two categories of compound words and syntagmatic units (nouns and pronouns) from the Istro-
Romanian vocabulary, which have in their structure terms of Latin origin. The purpose of this study is to check the
potential of Latin words from the Istro-Romanian language to create new lexical units through word joining
(compounding).The number of such terms identified in the two categories is extremely low. Some have in their
structure only words inherited from Latin, but there are cases in which, in the structure of a compound, an inherited
word is combined with a borrowing from Croatian. Some compounds and syntagmatic units were formed in an
authentic manner, others are based on periphrastic structures, considered by some speakers as a unit, while others
appeared under the influence of a foreign pattern (Croatian or Italian), through word transfer. Lexical elements
inherited from Latin have a reduced potential to form new words through compounding. Among the existing
compounds in Istro-Romanian, some come from the period before the separation of the Romanian dialects.

Keywords: the Istro-Romanian dialect; compound words; syntagmatic units; compounding; Latin origin;
vitality; foreign influences

Verificarea vitalitatii si stabilitatii fondului mostenit din latind in vocabularul dialectului
istroroman poate fi realizatd nu doar printr-o analiza cantitativa si calitativd a ansamblului de
cuvinte ce continud etimoane latinesti, ci §i printr-o investigare a modului in care unele din
aceste cuvinte isi manifesta potentialul creator prin contributia lor la crearea unor noi cuvinte in
interiorul dialectului.

Resursele pe care se sprijind un idiom pentru a-si imbogati fondul lexical sunt general
cunoscute. Presiunile idiomatice din jurul unui anumit areal lingvistic favorizeaza imbogatirea
vocabularului prin mijlocele externe (imprumut sau calc), insd de multe ori limba isi pune in
actiune propriile resurse pentru a-si crea unitdti lexicale noi, prin mijloacele sale interne
(derivarea, compunerea, conversiunea). Calcul insusi antreneaza, partial sau total, resursele
lexicale interne ale unei limbi in aparitia unor constructii lexicale noi, chiar dacd acestea au un
model lingvistic strain.

Pentru a urmari stabilitatea si capacitatea de dezvoltare a termenilor istroromani mosteniti
din latind supunem analizei o parte din compusele si unitatile sintagmatice atestate in lucrarile
lexicografice dedicate acestui dialect. Criteriul de selectie pe care il avem in vedere se referd la
originea latina a cel putin unuia dintre formantii compuselor sau unitatilor sintagmatice analizate.
Studiul nostru se limiteaza la termeni istroromani apartinand clasei gramaticale a substantivului
si clasei gramaticale a pronumelor™.

Materialul lingvistic pe care il vom analiza este extras din lucrdrile cu caracter
lexicografic consacrate fondului lexical al dialectului istroroman (glosare, vocabulare, dictionare,
atlase lingvistice, culegeri de texte dialectale, articole si studii). Vom urmari modul de formare a
compuselor si modul de structurare a unitatilor sintagmatice identificate, verificand, de

! Precizam faptul cd spatiul limitat alocat nu permite analiza exhaustivi a acestei categorii de cuvinte, astfel ca ne
vom continua demersul de cercetare intr-un studiu viitor.
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asemenea, etimologia fiecdrui element de structurd pentru a putea delimita mecanismele de
organizare a acestora.

A. Compuse si unitati sintagmatice substantivale

DUPAPUMAN, DUPAPUMEN s.m. ‘incheietura mainii’

Forma dupapuman a fost notata de Sarbu-Fratila 263, s.v. puman (vezi si Fratila, Studii
278), dar si in ALIr 258 incheietura mainii: un dupapuman, doi dupapuman (L, C, Sc), in ultima
localitate enumerata fiind consemnat alaturi de un imprumut: un pons, doi pons. Varianta
fonetica dupapiimen se inregistreaza la Pellis 185 polso: dipa pum™n (J), mra dip® pim®n (S),
m‘ra dipa pum®n (B). Termenul istroroman este un compus in structura ciruia intra prep. dupa
‘dupa’ < lat. de-post (Fratila-Bardasan 159) si subst. puman ‘pumn’ < lat. prignus, -um (Fratila-
Bardasan 257).

PAMA DE MARA s.f. ‘palma’

Termenul istroroman a fost inregistrat de Bartoli, Liste (apud Puscariu SI Il 126): pama
de mar (3); ALR 1l MN [2171] palma, palme: pQima de mira (J); vezi si Neiescu, Pentru un
dictionar 531: ~ de mara (J), ~ de mar (C). Unitatea sintagmatici are, etimologic, in structura sa
cuvinte mostenite din latina: pama < lat. palma (Fratila-Bardasan 240) + de prep. < lat. de +
mdra < lat. manus (Fratila-Bardisan 213).

PAMA DE PICOR s.f. ‘talpa’

Intalnim atestari ale acestei structuri lexicale in ALR II 115: mihir im pdma de picor
,bataturd in talpa piciorului” — vezi Marii, Note 92: pdama de picor); Neiescu, Pentru un
dictionar 531: ~ de pic¢or in J, S; Kovacec, Rjecnik 142; ALR | 150: tuta pedma de picor la J;
vezi si Fratila, Studii 277-278; Fratila, Formarea cuvintelor 209. Termenul istroroman este
format din pdma < lat. palma (Fratila-Bardasan 240) + de prep. < lat. de + picor® < lat. petiolus
(Fratila-Bardasan 248) si reprezinta un calc dupa it. palma del piede (Fratila, Formarea
cuvintelor 209).

PODE NOPTE s.f. ‘miezul noptii’

Constructia lexicald pode népte® a fost inregistratd de Grt. 1268 (apud Byhan 288),
glosatd prin germ. ‘Mitternacht’, de Maiorescu 117: pode-nopte si de Popovici II 137; Fratila,
Formarea cuvintelor 210. In structura acesteia se distinge subst. pode ‘jumitate’ (po s.f.
‘jumatate’ < cr. pé ‘jumadtate’ + de prep. < lat. de) si subst. ndpte < lat. nox, noctem (Fratila-
Bardasan 231). Poate fi considerat un calc partial dupa croata.

PODE ZI s.f. ‘amiaza’

Atestari ale acestei constructii intdlnim la Maiorescu 117, 130: pode-zi ‘meazazi’ (sic!),
Popovici IT 137 si in ALIr 18 perioade (parti) ale zilei: po de zi (Sc). Termenul are in structura
sa subst. pode ‘jumatate’ (po s.f. ‘jumatate’ < cr. pé ‘jumatate’ + de prep. < lat. de) si subst. zi <
lat. dies, -em (Fratila-Bardasan 322), fiind considerat un calc partial dupa croata.

ODUCEU s.m. ‘deochi’

Termenul istroroman oduclu este inregistrat de Popovici Il 131, unde se ofera urmatorul
context ilustrativ: Id dpa-n gldj si-l resfice de oduclu. In acest caz avem o formatie lexicala
interna compusa din prep. de < lat. dé (Fratila-Bardasan 153) si subst. (u)ocl/u < lat. oclus, -um
(Fratila-Bardasan 235), dar care a fost supusa, probabil, unei metateze si unei asimilari.

SUBUARBA, SUBUARBA s.f. ‘birbie’

Termenul a fost atestat de ALR I/l, h. 34 barbie cu varianta fonetica subudrba, in
localitatea Bardo (B), in nota la acest punct de ancheta fiind oferit contextul sdu de actualizare:
udre ~ gruaso. Din localitatea Jeian (J) a fost notata forma sub(sup)budrba, in nota oferindu-se
contextul mai larg din care a fost excerptat: de jos de sub(sup)budrba; vezi si Fratila, Formarea
209. In acest caz se poate vorbi fie despre un semicalc dupa cr. (pod)brada(k), gen. podbratka
‘barbie’ (< pod ‘sub’ + brada ‘barbie’), fie o inovatie independenta (cf. ALR I/, h. 34, pct. 359

! Vezi alte compuse istroroméne apirute prin calchiere in Fratila, Formarea cuvintelor 209-210.
Z Pentru alte compuse istroroméne in care apar elementele de structurd ale constructiei pode ndpte vezi Fratila,
Formarea cuvintelor 210.
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subarba, alaturi de bardiie, pct. 270 Subbarbd, apud Fratila, Studii 244; Fratila, Formarea 209),
din prep. su < lat. sub (Fratila-Bardasan 286) si subst. bdrba < lat. barba, -am (Fratila-Bardasan
112).

SUJERUNCLU s.m. 1. ‘rotuld’; 2. “fluierul piciorului’

Atestari ale ir. sujerunclu intdlnim in doud atlase lingvistice unde se inregistreaza
formele istroroméne: Pellis 228 cavo del ginocchio: suzerunklu (J), suzerunklu (B), cu sensul
de ‘rotula’ si ALIr 266 tibia, fluierul piciorului: un suZerunclu, doi suzeruncli (L) cu sensul
“fluierul piciorului’. Termenul istroroman este un calc dupa it. istriot soto-l-Zginoco (la Fiume),
soto | enoco (la Postole) = ‘sotto il ginocchio’ (Fratila, Studii 288), in care reperam prep. SuU <
lat. sub (Fratila-Bardasan 286) si jerunclu < lat. geniic/ii] lum (Fratila-Bardasan 190).

SUPICOR s.n. ‘talpa piciorului’

Pentru aceasta varianta fonetica a substantivului am intalnit atestari la Kovacec, Rjecnik
185: ~, -u, -e, -ele (sud), glosat prin cr. ‘taban’, si in atlasele lingvistice: ALRM I/1 h. 91 pluralul
cuvantului talpa: su picor (B); Pellis 234 pianta del piede: supicor (B); ALIr 270 talpa
piciorului: un supicor, (do supicore) (B, Sc, T). La Kovacec, Rjecnik 185 intadlnim si forma
supitor. Ir. supic¢or reprezinta o structura perifrastica formata din prep. su < lat. sub (Fratila-
Bardasan 286) si subst. picor < lat. petiolus (Fratila-Bardasan 248).

SU(P)OCLU s.m. ‘cearcin’

Atestari ale acestei unitati lexicale intalnim exclusiv in ALIr 193 cearcan: an supoclu
(négru), doi supocli (négri) (J), un suoclu, doi suocli (Sc, C). Structura perifrasticd este compusa
din prep. su < lat. sub sau sup < lat. subtis (Fratila-Bardasan 286-287) si din subst. (x)oclu < lat.
oclus, -um (Fratila-Bardasan 235).

TRUSE (vezi infra si alte variante de actualizare) s.f. ‘curte’

Analizand glosarele si atlasele lingvistice unde sunt inregistrate cuvintele istroromane,
am intalnit un numar semnificativ de variante fonetice: trise a fost atestat de Kovacec, Rjecnik
200: ~, -a, pl. vise trus, trugsile (J), glosat prin cr. ‘dvoriste’; de ALIr 1083 curte: o truse, doi trus
(J); trusa apare la Popovici II 159 si in MALGI, h. 62 curte, pl. (si art.): (o) trusa, (do9) trusmn,
trusile (J); truuse este inregistrat in MALGI, h. 62 curte, pl. (si art.): (o) truuse, truusa, (¢.)
truuse, truusele (N) s1 in ALIr 1083 curte: o truuse, do truus, alaturi de imprumutul o corte, do
corte (S); trutisa apare in MALGI, h. 62 curte, pl. (si art.): (o) truusa; (¢.) truus, truusile (S). Pe
langa aceste forme pot fi notate cele in care este mai vizibila structura internd a cuvantului:
antruuge, notat in ALIr 1083 curte: o antruuse, do antruus (Sc, L); dntruuge, inregistrat in
MALGI, h. 62 curte, pl. (si art.): (o) dntruiise, antruisa; (m.m.) dntruus, dntruusele (B, C);
antreuse, in ALIr 1083 curte: o antreuse, do antreus (T, Z, M, C).

In structura acestui termen compus delimitim prep. (dn)tru/(@n)tru ‘inaintea (cu sens
spatial si temporal), in fata’ sau antre ‘in fata, dinaintea’ < lat. inter (Fratila-Bardasan 107) si ir.
use (use, usa) < lat. ustia (Fratila-Bardasan 308), despartit mai apoi — 1n unele variante fonetice —
an trusa > trusa (vezi Popovici Il 159).

B. Compuse si unitati sintagmatice pronominale

CA CE / CA CE pron. rel. compus ‘ceea ce’

Compusul pronominal a fost atestat in istroromana in urmatoarele lucrari: Iv. 7 (apud
Byhan 365): ¢a ¢e, glosat prin germ. ‘das, was’; WdR.: ¢a (ce), Iv. 3, 7: ¢a (¢e) (apud Byhan 371
S.v. t§°); Morariu, Lu frati nostri 25: [...] cea ce n-d fost nice nu va fi (S), 68: Se-r spure cea ce n-
a nigdar fost e ce nu nigdar fi [...] (Sc), 126: Cea ce nu se stite. (J); Morariu, De-ale cirebirilor I
28: cea ce-i pre scand (S); ALR s.n. VI, h. 1691 (sa-{i spun) tot ceea ce ma doare (vezi si
ALRM s.n. 1V, h. 1389): ...tot ¢d ce me dore (J), cu completarea din nota: i0-f spuravés acmu. Ir.
ca Ce/ca ce este un termen compus din pron. dem. ¢4, ca < lat. ecce-illa (Fratila-Bardasan 80) si
pron. rel. ¢e < lat. quid (Fratila-Bardasan 145).

CELA ISTU pron. dem. ‘acelasi’

Pentru pronumele istroroman ¢éla istu exista urmatoarele atestari: Maiorescu 99: cela-ist,
f. cea-ista, n. cea-isto (vezi si Maiorescu 109 s.v. isto) ‘acelasi, tot acela’; Byhan 365: tselaist;
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Popovici Il 104-105: ~, f. ¢a ista; Popovici | 72: ~, éa ista; Cantemir 161: ~, ¢a ista, pl. ¢éli isti,
céle iste ‘tot acesta’; Sarbu-Fratila 204: ~, ¢a ista, cel isti, Cele iste. Varianta fonetica téla istu
este Inregistrata in Morariu, Lu frati nostri 72: tela-istu (B), 79: rea-ista (B) si in Morariu, De-ale
cirebirilor 146: [...] ma an ta-ista nu mere! (S). La Puscariu SI III Glosar 312 se face precizarea:
Istu, utilizat spre a intari ideea exprimatd prin pronumele fela: [...] ke se se re spure, idle re
restargni tela istu (vezi Puscariu SI I 32/2), fapt intarit de explicatia existenta in Puscariu SI II
163: istu si ista nu s-au pastrat decat in forme pronominale compuse (vezi supra) pentru ‘a intari
pronumele demonstrativ printr-o noua demonstrare’. Teremenul istroroman este un compus ce
cuprinde in structura sa pronumele ir. ¢éla, ca, ¢él, c¢ale/cele < lat. ecce-illu, ecce-illa, ecce-illi,
ecce-illae (Fratila-Bardasan 81) si pronumele ir. istu < lat. *iszus, -a, -um = lat. clas. iste, -a, -ud
(Fratila-Bardasan 187).

CESTA-ISTU pron. dem. ‘acesta’

Forma istroromand cdésta-istu este consemnatd de Popovici II 105: ~, f. cdsta ista;
Popovici | 72: ~, c¢asta-ista; Morariu, Lu frati nostri 17: Cesta-istu a fost la noi. (S), 37: cesta-
istu (S), 68: cesta-istu (Sc), 77: cesta-istu (B), 120: cesta-istu (J), iar varianta fonetica tdsta ista
apare la Puscariu SI III Glosar 328: Si-/ zife: ‘Tasta ista moresti resclide!” (vezi Puscariu SI 1
2/38); Puscariu SI IIT Glosar 328. Termenul istroroman este un compus construit analogic cu
pron. cela istu ‘acelasi’ (vezi supra) si cuprinde in structura sa pronumele ir. ¢ésta, cdsta < lat.
ecce-istu, ecce-ista (Fratila-Bardasan 148) si pronumele ir. istu < lat. *istus, -a, -um = lat. clas.
iste, -a, -ud (Fratila-Bardasan 187).

CECODER pron. nehot. ‘orice’

Forma cecodér o intalnim la Popovici I 73, pe cand varianta fonetica fecoddr e notati de
Puscariu SI III Glosar 328, unde se ofera urmatorul context ilustrativ: Na-f tasta sdable, te-codar
aflari pre cadle, tdle, perkeé io t-am skapuléit o vote de morte, ma dova vote val’¢ se te scapulesti
ans. (vezi Puscariu SIT20/15). In structura termenului istroroman remarciam prezenta pron. ce/fe
< lat. quid (Fratila-Bardasan 145) si pron. coder/codar ‘oricine, oricare’ (< cr. goder), vezi
Puscariu ST T 165; cf. cr. takodjer (Popovici | 73).

CEGOD pron. nehot. “tot, orice’

Consemnari ale acestui termen istroroman intdlnim la Popovici | 147; Morariu, Lu frati
nostri 124: [...] che-/ ojives si-I' davu cegod va. (J); Sarbu-Fratila 203, autorii oferind si un
context ilustrativ: Si totu-i de cumpardt, cegod, ¢egod. = ‘Si totul e de cumparat, orice, orice’.
Structura internd a ir. cegdd releva prezenta pron. rel. ce < lat. quid (Fratila-Bardasan 145) si a
particulei -god (< cr. god “fie-*, “‘ori-"); forma din istroroméana este un calc dupa cr. stogod.

CEVA pron., adj. nehot. ‘ceva’

Varianta fonetica ceva se regaseste in urmatoarele surse: Maiorescu 99: ceva; Byhan
366%: t5éva (atestat de N. I 44; Grt. 351 infra; Iv. 13: ¢eva; Wgd. 1l 7, 9, | 246: tSeva, tsiva);
Popovici Il 105; Popovici | 73; Morariu, Lu frati nostri 25: Ma cand iel’ ceva catdt, idle I-a dat
lor cea fost mai poredan. (S), 73: Mes-am an Pdsin che voi col¢ ceva cumpard. (B), 98: Se rei
ceva fdce, cire va hrani? (L). Forma ceva apare la Cantemir 161; Kovacec, Rjecnik 62: cevd
(sud, J), ilustrat prin d¢-I’ ceva poidi (J) = cr. ‘daj mu nesto (Stogod) pojesti’, pure ceva cuhéi (J)
= cr. ‘staviti nesSto (Stogod) kuhati’; Sarbu-Fratila 204. Ir. teva este notat de Grt. 351 (apud
Byhan 366): tséva; Morariu, De-ale cirebirilor 1l 8: E iel’ a zis che se dm teva za muncd e za be.
(Sc), iar varianta feva este inregistratd de Puscariu SI II 165; Morariu, Lu frati nostri 34: Ce ai
teva? (S); Puscariu SI III Glosar 328: ~ ‘idem’, in prop. interog. ‘oare, cumva’: Gospoddru-I-
ntrebe ke te-i iddn, ke te-i zalostan tevd. (vezi Puscariu SI I 22/18); Cantemir 184; Kovacec,
Rjecnik 62: ~ (S), notat in contextul tevd za vetéru (S) = cr. ‘Stogod (nesto) za ve€eru’. Termenul
istroroman este compus din pron. ce/te < lat. quid (Fratila-Bardasan 145) si particula -va (< lat.
volet) (vezi Dimitrescu 280).

! Byhan 366 raporteazi termenul istroroman direct la lat. quid velit. Desi ir. ¢eva/feva are in structura sa elemente
continuatoare ale formelor latinesti propuse de Byhan, termenul istroroman poate fi considerat un compus intern
foarte vechi, pentru ci existd in cele patru dialectele istorice ale roménei (cf. ar., megl. fiva, dr. ceva).
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CIREVA pron. nehot. ‘cineva’

Termenul istroroman cirevd este notat de Byhan 368: fsireva (atestat de Maiorescu 100:
cireva); Popovici II 105: ~, alaturi de forma firevd. O altd varianta fonetica de actualizare este
tirevd, atestatd de Puscariu SI II 165 si Puscariu SI III Glosar 328. Termenul istroroméan este
compus din pron. interog.-rel. cire/tire < lat. *quene (Fratila-Bardasan 150) si particula -va (<
lat. volet). Nu este necesara raportarea directa la lat. qui-ne-velit, dupa cum considera Byhan 368
si Popovici II 105, termenul fiind format pe teren romanesc, probabil in romana comunad (vezi dr.
cineva, ar. tineva).

CIREHOD pron. nehot. ‘oricine’

Atestarea termenului o regasim in ALR s.n. VI, h. 1739 oricine (sa ma roage, nu-l mai
ajut) si ALRM s.n. 1V, h. 1402: cirehod... (J), in nota fiind inregistrat raspunsul complet al
informatorului: me ruydare, nu [-0i ajuta (viit., pers. 1) vise. Ir. ¢irehod reprezinta o forma hibrida
compusa din pron. interog.-rel. c¢ire < lat. *quene (Fratila-Bardasan 150) si particula de origine
croata -hod (-god) ‘fie-’, ‘ori-’.

NUSCARLE pron., adj. nehot. ‘cineva’

Aceasta prima variantd fonetica are urmatoarele atestari: Byhan 290: nuskgrle (Asc. 60
infra; Wgd. Il 6, 8: nusk’rele; WdAR. infra); Popovici Il 130: ~, nuscdrli; Popovici | 73: ~,
nuscdrle; Morariu, Lu frati nostri 38: Lacat-brad avzit-a che vire nuscarle [...] (S), 60: [...] che
I-a nuscarle cdpu taldt. (S), 88: [...] facut-a ie nuscarle chiacule cu id [...] (B); Morariu, De-ale
cirebirilor 1 40: Avzit-a che se nuscarli pravdescu ur cu dt [...] (S); Cantemir 173: ~, nuscdre,
pl. nuscarli, nuscdre; Sarbu, Observatii 269; Kovacec, Rjecnik 130: ~ pron. nehot., inregistrat in
nuscarle at (J) = cr. ‘netko drugi’; Sarbu-Fratila 239: ~, nuscdre, nuscarli, Nuscdre, autorii
oferind si un context ilustrativ: Nuscdrle oanc verit-a la noi. = ‘Cineva a venit la noi aici’. Forma
nuscdrle apare exclusiv in Puscariu SI II 122. Inregistrari ale variantei niscarle apar la Asc. 60:
nuscarle, -lji, WdR.: nuskarle — nuskarle, glosat ‘chi - chi’ (apud Byhan 290); Morariu, Lu frati
nostri 116: [...] atunce che va fi nuscarle de noi mort. (J); Kovacec, Rjecnik 130: ~, pl. nuscarli
pron. nehot. (sud, J), ilustrat prin nuscarli cu mdkina znéscu (sud) = cr. ‘neki Zanju strojem
(strojno)’, 130: ~, nugcara, nuscaro, nuscarli adj. pron. nehot. (sud, J), ilustrat prin niscarle
brec (sud) = cr. ‘neki pas’. Pentru forma nuscarle trimitem la Puscariu SI II 165: ~, nuscare, pl.
nuscarli; Puscariu SI III Glosar 317: nuscarle, nuscare ‘cineva, oarecine’, ca adj. ‘niste’, sens
ilustrat prin Are niiscarli pinez [...] (vezi Puscariu SI 1 16/36). Termenul istroroman este compus
din nu + stivu + carele, raportarea directa la lat. non (quid) scio qualis (vezi Byhan 290 si
Popovici Il 130) nefiind necesara.

NUSCUMILE, NUSCUMILE adj. (interog.-rel.) nehot. ‘orisicare’

Formele istroroméane sunt consemnate de Kovacéec, Descrierea 114: nuscumile, nuscuma,
nuscumo; Kovacec, Rjecnik 130: nuscumile (nuscumile), nuscuma, nuscumo, nuscumil, nugcume
(J) = cr. ‘nekakav’. Termenul istroroman are urmatoarea structurd interna: mi,scum1 + formantii
prin care se marcheaza opozitiile de gen si numar -(i)le, -a, -0, -(i)/, -e.

NUSTE pron. nehot. ‘ceva’

Forma istroromana este notatd de Morariu, Lu frati nostri 57: Cand a finit dat-I-a frdtele
nuste muncd alui [...] (S), 68: O zi can au iel’ nuste lovit, [-a focu falit za pripravi obedu. (Sc),
113: Inca am nuste de spure, ali-m ie rusire. (J); Morariu, De-ale cirebirilor | 19: Potle viru dn
tea ostarie c-0r nuste mancd. (S); Morariu, De-ale cirebirilor 11 11: C-a verit nuste si che I-a
zgrebit din grope fdre |...] (B); Cantemir 173; Kovacec, Rjecnik 130: ~ (sud) = cr. ‘nesto’; Sarbu-
Fratila 239. Varianta foneticd nusté apare la Kovacec, Rjecnik 130: ~ (J), inregistratd in
constructia nusté de mdncd (J) = cr. ‘nesto za jelo’; ALR s.n. V, h. 1393 mi-a zis ceva.... mi-a
zis nugsté (J). Forma ir. nuste este inregistrata de Kovacec, Rjecnik 130: ~ (S), in contextul inke
Vvéi niiste spiire (S) = cr. ‘jo§ éu nesto reéi’. In acest caz avem un compus cu structura: nu +

st(ivu) + (C)e.

L Cf. ir. niscum adv. ,,cumva”, adverb compus din nu + g(tivu) + cum.
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NUSTIRE pron. nehot. ‘cineva’

Atestari ale primei variante fonetice se regasesc in Kovacec, Rjecnik 130: ~ (J), glosat
prin cr. ‘netko’; Sarbu-Fratild 239: ~, ilustrat prin contextul lingvistic Antrebd nustire. = ‘Intreba
cineva.’; ALR II MN [3801] cineva bate la usa: nustire bodte pre use (J); ALR s.n. VI, h. 1738
(mi-a spus) cineva (dar nu-mi aduc aminte cine) si ALRM s.n. 1V, h. 1401: nustire (J), in
notd oferindu-se raspunsul complet: Mi-a zis nustire, ma nu st"u c¢ire; ALRM s.n. 111, h. 1233
cineva: nustire (J). Cea de-a doua forma, ir. nuscire, apare la Sarbu, Observatii 269. In structura
termenului distingem urmatoarele elemente: nu + sti(vu) + (¢)ire.

TIRE-CODAR-MI-TE pron. nehot. ‘cineva’

Unitatea sintagmaticad este atestatd la Puscariu, SI I 165 si Puscariu SI III Glosar 328,
reprezentand un compus hibrid din pron. interog.-rel. fire < lat. *quene (Fratila-Bardasan 150) +
pron. nehot. -codar- ‘oricine, oricare’ < cr. goder (Sarbu-Fratila 198) + pron. pers. mi < lat. mihi
(Fratila-Bardasan 218) + pron. interog.-rel. fe (= ce < lat. quid (Fratila-Bardasan 145).

Consideratii finale

Analiza cuvintelor istroromane din cele doud categorii delimitate permite relevarea
urmatoarelor aspecte:

a) din punctul de vedere al originii se disting doua categorii: 1. unitati lexicale ce au in
structura lor exclusiv cuvinte mostenite din latind (substantive: dupapumen; pdma de mera,;
pdma de picor; oduclu; SUbudrba, subudarba; sujerunclu; supicor; su(p)oclu; trise; pronume: ca
ce/ca ce; cela istu; cesta-istu, ,tcfsta ista; Ceva, Cireva, nuscdrle, nuscumile CU Var. acC. nuscumile,
nuste; nustire); 2. unitati lexicale care combina in structura lor termeni mosteniti din latina cu un
imprumut de origine croatd (substantive: po de nopte, po de zi; pronume: cecodér; cegod,
Cirehdd, tire-codar-mi-te).

b) in functie de caracteristica procesului de compunere de a fi autentic sau indus
(provocat) contextual, termenii analizati pot fi incadrati in: 1. clasa compuselor autentice
(odiiclu; ¢a ce/ca Ce; c¢éla istu; césta-istu, }cfsta ista; Ceva; cirevd); 2. clasa compuselor ce au la
baza structuri perifrastice istroromane neinfluentate de un model strain (dupapumen; pdama de
mera; supicor; su(p)oclu; truse; nuscdrle; nuscumile, var. acc. nuscumile; nuste; nustire); 3.
compuse §i unitdti sintagmatice calchiate, aparute deci sub influenta unui model strdin — in aceste
cazuri este vorba de structuri lexicale croate sau italiene (cecodér; cegod; cirehod; paima de
picor; pode nopte; pode zi; subedrba, subedarba; sujerunclu; tire-coddar-mi-ge).

¢) in functie de clasa gramaticald a elementelor din structura compuselor sau a unitatilor
sintagmatice se disting urmatoarele variante combinatorii: 1. prepozifie + substantiv
(dupapumen; oduclu; subedrba, subudrba; sujerunclu; supicor; su(p)oclu; truse); 2. substantiv
(< substantiv + prepozitic) + substantiv (pode nopte; pode zi); 3. substantiv + prepozitie +
substantiv (pdma de mera; pama de picor); 4. pronume + particula -va < lat. volet (ceva; cireva);
5. pronume + particula -god (-hod) < cr. god ‘fie-’, ‘ori-> (cegod; cirehod); 6. pronume +
pronume (ca ce/éd ce; cecodér, céla istu; Césta-istu, fdsta ista); 7. pronume + pronume +
pronume + pronume (tire-codar-mi-te); 8. compuse propozitionale: adverb de negatie + verb la
mod personal + pronume (nuscarle; nuste; nustire); 9. compuse propozitionale: adverb de
negatie + verb la mod personal + adverb + formantii -(i)le, -a, -0, -(i)/, -e (niiscumile, var. acc.
nuscumile).

Cele doua clase asupra cdrora ne-am orientat demersul de analizd cuprind un numadr
extrem de redus de termeni. Dintre acestia cativa reprezintd compuse formate exclusiv din
reflexele istroromane ale unor etimoane latinesti (cu sau fara influenfa unui model strain), iar
ceilalti termeni identificati s-au format prin combinarea unui element lexical mostenit cu un
cuvant imprumutat, avand ca rezultat o serie de constructii hibride, ca efect al presiunii exercitate
de unele structuri straine — calchiate total sau partial dupa croata sau italiana. Avand in vedere
importanta clasei substantivului si a clasei pronumelui in ansamblul lexical al unei limbi, putem
conchide, desi se impune a se urmari §i situatia celorlalte clase de cuvinte compuse, asupra
faptului ca resursele lexicale primare ale dialectului istroroman — cuvintele mostenite din latind —
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au un potential extrem de scazut de a forma cuvinte noi prin procedeul compunerii. Dintre
compusele existente unele provin si se mentin inca din epoca de unitate a romanei (anterioara
separdrii dialectale), asadar ele nu sunt rezultat al unei dezvoltarii lexicale interne a istroromanei.

ABREVIERI

Acc. = accentuald; adj. = adjectiv; adv. = adverb; ar. = aroman(a); art. = articulat; B = Bardo; C = Costarcean;
clas. = clasic(d); cr. = croat(da); dem. = demonstrativ; dr. = dacoroman(a); f. = feminin; gen. = general(a); germ. =
german(d); h. = hartd; interog. = interogativ(d); it. = italian(a); ir. = istroroman(a); J = Jeian; L = Letai; lat. = latina;
latinesc; m. = masculin; megl. = meglenoroman(d); MN = material necartografiat; n. = neutru; nehot. = nehotarat;
pct. = punct; pers. = persoana; pl. = plural; prep. = prepozitie; pron. = pronume, pronominal; prop. = propozitie; rel.
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STRATUL ELEMENTELOR DE ORIGINE MAGHIARA iN
CATEHISMUL CALVINESC DIN 1648

PAL Eniké
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The Lexical Stratum of Hungarian Origin in the Calvinist Catechism Printed in 1648

The main aim of the present study is to provide the necessary linguistic data for future research on Hungarian
loanwords in the 17" century. With this in mind, the paper offers a list of Hungarian loanwords recorded in the
Calvinist catechism printed in Alba lulia in 1648, accompanied by the contexts in which they are employed in the
Romanian translation. The proposed glossary is followed by a few remarks about the status and functionality of the
listed Hungarian loanwords with respect to the text itself and to the old Romanian language in general. Thus, the
lexical items in question are discussed in terms of their means of penetration, vitality and productivity and in
relation to the linguistic norm and to textual filiations. Overall, the folk Hungarian loanwords correspond to a
regional linguistic norm, but, beyond that, their use is often determined by the translator’s own preference for such
lexical items. Bookish Hungarian loanwords, on the other hand, continue a certain elitist tradition characteristic for
old Calvinist-Romanian texts or function as translation marks indicating textual filiations.

Keywords: (Hungarian) loanwords; folk and bookish penetration; linguistic norm; textual filiations;
translation

1. Preliminarii

Elementele lexicale consemnate in paginile oricdrui text romanesc vechi oferd
cercetdtorului un material lingvistic bogat si interesant. Luat in ansamblu, acest material reflecta,
pe de o parte, caracterul relativ imuabil al fondului lexical de baza, cu alte cuvinte, viabilitatea si
statornicia unor elemente lexicale, care s-au pastrat neschimbate de-a lungul secolelor, iar, pe de
alta parte, indica dinamismul necontenit si variabilitatea continud a vocabularului in genere (cf.
si Pamfil 1962: 131).

Lexicul limbii roméane vechi a fost studiat din felurite perspective, dintre care
stratificarea etimologica a ocupat un loc destul de privilegiat inca de la inceputurile cercetarilor
lingvistice. In acest sens, se stie ci, in epoca veche a limbii romane, stratul latinesc s-a imbogitit
cu diverse imprumuturi lexicale, indeosebi slave si maghiare. Statutul maghiarismelor patrunse
in vocabularul limbii romane vechi a fost apreciat in mod diferit atat sub aspect cantitativ, cat si
sub aspectul insemnatatii lor in limb4, in studii care vizeaza in ansamblu sau doar partial lexicul
romanesc (vechi). Dincolo, insd, de datele statistice pe care ni le poate oferi limba textelor
romanesti vechi, in general, sau limba unui anumit text, In mod particular, considerdm ca o
importanta mai mare o constituie pozitia pe care imprumuturile maghiare o au cu privire la
dezvoltarea limbii romane. In acest sens, nu atit frecventa lor prezinti interes, cat
functionalitatea lor la nivelul unui anumit text si/sau la nivelul epocii vechi a limbii roméane,
fireste, cu raportare (si) la etapele ulterioare. O asemenea abordare ar putea contribui, implicit, la
configurarea graiurilor limbii roméne vechi pentru care singurele dovezi ne sunt furnizate tocmai
de inregistrarea lor in scris, sub forma textelor.

Traducatorul care din initiativd calvind a inceput tdlmdcirea in grai romanesc a
Catehismului de la Heidelberg s-a folosit, cum era si firesc, in primul rand de cuvinte din lexicul
comun tuturor vorbitorilor romani. El a intrebuintat insd si cuvinte caracteristice graiului lui
propriu, vorbit in sud-vestul Transilvaniei si n Banat. Astfel, datoritd unor conditii lingvistice,
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precum si unor factori extralingvistici, era cat se poate de natural ca textul Catehismului tiparit la
Alba Iulia in 1648 sa inregistreze o serie de cuvinte de origine maghiarél.

2. Stratul elementelor de origine maghiara

Din punct de vedere statistic, dupa elementele mostenite, respectiv dupa imprumuturile
slave, maghiarismele constituie stratul cel mai reprezentativ al lexicului catehismului tradus de
Fogarasi Istvan. In continuare, propunem prezentarea, in ordine alfabeticd, a cuvintelor de
origine maghiara Inregistrate in textul catehismului din 1648. Maghiarismele consemnate sunt
insotite de indicatii cu privire la sensurile cu care acestea se intrebuinteaza in textul lui Fogarasi,
de precizari etimologice, respectiv de contextele? in care ele au fost inregistrate. De asemenea,
sunt trecute si corespondentele lor semantice din versiunile-sursda (maghiara si latind), deoarece
ele servesc drept puncte de reper pentru unele consideratii privind functionalitatea elementelor
maghiare in cadrul textului vizat (vezi infra, 3.3.). Cuvintele de origine maghiara sunt grupate
avandu-se in vedere doua criterii: modul lor de patrundere in limba roméanad, respectiv modul lor
de formare. Astfel, maghiarismele pot fi cuprinse in patru subclase, dupd cum urmeaza.

2.1. imprumuturi maghiare populare

2.1.1. imprumuturi populare propriu-zise

- alean ‘impotriva’ (<mgh. ellen), in loc. prep. si adv.: ,,sa minti in aleanul Duhului
Sfint” (22/5), ,,voi goni basau de alean” (33/17), ,,nu gréi...in aleanul prietnicului tau” (35/6-7),
.81 In alean sa viem” (38/12), ,,in aleanul porinciei” (39/20), cf. mgh. ellen, cf. lat. adversus,
contra

- bdsau ‘razbunare’ (<mgh. bosszii), in expr.: ,stator de basau” (33/16), cf. mgh.
boszszuskodo, cf. lat. zelotes; ,,statatura de bdasau” (38/5-6), cf. mgh. boszu dllas, cf. lat.
vindictae; si in: ,,voi goni basau de alean” (33/17), cf. mgh. meg boszszullom, cf. lat. vindicans

- chin ‘suferinta’ (<mgh. kin), in: ,,de chinurile si de giutruiala pacuriei m-au slobozitu-
ma” (20/8-9), cf. mgh. (dial.) kénnyaitol (=kin), cf. lat. angustiis

- chip ‘imagine, fata, obraz’, ‘idol” (<mgh. kép, dial. kip), in: ,,chip cioplit” (33/11), cf.
mgh. bdlvany képet, cf. lat. simulacrum; ,,nici in vreun chip, au in vreun obraz” (36/9), cf. mgh.
képben, cf. lat. imagine; si in loc. prep. si adv.: nici intr-un chip ‘nicidecum’ (11/2, 11/16,
19/11), cf. mgh. semmiképpen, cf. lat. minime, nullo alio pacto,; in ce chip ‘cum, in ce fel’
(20/21, 35/14, 35/17, 40/16, 43/11, 45/9), cf. mgh. miképpen, cf. lat. quomodo, quo pacto,
quemadmodum; in acest chip ‘astfel’ (37/9), cf. mgh. ekképpen, cf. lat. ita; in chip tare ‘ferm’
(24/16), cf. mgh. erdsképpen, cf. lat. firmiter; in chip de adevar ‘cu sigurantd’ (24/10), cf. mgh.
bizonyosképpen; in chip de afara (27/20), cf. mgh. kiilséképpen, cf. lat. extrinsecus

- gind ‘cuget’ (<mgh. gond), in: , Indrigeste pre Domnul Dumnezeul tiu... din tot
gindul tau” (10/20); ,de mai mica pofta au gind” (39/20), cf. mgh. gondolat, cf. lat.
cogitatio(nem)

- hasna ‘folos’ (<mgh. haszon, din forma flexionara haszna), in: ,,slugi fara de hasna
sintem” (25/15), cf. mgh. haszontalan, cf. lat. inutiles

- mestersig ‘indeletnicire’ (<Smgh. mesterség), in: ,toate mestersigurile rele” (38/23), cf.
mgh. mindenféle gonosz mesterségek, cf. lat. quiquid est malarum artium

! Faptul ca imprumuturile maghiare apar cu o pondere considerabila in limba Catehismului calvinesc din 1648 se
explica atat prin regiunea de unde provine textul — o regiune puternic influentata de limba si cultura maghiara,
datoritd conditiilor istorico-politice si socio-culturale — cat si prin influenta versiunii maghiare a Catechismus
Religionis Christianae (editia din 1643 sau 1647, eventual din 1639) de care s-a servit in cea mai mare parte
traducatorul roman. Pentru detalii asupra sursei (bilingve) intrebuintate de traducétor, vezi si Tamas 1942: 11, 129.

2 in dreptul fiecdrui context, se precizeaza si locul 1n care acesta figureaza, indicAndu-se pagina/randul din editia
consultatd. Numerotarea randurilor ne apartine.
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- neam ‘rasa, specie’, ‘popor’ (<mgh. nem), in: ,,tot neamul omenesc” (22/13), cf. mgh.
nemzetség, cf. lat. genere (humano); ,,invatati toate neamurile” (28/6), cf. mgh. nemzetségeket,
cf. lat. gentes

- ocd ‘motiv, cauza’ (<mgh. ok, din forma flexionara oka), in: ,,prentru ce oca” (16/23,
17/5, 19/8), cf. mgh. miokeért, cf. lat. quam ob causam, qua de causa; ,,prentru ceasta ocad”
(19/9), cf. mgh. ezokaért, cf. lat. propterea; ,,si e aceea oca” (29/7-8), cf. mgh. s az az oka, cf.
lat. que causa est

- pilda ‘parabola’ (<mgh. példa), in: ,pildele alu Salamon” (8/17), cf. mgh.
példabeszédek, cf. lat. proverbia

- sama ‘numar, socoteala’ (<mgh. szam, din forma flexionara szdma), in expr. ,,bagatura
de sama” ‘numarare, socoteala’ (8/2-3), cf. mgh. megszdamlaltatas, cf. lat. numeri

- sirag ‘multime, rind (de oameni)’ (<mgh. sereg), in: ,,dintre tot neamul omenesc
siragul au ales.... eu Inca acelui sirag sint o parte vie” (22/13, 16), cf. mgh. sereg, cf. lat. coetus

- uric ‘mostenire’ (<mgh. 6rok, in special din 6rok-ség), in: ,,uricul a imparatiei lu
Dumnedzeu nu-1 vor birui” (39/6), cf. mgh. 6rokségét, cf. lat. Haereditatem

2.1.2. Derivate roméanesti de la imprumuturi maghiare populare

- a birui ‘a stapini, a poseda’ (<mgh. bir-ni), in: ,,biruiti imparatia ce au gatit voua”
(21/18-19), cf. mgh. birjatok, cf. lat. possidere; ,,cum sa stie cinesi cinesi dintre voi a birui vasul
sau” (38/17), cf. mgh. birni, cf. lat. possidere; ,,uricul a imparatiei lu Dunedzeu nu-I vor birui”
(39/6-7), cf. mgh. birjdk, cf. lat. possidebunt;

- a celui ‘a ingela’ (<mgh. csal-ni), in: ,,nici sa-l celuiasca pre fratele sau” (39/4), cf.
mgh. meg ne csallya

- a fagadui ‘a promite’ (<mgh. fogad-ni), in: ,,Dumnezeu fagdduieste plata prentru
acele” (25/9-10), cf. mgh. igér, cf. lat. promittat; ,,au fagdaduit aceea Hristos” (28/1, 29/13), cf.
mgh. igérte, cf. lat. promisit

- fagaduit ‘promis’ (<rom. a fagadui <mgh. fogad-ni), in: ,,Cum cel fagaduit Duhul
Sfint sd-1 ludm prin credinta” (22/8-9), cf. mgh. igértetett, cf. lat. promissum

- a gindi ‘a cugeta’ (rom. gind <mgh. gond), in: ,,nemica de lucru pamintesc sa nu
gindim” (41/23-24), cf. mgh. gondollyunk, cf. lat. cogitemus

- hiclenie ‘necinste’, ‘necredintd’, ‘tradare’ (<rom. hiclean <mgh. hitlen), in: ,,El
(Mesia) au rabdat dureri prentru hicleniile noastre” (20/10-11), cf. mgh. dlnoksdagainkert, cf. lat.
iniquitatibus

- Ingdduitura ‘obedientda’ (<mgh. enged-ni), in: ,catre voia ta sa fim gata, cu
ingaduitura” (43/10-11), cf. mgh. engedelmességgel, cf. lat. tuae voluntati prompté pareamus

- a ldacui ‘a locui’ (<mgh. lak-ni), in: ,,Dumnezeu... in Biserica de mini facuta nu
lacuieste” (42/5-6), cf. mgh. lakozik, cf. lat. habitat

- a tagadui ‘a nega, a dezminti’, ‘a renega’, ‘a refuza’ (<mgh. tagad-ni), in: ,,Mintind
tagaduiesc pre Dommul” (37/1), ,,sa nu te tagaduiesc, si aceea sa nu zic Cine-i lehova?” (39/9-
10), ,,.Dumnezeu... cu nimica mai nu va tdgdadui de noi... bunatatile” (41/12-15), ,sa se
tagaduiasca pre sine” (43/14), cf. mgh. (meg) tagad(ja), cf. lat. ementiuntur, denegant, abnegat

- uricas ‘mostenitor’ (der. rom. < mgh. orok + suf. —as), in: ,,daca sinteti feti, uricasi
incd sinteti a lu Dumnedzeu” (15/8-9), cf. mgh. orékési, cf. lat. haeredes

2.2. imprumuturi maghiare culte

2.2.1. imprumuturi culte propriu-zise

- alenis ‘inamic, potrivnic’ (<mgh. ellenes), in: ,,Domneste-te in mijlocul alenisilor tai”
(16/22), cf. mgh. ellenség, cf. lat. inimicus

- arddat ‘origine’ (<mgh. eredet), in: ,,radacina si arddatul inca a vrajmasiei” (38/4), cf.
mgh. eredet, cf. lat. originem
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- chiuz(d) (< mgh. koz") se inregistreaza cu urmatoarele intelesuri: 1. ‘comun’ (cf. mgh.
kozds ‘care apartine comunitdtii’), in: ,,toti vernicii is chiuz si partnici a lu Hristos™” (23/1), cf. lat.
communionem; 2. ‘obisnuit’ (cf. mgh. kozdnséges) in: ,,Sapte carti chiuze” (8/22), ,,Biserica
chiuza, crestineasca” (13/21), ,,chiuza Biserica Sfinta a lu Hristos” (22/10), cf. lat. catholica; si
3. ‘comunitate, comuniune’ (cf. mgh. kézdsség), in: ,,voua inca chiuza sa fie cu noi, si chiuza a
noastra sa fie cu Tatal si cu Fiul sau” (23/6-7), cf. lat. communio (cf. si Tamas 1942, p. 79).

- fagadas ‘promisiune’ (<mgh. fogaddas), in: ,,Voua vi s-au facut fagadas” (28/16), cf.
mgh. igéret, cf. lat. promissio; ,,cu atare adaus fagadas” (29/2-3), ,,oricite fagadasuri sunt a lui
Dumnedzeu” (46/6-7), cf. mgh. igéreti, cf. lat. promissiones

- feiedelm ‘principe’ (<mgh. fejedelem), in: ,,te maresti pre tine, cum sa fii prespre toti
Feiedelmi” (45/22), cf. mgh. fejedelmeknek, cf. lat. te extollis supra omnia in caput

- nemzat ‘neam, popor, natiune’ (<mgh. nemzet), in: ,,invéatati toate nemzaturile” (27/1),
cf. mgh. nemzetsegeket, cf. lat. gentes

- semeliu ‘persoand’ (<mgh. személy), in: ,,cum acesti trei unul de altul sa fie semeliuri
sau obraze osebite” (14/11-13), cf. mgh. személyek, cf. lat. personae

2.2.2. Derivate romanesti de la imprumuturi maghiare culte

- a aldui ‘a binecuvinta’ (<mgh. dld-a-ni), in: ,,pentru aceea o aldui acest Domn simbata
si o sfinti” (34/16-18), cf. mgh. meg dlda, cf. lat. benedixit; ,,alduieste pre noi” (46/20-21), cf.
mgh. aldj meg, cf. lat. benedic

- alduit ‘binecuvintat’ (<rom. a aldui <mgh. dldani), in: ,,Veniti alduiti a Tatdlui mieu”
(21/17-18), cf. mgh. dldottai, cf. lat. benedicti

- alduitura ‘binecuvintare’ (<rom. a aldui <mgh. dldani), in: ,,Alduitura Mesei” (46/12),
cf. mgh. dldas, cf. lat. benedictio; ,,si impli toate roditurile vietoare cu alduitura ta” (46/17), cf.
mgh. daldasoddal, cf. lat. benedictione

- alnicie ‘viclenie’ (<rom. alnic <mgh. dalnok), in: ,,Jaca in alnicie m-am prins” (11/12),
cf. mgh. dlnoksag, cf. lat. iniquitate

- biciluiala ‘apreciere’, ‘veneratie’ (<rom. a bicilui <mgh. becsiil-ni), in: ,,cu mare
cinste si biciluiala” (36/21-22), cf. mgh. bécsiilettel, cf. lat. veneratione

- a bintetlui ‘a pedepsi’? (<mgh. biinter-ni), in: ,,si cu batai de vecie il va bate si
bintetlui” (11/18-19), cf. mgh. meg biinteti, cf. lat. punit

- bintetluiala ‘pedeapsd’ (< rom. a bintetlui <mgh. biintet-ni ), in: ,,destoinici sintem
spre batai sau bintetluiald de o vreme” (12/2-3), cf. mgh. ideig valo biintetések, cf. poenae
temporales; ,,bintetluiala de vecie” (12/4), cf. 6rokké valo biintetések, cf. poenae aeternae

- bioasa ‘abundent’ (<rom. biu <mgh. b3g), in: ,,din buna si bioasa voia ta” (47/1), ,,din
daruitura bioasa a ta” (47/8), cf. mgh. bévséges, cf. lat. largitate

- chiuzluitura ‘comuniune’ (<rom. chiuz <mgh. koz), in: ,,paharul iard chiuzluitura a
singelui lui cu noi” (29/11-12), cf. mgh. kozéltetés, cf. lat. communionem

- giutruiala ‘chin, suferinta, cazna’ (<rom. a giutrui <mgh. gyétor-ni), in: ,,cu strinsurile
si cu giutruiala nespusda a inimii” (20/6-7), cf. mgh. gyérrelmivel, cf. lat. cruciatibus; ,,de
chinurile si de giutruiala pacuriei m-au slobozitu-me” (20/8-9), cf. mgh. gyétrelmitél, cf. lat.
cruciatibus

- a ului ‘a marturisi, a profesa’ (<mgh. vall-a-ni), in: ,,Ce crezi cind aceea uluiesti?”
(14/20), cf. mgh. vallod, cf. lat. dicit; ,,uluim in chip de adevar” (24/10), cf. mgh. dllattyuk, cf.
lat. colligimus; ,,dereptate sa o uluiesc” (39/13), cf. mgh. meg vallyam, cf. lat. profitear

! in limba maghiard veche, termenul se noteaza si adjectival, cu sensul ‘comun, general, public’. Insd mult mai
frecventd este intrebuintarea sa drept primul constituent al unor compuse, caz in care formantul kéz- are
semnificatiile ‘privitor la o comunitate’ si ‘(legaturd) intre, interval’ (cf. MNYSZ, s.v.).

% In limba roména veche, maghiarismul este notat si sub forma bintami (cf. si DLRLV, s.v.). Forma bintetlui se
noteaza si in celalalt catehism calvinesc din 1656 (Baritiu 1879, p. 121).
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- uluita ‘religie’ (<rom. a ului <mgh. vallani), in: ,,maduva a uluitei si a credintei
crestinesti” (7/3-4), cf. mgh. vallds(nak).

3. Functionalitatea elementelor lexicale maghiare

Statutul imprumuturilor maghiare notate in Catehismul calvinesc din 1648 se prezinta in
mod diferit de la caz la caz, ele indeplinind diverse functii, o data, in cadrul textului care le
consemneaza, iar, a doua oard, in cadrul lexicului limbii romane, privit la nivelul epocii vechi
si/sau al celei contemporane. In continuare, functionalitatea acestor maghiarisme va fi urmarita
luand 1n considerare patru criterii: modul lor de patrundere in limba textului, respectiv in limba
romand veche; modul lor de raportare la norma lingvistica veche si/sau actuald; filiata textuala si
vitalitatea lor. De altminteri, aceste criterii prezintd si unele Intrepatrunderi. Astfel, modul de
patrundere poate reflecta filiata textuald, ardtand, implicit, si raportarea termenului la norma
comund a limbii romane vechi. Spre exemplu, un maghiarism cult, preluat direct din sursa
maghiard, serveste drept o ,,marca a traducerii” (Arvinte — Gafton 2007: 69 s.urm.), cu alte
cuvinte, el functioneaza ca un indiciu al urmaririi versiunii maghiare, cel putin pe portiunea in
care acesta apare. Or, un asemenea termen, in mod firesc, cunoaste intrebuintiri limitate,
plasandu-se 1n afara normei. Din moment ce el apare ca o replica imediata la textul de tradus,
raspunzand unor nevoi momentane, acesta are sanse reduse de a se impune in uzul normat al unei
comunitati, fie si la nivel regional. De regula, un asemenea termen nu cunoaste dezvoltari
ulterioare (derivate, compuse etc.), nu intrd in expresii $i nici nu se inradacineaza in vreo
paradigma flexionara, morfo-sintactica, semantica etc. — conditii care i-ar asigura vitalitatea. Prin
urmare, un astfel de maghiarism are, cel mai probabil, o viatd scurtd in lexicul limbii romane,
chiar si In contextul epocii.

3.1. Modul de patrundere

Introducerea maghiarismelor in textul catehismului lui Fogarasi a fost prilejuitd de
diversi factori de ordin lingvistic si extralingvistic care, la randul lor, imbina in proportii diferite
particularitatile idiomului si/sau ale idiolectului intrebuintat. Astfel, unele imprumuturi sunt
premergatoare actului traducerii, fiind caracteristice limbii comune sau unui anumit grai
romanesc, eventual unor scrieri de aceeasi facturd, altele au patruns in limba catehismului
concomitent cu efectuarea traducerii, ele cunoscand intrebuintdri sporadice. Cu alte cuvinte,
unele dintre maghiarismele notate in traducerea romaneasca a catehismului sunt de natura
populard, ele fiind produsul contactelor vii dintre romani si maghiari, fie si la nivel regional,
altele au patruns in limba romana pe cale cultd, livresca'.

Imprumuturile maghiare populare atestate la Fogarasi (vezi supra, 2.1.) au o vechime
considerabild In limba romana, caracterizand fie limba romana veche comuna, fie graiurile vii ale
ariei subdialectale banitene-hunedorene. In schimb, majoritatea maghiarismelor culte
consemnate in catehism (vezi supra, 2.2.) caracterizeaza indeosebi textele calvino-romanesti din
secolele al XVI-lea — al XVll-lea, apartindnd, asadar, unei anumite ,traditii” culte
premergatoare, dar cu o sfera de intrebuintare mai restransa decat cea a elementelor populare, cu
toate cd, in unele cazuri, nu se poate exclude nici circulatia pe cale orald a unora dintre aceste
maghiarisme. Existd, insa, si cateva imprumuturi care au fost preluate de Fogarasi direct din
textul-sursa 1intrebuintat, avand ocurente doar in acest catehism, precum: arddat, chiuza,
chiuzluitura, semeliu.

3.2. Raportarea la norma lingvistica
Elementele populare, respectiv cele culte se raporteazd in mod deosebit la norma
lingvisticd a epocii, cu atat mai mult cu cat aceasta nu era inca fixatd si nici unitard, cunoscand,

! De altminteri, nu in toate cazurile se poate face o delimitare transantd intre caracterul popular vs. cult al unor
imprumuturi de origine maghiara. Pentru criteriile de delimitare, respectiv pentru unele dificultiti de diferentiere,
vezi Pal 2014a: 73-78.
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in fapt, diferite variante dialectale bazate pe frecventa si uz. Astfel, un element regional, de pilda,
poate fi considerat ca fiind o ,,abatere” de la norma comuna a limbii romane vechi, insa el poate
cunoaste, totusi, Intrebuintari ,,normate” in cadrul unei norme regionale, perfect functionale.

In mod firesc, traducitorul, in calitatea sa de reprezentant al graiurilor ardelenesti sud-
vestice, Intrebuinteaza cu o mai mare pondere elementele normei specifice ariei subdialectale din
care face parte, lucru posibil si datorita faptului ca publicul-tintd vizat se inscrie in aceeasi arie
regionala relativ delimitabila’. fn acest sens, norma regionald isi manifestd presiunea asupra
selectiei elementelor lexicale cu o forta coercitiva probabil mai mare decat norma comuna, ceea
ce explica numarul relativ mare al ungurismelor regionale, caracteristice graiurilor bandtene-
hunedorene, si mai ales n conditiile in care limba romana dispunea de termeni proprii pentru
majoritatea notiunilor pe care aceste cuvinte le desemneaza.

Pe de alta parte, aceastd norma regionald, la randul ei, poate fi privita sub aspectul
naturii populare sau culte. In acest sens, cu privire la perioada veche, se poate vorbi si despre o
norma regionald cultd specifica regiunii din care provine textul si care admite maghiarismele ca
pe un fapt firesc. De buna seama ca aceasta din urma se sprijina (si) pe o anumita familiarizare si
deprindere de a intrebuinta surse maghiare. Astfel, asa cum s-a aratat, cea mai mare parte a
maghiarismelor culte caracterizeaza Indeosebi textele calvino-romanesti, iar multe dintre acestea
din urma reprezinta traduceri (si) dupa originale maghiare.

Prin urmare, in ceea ce priveste raportarea lor la norma lingvistici a epocii,
maghiarismele notate la Fogarasi pot fi grupate in urmatoarele categorii: 1. cuvinte care apartin
normei comune vechi: a birui, chip, gind, a ldcui, a tagadui; 2. cuvinte care corespund normei
regionale ardelenesti vechi: a aldui, alean, alenis, alnicie, basau, a bicilui, a bintetlui, a celui,
giutruiala, hasnd, hiclenie, oca, sama, a ului, uric(as) etc.; si 3. cuvinte care se plaseaza in afara
vreunei norme, necunoscand intrebuintari uzuale: aradat, chiuz(a), semeliu.

3.3. Filiatia textuala

Urmarind pas cu pas traducerea romaneascd, pe de o parte, si sursa maghiard
intrebuintatd, pe de altd parte, statutul elementelor de origine maghiard difera nu numai sub
aspectul naturii populare vs. culte sau al apartenentei la norma comuna vs. regionald, dar si cu
privire la motivatiile care au orientat optiunile traducitorului. In acest sens, functionalitatea
maghiarismelor poate fi diferita in cazurile in care acestea se intrebuinteaza independent de sursa

maghiara, de pilda, fata de situatiile n care ele sunt coprezente cu etimoanele lor unguresti.
Astfel, cu exceptia a cativa termeni — alenis ‘inamic, potrivnic’ care, in text, reda mgh.
ellenség ‘id.” (si nu mgh. ellenes ‘id.’!), a fagadui ‘a promite’ si derivatele sale substantivale
(vezi fagaduiala, fagadas) care redau alte echivalente semantice maghiare (vezi mgh. igér
‘promite’, igéret ‘promisiune’), neam ‘rasd, specie’, ‘popor’ care, in text, redd mgh. nemzetség
‘id.’, respectiv hiclenie ‘necinste’, ‘necredintd’, ‘tradare’ care, in text, corespunde mgh. d/noksdg
‘id.” —, toate celelalte Tmprumuturi maghiare coincid cu etimoanele lor, cele din urma fiind
regasite, intr-un fel sau altul?, si in sursa maghiari, in aceleasi contexte cu imprumuturile. Fireste
ca simpla lor coincidentd nu aratd, in mod necesar, filiata textelor, nici macar pe segmentul
respectiv. Cu alte cuvinte, ele insele nu aratd de fiecare data faptul ca traducerea romaneasca ar fi
urmarit exclusiv versiunea maghiard, din moment ce unele dintre aceste cuvinte faceau parte din
vocabularul activ al regiunii si/sau al traducatorului (bilingv!) si, ca urmare, selectia lor nu era
impusa, in mod necesar, de presiunea textului-sursi maghiar. In acest sens, o certitudine mai
mare ne ofera imprumuturile culte preluate direct din textul-sursa, insd, si in acest caz, indiciul

! Catehismul era destinat unui public mai restrans: ,,in aceste doua locuri cu deosebire, in Lugos si in Caransebes
pentru scolele de religia crestinésca si pentru Intdrirea in credintd a tinerilor elevi de acolo”, asa cum afirma insusi
autorul la p. 5 a Prefetei cértii (Tamas 1942: 44, trad. rom. in BRV, I, p. 163).

2 In unele cazuri, etimoanele unguresti apar in forme flexionare, in altele, ele se gasesc in forme derivate (pentru
gind, vezi mgh. der. gondolat), sau in compuse (de ex. chip redd compuse mgh. ekképpen, subst. rom. ocd reda
compusele mgh. miokért, ezokdért).
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oferit de prezenta lor trebuie coroborat cu alte marci ale traducerii, avandu-se in vedere

Ceea ce ni se prezintd interesant, insa, este faptul ca, de multe ori, dincolo de vreo
constrangere lingvistica datoratd sursei sau normei regionale, alegerea unui anumit imprumut
maghiar se prezintd ca o optiune a traducatorului care preferda termenul de origine maghiard in
defavoarea corespondentului sau roménesc. Lucrul acesta devine si mai evident dacd urmarim
traducerea lui Fogarasi paralel cu catehismul din 1656 care apartine aceleiasi arii dialectale, fiind
tiparit In tipografia princiara de la Alba Iulia, ca si catehismul din 1648, si care, in plus, a avut la
baza aceeasi versiune latino-maghiard ca si catehismul lui Fogarasi (cf. si Draganu 1922: 164;
Juhasz 1940: 192; Tamas 1942: 10-15, 129, 131).

Astfel, numeroase sunt situatiile In care traducatorul catehismului din 1656 opteaza
pentru sinonime contextuale in locul Tmprumuturilor de origine maghiara regasite la Fogarasi,
precum in cazul urmatoarelor cuvinte: (in) alean — improtiva, (a) aldui(t) — (a) bl[ago]slovi(t),
alenis - pizmas, alnicie — strimbatate, aradat — incepenia, basau — pizma, biciluiala — lauda,
chiuz — crestinesc — sfint, chiuzluitura — impreunare, giutruiala — muncile (iadului), (a) lacui —
(a) via, sirag — gloata, (a) tagadui — (a) minti, uricas - mostianu. Alte echivalente sinonimice
intre maghiarismele din textul lui Fogarasi (F.) si corespondentele lor romanesti din catehismul
din 1656 (B.) gasim in contextele: ,,din tot gindul tau” (F., 10/20) - ,,cu tot sufletul tau” (B., p.
34); ,,slugi fara de hasna” (F., 25/15) - ,,slugi netrebnice” (B., p. 41); ,,tot neamul omenesc” (F.,
22/13) si ,,invatati toate neamurile” (F., 28/6) - ,,toate limbile” (B., p. 39, 42); ,,trei [...] semeliuri
sau obraze” (F., 14/11-13) - ,trei fetie” (B., p. 36); ,,Despre bagatura de sama a dihaniei” (F.,
8/2-3) - ,,de spre numérulu oamenilori” (B., p. 33); ,,sd fim gata, cu ingaduitura” (F., 43/10-11)
- ,,sd fin gata spre plecare” (B., p. 49). In alte cazuri, imprumuturilor maghiare din textul lui
Fogarasi le corespund, in catehismul din 1656, constructii perifrastice: ,,nu va tagdadui de noi...
[bunatatile]” (F., 41/12-15) - ,,nu le apara de noi” (B., p. 48); ,,sd se tagdduiasca pre sine” (F.,
43/14) - ,,sa se lepede de sine” (B., p. 49); ,,destoinici sintem spre batai sau bintetluiala” (F.,
12/2-3) - ,,sintemu vinovati a pati batae si biciu” (B., p. 35); ,,uluim in chip de adevar” (F.,
24/10) - ,tinemu cu adevérati” (B., p. 40); ,,dereptate sa 0 uluiesc” (F., 39/13) - ,,sa graescu
derepti” (B., p. 47).

De altminteri, luat in ansamblu, catehismul din 1656 se prezintd mai putin impregnat de
elemente maghiare, cel putin in comparatie cu textul lui Fogarasi. Cel din urma se arata a fi mult
mai servil fata de textul maghiar decat autorul celuilalt catehism care se elibereaza mai des de
influenta sursei maghiare, intrebuintdnd mai putine maghiarisme si/sau in mai putine contexte. in
mod firesc, deosebirile intre cele doud texte cu privire la ponderea maghiarismelor se pot datora
st altor considerente. Astfel, chiar dacd ambele traduceri sunt localizabile in aceeasi regiune,
avand la baza acelasi original, Inscriindu-se in aceeasi sfera de cult calvinist, cele doua texte pot
prezenta diferente datoritd editiilor diferite intrebuingatel, datorita publicului-tinta vizat? si, mai
cu seama, datoritd autorilor diferiti, cu nivele de pregatire diferite, idiolecte diferite, avand
formatii psiho-afective si comportamentale diferite etc. Ramane, totusi, de remarcat faptul ca
multe dintre regionalismele de uz curent in epoca, intalnite (si) la Fogarasi, nu se inregistreaza in
catehismul din 1656.

3.4. Vitalitatea maghiarismelor

In ceea ce priveste vitalitatea maghiarismelor consemnate in Catehismul calvinesc din
1648, aceasta poate fi urmarita, o data, la nivelul textului si al regiunii vizate si, a doua oara, la
nivelul limbii romane a secolului al XVIl-lea, in general. Astfel, de pilda, in cadrul textului

! Catehismul din 1656 reprezintd, de fapt, o retiparire a celui din 1642. Astfel, acesta se bazeazi, probabil, pe o
editie mai veche a Catechismului Religionis Christianae, pe cea din 1636 sau 1639.

2 Spre deosebire de textul lui Fogarasi care era menit pentru un public relativ restrans, catehismul din 1656 apare ca
o replica la Raspunsurile lui Varlaam, fiind insotit de Scutul Catehismului. In aceste conditii, servind unor scopuri
de convertire, este lesne de inteles ca el se adresa unui public mai larg: tuturor romanilor, cel putin din Ardeal.
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tradus, maghiarismele intrd in relatii de sinonimie cu alti termeni romanesti (mostenite sau de
alte origini). Asemenea echivalente semantice se constatd in cazul termenilor: chinurile —
strinsurile, semeliuri — obraze, bintetluiala — batdai, chiuz — partnic etc. De asemenea, asa cum s-
a ardtat, maghiarismele din textul lui Fogarasi intra in serii sinonimice si in cadrul limbii roméne
vechi. In mod firesc, elementele lexicale populare se prezinti cu o mai mare vitalitate si
productivitate. Aceste Tmprumuturi au cunoscut o largd si frecventa intrebuintare Tn uzul vorbit,
fie si regional, fiindu-le posibil sa-si formeze derivate pe terenul limbii romane, sa intre in
compuse si/sau in locutiuni/expresii, in paradigme flexionare si morfo-sintactice, sd cunoasca o
serie de evolutii semantice (pentru acestea vezi Pal 2014b: 341-513 passim). Spre deosebire de
acestea, elementele culte nu prezintd trasaturile mentionate sau le prezinta doar pe unele dintre
acestea si in mod sporadic.

Pe de alta parte, urmarind istoric soarta acestor cuvinte, in comparatie cu limba romana
contemporana, maghiarismele din Catehismul lui Fogarasi s-ar putea imparti in trei categorii
(vezi si Pamfil 1962:131-133).

Astfel, unele cuvinte au apartinut si continud pand astdzi sa apartind vocabularului
comun tuturor vorbitorilor romani, indiferent de varianta dialectald vorbita, unele facand parte
din fondul principal lexical, precum: a birui, chip, a lacui, a tagadui, care s-au raspandit pe
intreg teritoriul lingvistic. Durabilitatea lor este asigurata (si) de faptul ca ele denumesc notiuni
esentiale legate de diferite aspecte din viata de toate zilele, care presupun o vechime mare.

O alta categorie o formeazd elementele regionale, atestate indeosebi in anumite
provincii, fiind specifice unor graiuri vorbite in regiuni mai mult sau mai putin intinse. Dupa
cum ne aratd atestarile din limba romana veche, cat si aria de raspandire actuald, pot fi
considerate regionalisme maghiarismele: alnicie, basau (in expresiile calchiate dupa maghiara
stator de basau ‘rdzbunator’ si statatura de basau ‘razbunare’), a bintetlui, a celui, hasna, oca,
samd. Acestea caracterizeaza indeosebi graiurile banatene-hunedorene.

In limba Catehismului din 1648 intilnim si cuvinte care astizi au disparut cu totul din
limba, devenind arhaisme, respectiv sunt pe cale de disparitie. In aceasti situatie se afld, de pilda,
cuvantul uric care apare in documente romanesti din secolul al XVl-lea si al XVII-lea, iar astazi
a trecut in fondul pasiv al limbii. Au disparut si alte cuvinte care se bucurau de o circulatie mai
restransa si in epoca veche, fiind intrebuintate mai rar si doar in unele texte (indeosebi calvino-
romanesti), precum: alnicie, alenis. De asemenea, unele cuvinte invechite astdzi sau disparute
sunt atestate in secolul al XVII-lea doar in textul lui Fogarasi. Astfel, sub influenta textului
maghiar, traducatorul a introdus cuvintele chiuz(a), chiuzluitura, semeliu, care, probabil, nu au
avut circulatie Tn graiul viu.

4. Concluzii

Lexicul Catehismului calvinesc tiparit in 1648 la Alba Iulia prezintd un strat destul de
consistent de elemente de origine maghiard, acesta Inregistrdnd un numar relativ mare de
maghiarisme, in special daca avem in vedere dimensiunile reduse (48 pagini, format 40) ale
textului romanesc. Cea mai mare parte a acestui strat lexical corespunde unei norme lingvistice
regionale puternic influentate de limba maghiara care incorporeaza in sistemul ei imprumuturile
de origine maghiara ca pe niste elemente firesti, alterndndu-le chiar cu sinonimele lor romanesti.
Dincolo insa de constrangerile lingvistice impuse de intrebuintarea unei surse maghiare, de
norma regionald sau de stadiul de dezvoltare a limbii roméane, cu alte cuvinte, dincolo de vreo
necesitate ,,reald”, elementele unguresti deseori reflectd o preferintd a traducdtorului de a
introduce in textul sdu Imprumuturi maghiare cu sau fara intrebuintari uzuale n epoca. Astfel, se
poate constata ca elementele maghiare au avut un statut privilegiat in contextul epocii vechi,
chiar dacd, in etapele ulterioare, se produc anumite schimbari privind locul lor in ansamblul
lexicului roménesc.
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Operators of Indeterminacy and Modality in an Article from the Romanian Weekly Magazine
“Dilema Veche”

In natural languages there are numerous linguistic signs characterized by a certain referential opacity, vague
predicates — mainly nouns and adjectives — which researchers categorize in various typologies. In discourse, these
predicates can be combined with others of the same type or can be combined with various hedges (fr. enclosures)
that modify the vagueness expressed by the meaning of the former in one way or another. Phrases, clauses,
sentences containing vague predicates or other elements — even figures — used with an indeterminate meaning, as
expressions of approximation, are vague constructions which give our usual discourse its imprecise character we all
have noticed in various communication situations. We shall not discuss in this article the various classes of vague
predicates; we shall attempt instead to find the answer to several questions such as: a) is it possible to treat
indeterminacy as modality? b) are there operators which might explicitly intervene in discourse in order to give to
the form of expression chosen by the speaker / enunciator the imprecise character required by the specific strategy
to which he or she resorts to in order to guide his or her interlocutor in the argumentative direction he or she
chooses? c) is there an affinity between the type of indeterminacy called vagueness and the well-known subjective
modalities? d) for which purpose can we use operators of indeterminacy and modality in a combined way in media
discourse?

Keywords: indeterminacy; vagueness; quantification; identification; (subjective) modality; operator;
strategy

Introduction
Soit, d’une part, I’énoncé :
[1] Si la noi incep sd se miste lucrurile. (,,Dilema veche”, 572 / 29 janvier — 4
février 2015, IV)
‘Chez nous aussi, les choses commencent a bouger.’
et, d’autre part, deux réponses possibles a la question :
[2] -Quand Paul est-il arrivé a Paris?

a)-11 est arrivé a Paris hier, mardi, le 7 avril 2015, a 19 h 53.

b)-(I1 est arrivé) hier, a 20 h 00.

L’information contenue dans [1] n’est pas bien définie: le lexéme lucrurile ‘(les)
choses’, par exemple, ne renvoie a rien de précis, sur le plan référentiel, et le prédicat complexe
incep sa se miste ‘commencent a bouger’ ferait paraitre plutdt bizarre I’interprétation de
I’ensemble, s’il était pris dans un sens littéral. D’autre part, si la réponse a) fournit toutes les
informations requises par le locuteur ayant posé la question mentionnée sous [2], la réponse b)
est loin de respecter intégralement le principe de coopération, car la maxime de quantité n’y est
pas observée : une partie considérable des détails d’ordre référentiel est passée sous silence, et
les chiffres correspondant aux indications horaires y figurent en emploi approximatif ; ce qui fait
qu’on peut douter que 1’énoncé b) soit globalement véridique. Pourtant, I’interlocuteur qui
accepterait sans difficulté 1’énoncé [1], parce qu’il peut récupérer I’information manquante a
partir du contexte situationnel ou a partir du contexte linguistique, préférerait la réponse b) a la
réponse a), au nom de la maxime de relation ou de pertinence’. En fait, on peut dire que

! La réponse a) implique un cot trop élevé de la production et de I'interprétation du message. Pour la question de la
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I’indétermination affecte toujours, dans une mesure plus ou moins importante, notre fagon de
parler. L’indétermination est méme une caractéristique du langage humain, en général. Les
langues naturelles, comme le francais et le roumain, disposent de signes linguistiques
caractérisés par une certaine opacité référentielle ; c’est, par exemple, le cas du nom francais
centaine, ou celui du diminutif roumain clipita signifiant, tout comme minutel — diminutif
familier et affectif qui n’apparait pourtant pas dans les dictionnaires généraux de la langue —
‘(une) petite minute, (un) instant’. Apres tout, on peut se demander aussi a partir de quelle
dimension il est permis d’affirmer, sans risquer de mentir, qu’une bande de terre est large ou, au
contraire, étroite. Les langues ne manquent pas de mots qui ont un sens flou ou vague!

Peuvent étre vagues les concepts, les prédicats de toutes sortes et bon nombre de
caractérisants qui les accompagnent ordinairement dans le discours, mais il se trouve que les
syntagmes ou méme les propositions et les phrases manifestent un caractére flou, si des mots en
emploi indéterminé y sont inclus. Certains lexémes s’accommodent mieux que d’autres du
caractére flou : « [...] les termes encodant de I’information conceptuelle ont plus de chances
d’étre vagues que ceux a contenu procédural. » (Lupu 2003 : 297).

Il existe aussi des mots qui peuvent modifier le flou marquant normalement le contenu
sémantique et référentiel de certains prédicats : roum. cam timid © un peu / plutot timide’; fr. tres
intelligent; roum. un fel de solidaritate ‘une sorte de solidarité’; fr. une espéce de manteau.
L’apparition de tels opérateurs de I’indétermination témoigne de [’intention du
locuteur/énonciateur d’exprimer un jugement sur la personne ou sur 1’objet dont il parle, que ce
soit sous la forme d’une évaluation vague de la quantité d’une qualité ou sous la forme d’une
identification approximative du référent.

A notre avis, si le grand nombre de termes flous qui existent dans toute langue naturelle
nous permet de parler de I’indétermination comme d’un trait caractéristique du langage humain,
I’emploi intentionnel des opérateurs du vague, du genre de ceux que nous venons de citer, nous
permet de rapprocher ces derniers des marques modales et donc de voir dans le vague une
véritable modalité?. Dr’ailleurs, il n’est pas rare que, dans le discours, les termes flous se voient
associer des valeurs modales ou que les opérateurs de I’indétermination soient cooccurrents a des
marques modales proprement dites, comme les modalisateurs épistémiques de la zone de
I’indécis — du <PROBABLE> ou du <CONTESTABLE>. Ce phénomene est bien fréquent dans
le discours médiatique.

Nous-méme nous nous proposons de 1’étudier ici, a partir d’un certain nombres d’articles
de I’hebdomadaire roumain Dilema veche, en essayant de déceler la stratégie du
locuteur/énonciateur, peut-étre méme la stratégie adoptée par la publication en question, quand
elle touche a des sujets sensibles.

Prédicats flous et opérateurs de I’indétermination

A Dencontre de I’ambiguité, phénoméne linguistique que I’on cite également, tout
comme la généralité ou la non spécificité, parmi les cas d’indétermination, le vague est a mettre
en rapport avec la propriété de certains termes d’avoir une extension difficile a préciser. Kleiber
(1987 : 161) affirme qu'un terme est général s’il peut « s’appliquer a un nombre infini
d’instances », alors qu’il est dit vague si on est dans 1’impossibilité de déterminer de facon
rigoureuse « les limites de cette application ». On souligne dans la littérature qu’on peut
reconnaitre un terme vague au fait qu’il admet I’existence de « cas limites », mais il n’est pas
toujours facile d’identifier ces « cas limites ». « Un terme T est vague si et seulement s’il existe
au moins un objet O dans le monde tel qu’on ne puisse pas dire de la proposition O est T si elle

pertinence, voir, par exemple, Sperber et Wilson (1989).

! Dans la présente communication, la relation entre les deux termes de vague et de flou sera vue comme une relation
de synonymie.

2 Pour certains chercheurs (voir Tutescu 1992), le vague reléve de la catégorie des modalités; Zafiu (2002 a : 365)
admet qu’il y a une relation étroite entre les deux, mais refuse d’assimiler le vague a une modalité.
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est vraie ou si elle est fausse. » (Moeschler et Reboul 1994 : 375; pour la version roumaine
consultée par nous, 1999 : 353).

Dans un article de la revue de vulgarisation scientifique Science & Vie. Hors Série, 267 |
juin 2014 : 62, nous avons relevé les deux énoncés ci-dessous:

[3] Lutetia est un astéroide.

[4] Lutetia serait en fait un planétésimal, un bloc de roche resté intact depuis sa
formation aux c6tés de Mars, de Vénus et de la Terre.

Astéroide et planétésimal sont deux prédicats dont I’extension n’est pas définie de fagon précise;
ils constituent un exemple de vague extensionnel. Mais il se peut aussi que leur définition méme
soit relativement floue; on parle alors du vague intensionnel de ces termes.

Les chercheurs se sont efforcés de dresser une typologie du vague exprimé par de tels
prédicats. Par exemple, Kleiber (1987), repris entre autres par Moeschler et Reboul (1999 : 353-
357) ou par Lupu (2003 : 298-302), distingue trois types de vague, donc trois types de prédicats
flous: le vague observationnel, le vague subjectif, le vague multidimensionnel. Les prédicats
observationnels (haut, large, épais,...) sont des termes mesurables; 1’indécidabilité du locuteur
quant a leur applicabilité¢ référentielle est liée a un seul critére, car ces adjectifs sont
unidimensionnels. Les prédicats subjectifs® (beau, intelligent, gentil, agréable, ...) ne sont pas des
termes mesurables immédiatement, et, s’il est difficile de préciser les limites de la classe
référentielle a laquelle ils s’appliquent, c’est plutdt parce que le jugement d’adéquation de
I’application de I’un d’eux a un référent varie, souvent méme beaucoup, d’un locuteur a 1’autre.
Les prédicats multidimensionnels, qui sont presque exclusivement des substantifs® (chaise, logis,
boite,...), sont vagues a un moindre degré que les prédicats subjectifs; quant au jugement
d’applicabilité référentielle, il est a mettre en rapport avec une pluralité de critéres. D’ordinaire,
ces prédicats, surtout ceux des deux derniers types, se combinent dans le discours avec des
enclosures, qui fonctionnent comme des opérateurs contribuant & marquer explicitement et a
souligner le caractere intentionnel de I’emploi d’un langage flou dans la communication.

[5] Manuitorul sdu [= al stampilei] este un soi de stapan [...] al organizatiei.

(,,Dilema veche”, 578 / 12-18 mars 2015, 6)
‘Le détenteur du tampon est une sorte de maitre [...] de I’organisation.’

De son coté, Zafiu (2002 a : 364) pense que le vague concerne soit le niveau sémantique
et référentiel, soit le niveau €épistémique, soit le niveau pragmatique. Comme c¢’est exclusivement
le premier niveau qui nous intéresse ici, nous précisons qu’a ses yeux, le vague peut intervenir
dans trois catégories d’opérations effectuées normalement par le locuteur au cours d’un échange
verbal : I’opération d‘identification du référent, I’opération de quantification et I’opération visant
a situer le référent sur une échelle préexistante d’unités de mesure. C’est, croyons-nous, une
autre manicre d’affirmer que le locuteur peut décider de donner un caractére vague a son
discours, quand il est obligé de faire des opérations d’évaluation qualitative, autrement dit quand
il est tenu d’identifier le référent par la qualité / le statut / le réle qu’on lui attribue en la
circonstance, ou des opérations d’évaluation quantitative des qualités, des activités ou des actes
de quelqu’un, ...— autrement dit lorsqu’il lui faut indiquer les différences de degré ou de nombre
qui peuvent apparaitre sur divers plans.

Dans un exemple comme [6]:

[6] [...] veneau alergand la [Centrul] de Educatie Alternativa, unde se ocupa

cineva de ei [...]. (,,Dilema veche” 565 /11-17 décembre 2014, 15)

‘[...] c’était a qui arriverait le premier au [Centre] d’éducation alternative,

ou il y avait toujours quelqu’un pour s’occuper d’eux.’
le pronom indéfini cineva ‘quelqu’un’ ne permet qu’une pseudo-identification (Zafiu 2002 a :
366) de I’acteur social chargé de veiller sur les enfants qui se rassemblent avec joie et intérét au

! Ces termes sont dits « non classifiants » dans la théorie de J.-C. Milner (1987). Le méme linguiste les appelle
aussi « Adjectifs — ou Noms — de Qualité ».
2 « Le substantif est un prédicat général destiné a s’appliquer a des occurrences » (Kleiber 1994 : 52).
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Centre en question. La seule information que ce pronom nous permette de dégager, c’est qu’il
s’agit d’une personne et non pas d’un objet, pour lequel on aurait fait appel au pronom roumain
ceva ‘quelque chose’. Au lieu du pronom, on aurait pu avoir le nom a valeur générique (Uun) om
‘(un) homme’ ou (o) persoand. A la différence de la classe des pronoms indéfinis, qui inclut
plusieurs séries de formes composées: cineva, ceva / oarecine, oarece / (fam.) oaresicine,
oaresice (Zafiu 2002 a : 366-367), mais qui, au fond, est constituée d’un nombre limité de
lexémes, la classe des noms génériques (0m ‘homme’, lucru ‘chose’, treaba ‘affaire’,...., en
emploi non anaphorique) est une classe ouverte. Se servant de 1’une ou 1’autre de ces formes,
dans ’intention déclarée d’identifier le référent, le locuteur ne va pas, en réalité, au-dela d’une
pseudo-identification ou méme d’une non identification.

Une expression du genre si altii/altele, si asa mai departe, qui vient suspendre
brusquement une énumération, permet au locuteur d’effectuer une « demi-identification » du
référent.

Mais le type d’identification qui nous semble le plus intéressant, c’est I’identification par
le biais d’une comparaison ou par la mise en relation du référent avec un repére, avec un
prototype. Parmi les opérateurs utilisés dans le premier cas on peut citer precum, ca ‘comme’, tel
(que), semblable a’; les opérateurs impliqués dans le second cas se font remarquer par la
présence d’un « nom métalinguistique® » (Flaux et Van de Velde 2000 : 26-28) : un gen / fel / soi
de ‘un genre de, une sorte / espece de’.

Les processus ou les opérations de quantification favorisent I’emploi du langage vague,
I’échange d’informations qui ne sont pas bien définies.

[7]11...] cateva® doamne [...] au decis sa-si petreaca sambata cateva ore avand

grija de niste copii amarati [...]. (,,Dilema veche”, 574 / 12-18 februarie 2015, 7
‘[...] quelques dames [...] ont décidé de passer, le samedi, quelques heures en
s’occupant d’un petit groupe d’enfants en détresse [...].

[8][...], din pacate, in Romania ne cam insinguram. (id., ibid.)

‘[...] malheureusement, en Roumanie, nous vivons de plus en plus isolés.’

[9] Pédrea oarecum stanjenit, usor / putin incurcat.

‘Il paraissait un peu géné, légerement / un tantinet embarrasse.’
Les opérateurs de 1’indétermination, marques explicites du vague qui se combinent d’ordinaire
avec des prédicats flous, sont bien nombreux au niveau d’analyse envisagé. Mais un énoncé
vague, qui contient de tels opérateurs, peut-il, ou non, accepter la présence d’autres types de
modalisateurs? Et si oui, quelles seraient les classes de modalités le plus souvent entrainées dans
les combinaisons de ce genre ?

Les opérateurs de I’indétermination et le coloris modal de I’énoncé
Les énoncés contenant des marques explicites de 1’indétermination relevés dans les
articles de I’hebdomadaire (,,Dilema veche” — unique publication choisie pour notre corpus —
renferment souvent d’autres marques modales comme celles qui apparaissent dans les exemples
ci-dessous:
[10] Pentru un specialist, ele [= fotografiile din Roméania] par poate un pic prea
idilizante [...], pentru un romén — un pic cam indepartate de realitatea dura
locala. (,,Dilema veche”, 565/ 11-17 décembre 2014, 19)

! « Au lieu de dire il y avait la une sorte de balustrade, on peut dire il y avait la quelque chose qui ressemblait d ou
comme une balustrade. » . (Flaux et VVan de Velde 2000 : 27).

2 «[...] le role sémantique des Nmét [= noms métalinguistiques] dans le GN consiste & signaler une adéquation
imparfaite du N a I’objet nommé, ou au moins une incertitude quant a sa pertinence. » (Flaux et Van de Velde 2000 :
27).

® Certains chercheurs roumains affirment que les sujets parlants roumanophones n’attachent I’interprétation
[+indéterminé, + approximatif] qu’aux opérateurs renvoyant a la partie inférieure d’une échelle graduelle
hypothétique (voir. Zafiu, 2002 a : 368). Les opérateurs exprimant le haut degré, la grande quantité ne seraient donc
pas interprétés comme des expressions de 1’indétermination, de 1’approximation.
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‘Pour le spécialiste, elles [= les photos prises en Roumanie] paraissent peut-

étre un peu trop visiblement arrangées pour donner un air idyllique aux

lieux [...], pour un Roumain — un peu trop loin de la dure réalité locale.’

[11] E drept, ar trebui sa Tmi iau si niste masuri de precautie.|...] Pana atunci,

dati-mi voie si paistrez niscaiva sinitoase indoieli. Prea puternicd imi pare’

opozitia! (,,Dilema veche”, 578 / 12-18 mars 2015, 6)

‘Il est vrai qu’il faudrait aussi que je prenne quelques précautions. [...]

En attendant, permettez-moi de garder quelques doutes bien fondés. La

résistance (des autorités) me semble trop forte.’
Les exemples [10] et [11], caractérisés par la présence de marques explicites de
I’indétermination comme (un pic) prea, (un pic) cam? niste, niscaiva sont également le lieu
d’insertion de quelques modalisateurs exprimant des modalités subjectives (épistémiques). Plus
précisément, il s’agit de modalités extrinsequeS, « marquées par des grammemes ou par [des]
lexémes, qui apparaissent a un niveau plus €levé dans la hiérarchie syntaxique [des phrases] »
(Gosselin 2010: 96) — a pdrea, poate, a trebui (employé au conditionnel), a da voie (a
I’impératif),...—, aussi bien que de modalités intrinséques aux lexémes (indoieli; idilizant,
dur,...). Les modalités épistémiques, qui dominent par le nombre de marqueurs présents dans les
exemples, mais qui n’excluent pas 1’apparition de certaines marques des modalités appréciatives,
placent a chaque fois les contenus propositionnels dans la zone neutre du <PROBABLE> quant a
la force de la validation des représentations. Le vague qui caractérise les opérations de
quantification intervenant sur le plan référentiel s’accommode des modalités du CROIRE.

La compatibilité des deux catégories d’opérateurs une fois constatée, la question qui se
pose a nous est de savoir si de telles associations peuvent étre récurrentes dans un texte et, au cas
ou elles le seraient, si elles peuvent imposer une direction argumentative précise a I’ensemble,
devenant I’expression d’une stratégie préférée a toute autre par le locuteur/énonciateur.

Dans une interview avec Alexander Nanau, le réalisateur d’un film documentaire sur la
vie des enfants roms de Ferentari - zone mal famée de Bucarest —, Ana Maria Sandu, la
représentante de 1’hebdomadaire (,,Dilema veche” qui a recueilli les propos, a voulu faire parler
I’interviewé tout d’abord du sujet du documentaire, surtout de la facon dont il a choisi ses
protagonistes, ensuite des relations que le cinéaste a su nouer avec ses héros et avec le monde du
ghetto dans lequel ils vivent, enfin du tournant qu’a représenté, surtout pour Totonel et ses
soeurs, le tournage de ce film. Alexander Nanau se rappelle qu’au début, il avait peur de garer sa
voiture dans le quartier.

[12] Si aveam niste prejudecdti pe care, probabil, toti oamenii le au [...]. (,,Dilema
veche”, 565/ 11-17 décembre 2014, 15)

‘Et j’avais des préjugés comme probablement tous les hommes en ont.’
Ensuite, quand il a pu établir un vrai contact avec les Roms, surtout avec les jeunes et les enfants,
quand il a su qu’il avait gagné leur confiance, il a pu s’occuper sans problemes de son film, du
travail direct avec les personnages du documentaire.

[13] Au inteles foarte repede cé filmarile le fac bine Iui Toto si surorilor lui, ca

stdm acolo cu ei, ca asta 11 anima sa se dezvolte intr-o anumita directie. Multi
dintre ei si-ar fi dorit, probabil, sa li se fi intamplat si lor asta cand aveau
varsta lor. Dacd n-a fost asa, au spus ca vor sd se vada mdcar cum trdiesc ei
acum. Si atunci, accesul a fost total. (id., ibid.)

‘Ils [= les Roms du ghetto] ont vite compris que d’avoir a tourner tous les
jours dans ce film faisait du bien a Toto et a ses soeurs. Nous vivions l1a-bas,
a coté d’eux et avec eux, et cela les poussait a évoluer dans une certaine

YPour Zafiu (2002 b : 139) ce marqueur est une sorte d’évidentiel [+ inférence].

2 Pour cam, difficile a traduire hors contexte situationnel ou linguistique parce qu’ayant un sens général et abstrait,
difficile & cerner en langue, en tant que lexéme isolé, voir Ciompec (1985 : 34-37; 49), Reinheimer Ripeanu (2004 :
227-229; 241-242), Mirzea Vasile (2012 : 130-132; 138-140; 144-146).
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direction. Beaucoup d’entre eux auraient probablement souhaité qu’une

pareille chose leur fit arrivée, a eux aussi, quand ils avaient 1’age de nos

acteurs. S’ils n’ont pas eu cette chance-1a, ils ont dit qu’ils voulaient au

moins que le monde puisse voir comment ils vivaient au jour d’aujourd’hui.

A partir de cet instant, on a eu plein accés a la vie du ghetto.’
A la fin, I’intervieweuse demande a Nanau si le fait d’avoir travaillé avec Totonel et de I’avoir
transformé en protagoniste du documentaire, I’aidant par 1a a sortir de la vie dure et misérable du
ghetto, avait fait naitre chez lui, comme a I’occasion d’un film précédent, des responsabilités
particulieres a I’égard du jeune Toto. Et Alexander Nanau de répondre:

[14][...] avand in vedere ca Totonel e mai mult decat protejat in acel [Centru],

si cd oamenii aceia sunt un fel de pdrinti pentru el, ar fi cumva necinstit din

partea mea sa ma bag peste ei. Si atunci incerc sa pastrez un fel de distanta

sanatoasa. (id., ibid.)

‘[...] vu que Totonel est mieux que protégé dans ce [Centre], et que ces gens-

la sont comme des parents pour lui, ce serait en quelque sorte inéquitable /

abusif de ma part, de m’immiscer dans leurs rapports. (Et) alors je m’efforce

de garder mes distances.’
Chacun des trois fragments cités contient des opérateurs de 1’indétermination (le déterminant
indéfini nigte ‘des’, le déterminant-caractérisant anumitd ‘certaine’, le pronom indéfini mulfi
(dintre ei) ‘beaucoup (d’entre eux)’, I’adverbe indéfini cumva ‘en quelque sorte’, 1’enclosure un
fel de ‘une sorte de, comme un/des’) ainsi que des opérateurs de modalisation de type varié:
verbes modaux (a se intdmpla ‘arriver’ — aléthique; a dori, a vrea ‘souhaiter, vouloir’ —
bouliques), adverbes modalisateurs (probabil ‘probablement’ — ¢épistémique), grammeémes
(formes du conditionnel présent et passé, formes du subjonctif présent et passé), lexémes qui
expriment par eux-mémes des modalités subjectives (appréciatives) (prejudecdti ‘préjugés’;
necinstit © inéquitable, abusif’) ou qui se voient associer accidentellement, dans certains
contextes situationnels ou linguistiques, des valeurs modales (pdrinti ‘parents’, distantd
‘distance’). Cependant, si nous voulons rendre compte du fonctionnement discursif de tous ces
¢léments, nous croyons que ’ordre dans lequel ils sont appelés a remplir leurs fonctions dans le
discours est plutét 1’ordre inverse: 1’analyste doit s’occuper d’abord du calcul de la valeur
modale de chaque énoncé, parce que les modalités nous montrent comment effectue le locuteur
la validation des représentations qu’il manipule, et ne s’intéresser qu’apres a la maniere dont les
opérateurs de I’indétermination permettent de maintenir le coloris modal identifi¢, de le
renforcer, de le prolonger, éventuellement de I’atténuer ou de le modifier, si les besoins de la
communication I’exigent.

En [12], le locuteur/énonciateur assume le contenu propositionnel [avoir (je, préjugés)],
mais comme les préjugés ne sont pas chose dont on puisse se vanter, il essaie d’atténuer ’effet
négatif produit, peut-étre, sur 1’interlocuteur par son aveu, en soulignant qu’il n’est ni meilleur ni
plus méchant que ses semblables, qui en ont aussi, des préjugés. Mais si cela est vrai pour un
certain nombre de personnes, la vérité en question ne peut étre validée avec la force maximale;
d’ou, la position plutot neutre du locuteur/énonciateur qui place la validation de la représentation
dans la zone du <PROBABLE>, de I’indécis. C’est plus poli, surtout c’est plus prudent... A
remarquer que le référent auquel renvoie le terme préjugés n’est ni identifié de fagon claire et
précise, ni évalué sous le rapport de la quantité, autrement dit I’interlocuteur n’apprend ni quels
sont les préjugés en question, ni combien nombreux ils sont.

Le fragment cité sous [13] est composé de quelques énoncés pleinement assumés par le
locuteur/énonciateur, car la plupart des informations transmises de la sorte sont le résultat d’une
expérience directe, de perceptions ou d’inférences pour la validit¢ desquelles le
locuteur/énonciateur se porte garant. Pourtant, quand il parle de I’univers des pensées et des
sentiments des habitants du ghetto, le locuteur/énonciateur introduit dans son discours des
¢léments de discours rapporté, probablement pour que son interprétation personnelle des faits ne
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paraisse pas trop subjective. A noter que, lorsqu’il évoque la direction dans laquelle commencent
a évoluer Totonel et ses soeurs, sous I’influence des nouvelles activités liées au tournage du film,
le locuteur/énonciateur ne fournit aucune information précise: o anumitd directie “une certaine
direction®.

L’incertitude qui caractérise la premiere partie de 1’énoncé long cité sous [14] est
exprimée surtout par le morphéme du conditionnel ar fi (cumva) necinstit ‘ce serait (en quelque
sorte/dirais-je) inéquitable/abusif’, exprimant la supposition. Quant a 1’adverbe indéfini cumva, il
admet plusieurs interprétations. Au niveau sémantique et référentiel, la présence de 1’opérateur
peut signifier « pas complétement/absolument inéquitable, mais pas équitable non plus », «
inéquitable, dans une certaine mesure ». On peut attacher a 1’adverbe une interprétation
¢épistémique (Mirzea Vasile 2012: 159-160), si on considére qu’il est abusif ou injuste que le
cinéaste intervienne pour guider 1’enfant rom, alors qu’il existe au Centre un personnel qui
assure la protection de Totonel et qui I’entoure avec 1’affection que pourraient lui montrer de
vrais parents. Personnellement, nous pensons que 1’adverbe cumva est utilisé pour affaiblir la
caractere assertif de 1’énoncé e necinstit din partea mea sa md bag peste ei, si cette dernicre
interprétation est 1’interprétation correcte, la fonction remplie par I’adverbe est une fonction
pragmatique (Mirzea Vasile, 2012: 160). Nous défendons ce point de vue, nous appuyant sur la
présence, dans 1’énoncé, d’un conditionnel qui a strictement le méme rdle d’atténuer la force de
la validation du contenu propositionnel, de montrer que le locuteur/énonciateur ne s’engage pas a
prendre entierement a sa charge ce contenu.

Globalement, les deux catégories d’opérateurs se combinent pour conduire 1’interlocuteur
et, apres lui, les lecteurs de I’hebdomadaire vers la conclusion que, si I’on s’implique, sans
préjugés, sans parti pris, dans un projet qui suscite I’intérét des jeunes et ne condamne a aucun
¢égard les adultes, il est bien possible de changer quelque chose a la vie misérable de la plupart
des Roms. Alexander Nanau croit que le film qu’il a tourné au Centre a pu « sauver » Totonel?,
méme si celui-ci ne doit pas quitter de sitot le ghetto de Ferentari. Mais rien n’est sir et, méme
pour une réussite partielle, il faut agir avec prudence et doigté.

Conclusion

Si I’existence, dans les langues naturelles, de nombreux mots dont 1’extension demeure
difficile a préciser ou dont la définition méme manque de précision est la prevue du caractere
flou du langage humain, le cumul intentionnel d’éléments flous dans I’énoncé place le vague
dans la zone des modalités. Les prédicats vagues sont modifiés par des outils introduits a dessein
dans la chaine parlée, au sein de véritables stratégies de communication. Ces modificateurs du
flou exprimé a un premier niveau par des prédicats vagues deviennent ainsi des opérateurs de
I’indétermination.

Engagé dans un échange verbal avec un ou plusieurs interlocuteurs, le
locuteur/énonciateur ¢émaille son discours d’expressions en emploi flou, ou en emploi
approximatif, se permettant aussi d’associer des valeurs modales supplémentaires a certains des
termes choisis, afin de donner plus de poids a ses jugements de valeur et de mieux marquer sa
position a I’égard du monde référentiel évoqué. Pour les mémes raisons, les opérateurs de
I’indétermination se combinent souvent avec les marques des modalités subjectives —
épistémiques et appréciatives. Le coloris modal, parfois particulierement riche des énoncés, et
qui a des rapports intimes avec I’argumentation dans la communication, est 1’effet de la présence
simultanée de plusieurs catégories d’opérateurs modaux ou ayant de fortes affinités avec la zone
modale. L’analyste doit les placer dans 1’ordre de succession qui préside a leur combinaison dans

! Voir I’analyse des expressions un certain succés, un certain sourire, un certain Dupont, chez Wilmet (1997 : 212)
2 « El pare salvat. [...] nu cred ci mai are cum si se intoarcd de unde a plecat. » (,,Dilema veche”, 565 / 11-17
décembre 2014, 15) ‘Tout porte a croire que lui, il est sauvé. [...] je ne crois pas qu’il puisse retomber dans 1’enfer
d’ou il est sorti.’
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toutes sortes de productions discursives, afin de mieux comprendre — et expliquer — leur
contribution a une communication efficace.

Il va de soi que, dans son travail, celui-ci doit associer la démarche onomasiologique a
une démarche sémasiologique, sans laquelle il est bien possible qu’on ne puisse pas appréhender
correctement le fonctionnement discursif de tels outils, leur importance pour la communication
interpersonnelle.
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PRESENCIA DE LAS PAREMIAS EN LOS MANUALES DESTINADOS A
LA ENSENANZA DEL FRANCES PARA ESPANOLES
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The Presence of Phraseological Units in the Textbooks Aimed at Teaching French to Spanish Speakers

Lately, the interest in recovering the presence of phraseological units in the design of contents for foreign language
teaching has been growing. From our point of view, there are several reasons to defend this interest, already
manifest in textbooks aimed at teaching French to Spanish speakers that date back to the 17th, 18th and 19th
centuries. Among them are the possibility of improving the learner’s linguistic and communicative competences and
the incorporation to a larger extent of intercultural elements in the classroom. Native speakers acquire the mastery of
phraseological units through cultural immersion and their spontaneous use in context. This is different for students
who are native speakers of another language. Certainly, to cope with this challenge, specific didactic activities will
have to be designed, since the teaching of phraseological units requires the mastery of turns of phrase and particular
uses of language. We are convinced that this will also become a motivational factor for the student towards the
acquisition of the new language.

Keywords: language teaching; French; phraseology; phraseological units; proverbs; paremiology

Introduccion

La ensefianza de las lenguas extranjeras constituye una compleja tarea que pone en
marcha una serie de procesos relacionados con diversos dmbitos de las ciencias como son la
lingiiistica aplicada, la psicolingiiistica, la sociolingiiistica o la pedagogia. El reto de aprender
una nueva lengua es tan complejo como el proceso que ello genera. A lo largo de la historia de la
ensefianza de las lenguas vivas los responsables de la misma han intentado casar las necesidades
de los futuros hablantes con los métodos escogidos. Evidentemente, las necesidades reales han
marcado siempre los objetivos que, a su vez, han definido tanto los contenidos como los métodos
y los recursos didacticos escogidos. Los manuales de lenguas extranjeras ofrecen al aprendiz una
serie reglas, ejemplos practicos y ejercicios encaminados a mostrar el sistema particular de la
nueva lengua. Ahora bien, a menudo han quedado fuera de sus contenidos un tipo de expresiones
que poseen un alto grado de idiomaticidad. Se trata de las unidades fraseologicas de una lengua
que se caracterizan por funcionar de manera autobnoma y que son aprendidas mediante el uso —€s
decir, en contexto— por los hablantes de la lengua materna, ofreciendo en cambio gran dificultad
para los hablantes de una lengua extranjera que se enfrentan a ciertas limitaciones en cuanto a su
dominio expresivo. Suponiendo que estos ultimos sean capaces de construir un discurso
gramaticalmente correcto, gracias a la buena aplicacion de las reglas, suelen carecer del domino
de ciertas estrategias idiomaticas en la nueva lengua. Este vacio puede paliarse, al menos en
parte, con el conocimiento de los fraseologismos. Asi pues, puesto que dichas unidades
constituyen una macorestructua su enseflanza debe disefiarse con delicadeza, buscando recursos
metodoldgicos propios y adecuados.

La enseiianza de la fraseologia en el ambito del francés para espaiioles

La fraseologia estd poco presente en los planes de Estudios de Filologia Hispanica de las
universidades espafiolas. Sin embargo, el interés por este tema ha ido creciendo en las ultimas
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décadas en el ambito de la ensefianza de lenguas extranjeras. Desde una perspectiva diacronica,
ya en el siglo XVII, algunos de los autores de manuales y gramaticas de francés para espafioles
como César Oudin (1605), Pedro Pablo Billet (1687) o Juan Pedro Jarén (1688) incluyeron en
sus obras refranes y locuciones. En el siglo siguiente Antonio Capmany (1776) incluye en su
gramatica vocabularios logicos y figurados para los idiotismos. A su vez, Pedro Nicolas
Chantreau (1786) hara lo mismo con los proverbios, refranes y dichos que se corresponden en
ambas lenguas. También Antonio de Galmace (1780) se ocupara de los modos de hablar mas
particulares y frecuentes en la lengua francesa, al igual que lo hara Joseph Nufiez del Prado
(1764). Por ultimo, diversos autores de manuales de francés para espafoles que publicaron sus
obras durante el siglo XIX incluyeron el estudio de dichos populares y refranes. Lo cierto es que
durante el siglo XX, principalmente en su ultima mitad, la presencia de estas unidades en los
manuales de francés sufrid cierta disminucion. Sin embargo, como ya se ha comentado antes,
actualmente ha aumentado el interés en este sentido principalmente en la lingiiistica aplicada a la
ensefianza de lenguas extranjeras. Las unidades fraseoldgicas, en general, y de forma particular
las paremias, encierran una enorme riqueza expresiva y manifiestan, a menudo, el imaginario
colectivo de la mayoria de culturas. La gente de cualquier pais esta rodeada de refranes, méximas
y dichos que ilustran la realidad y la muestran a través de las palabras. En tales composiciones la
informacion estd condensada y la expresion se produce a través de una imagen. Sin duda, su
conocimiento facilita la apropiacion de un nuevo universo cultural, el de la nueva lengua,
aumentando a su vez el que el individuo ya ha adquirido de la lengua materna. Ademas, las
paremias evidencian el empleo de giros de la lengua que implican creatividad y recursos
estilisticos que no son exclusivos de la lengua literaria. A través de los refranes, proverbios y
dichos la lengua refleja su riqueza fijando la disposicion de las palabras bajo una intencionalidad
expresiva concreta y apoyandose en la abstraccion del significado. Por este motivo, su ensefianza
resulta un tanto compleja y genera un proceso susceptible de incluir las equivalencias entre
lenguas, especialmente entre la lengua aprendida y la materna. Para ello es conveniente apoyarse
en estudios contrastivos.

Vamos a dar una breve vision tedrica que nos ayudard a comprender la razén de dicha
complejidad. En primer lugar, las denominaciones usadas para referirse a las unidades
fraseoldgicas o fraseologismos son muy variadas. Existe una dilatada nomenclatura: dichos,
expresiones fijas, expresiones idiomaticas, expresiones, frases, modismos, giros, formulas,
formulas proverbiales, formulas comunicativas, idiotismos, locuciones, modos de decir, frases
hechas, refranes, adagios, proverbios, aforismos, colocaciones, expresiones lexicalizadas,
unidades Iéxicas pluriverbales, unidades sintagmaticas, entre otras. Ante tanta diversidad se hace
indispensable adoptar una clasificacion. Sin haber llegado a la unanimidad se consideran, en
general, dos grandes grupos: 1) las paremias que son conmutables con una oraciéon o enunciado:
refranes, proverbios y dichos; 2) Las locuciones que no son conmutables con un enunciado, es
decir, que no equivalen a una oracion: las colocaciones y las locuciones.

El estudio de la paremiologia se aborda de forma independiente al de la fraseologia, es
decir, constituye una disciplina por si mismo. Segun Julia Sevilla Mufioz, la paremia es “aquella
unidad funcional memorizada en competencia y que se caracteriza por los rasgos siguientes:
brevedad, caracter sentencioso, antigiiedad, unidad cerrada y engastamiento” (Sevilla Mufioz,
1988: 218).

Veamos las diferencias entre las unidades paremioldgicas. El refran es una frase
ingeniosa que contiene un juicio de valor a través de dos o mas ideas. Se trata de un elemento
autonomo transmisor de sabiduria. Es de origen anénimo y uso popular: quien busca, halla. El
proverbio es una expresion que testimonia algiin acontecimiento historico. Es de origen conocido
y de procedencia culta: armarse la de San Quintin. El dicho es una expresion que nace de
anécdotas de la vida cotidiana. Tiene una tematica centrada en los fenomenos de la naturaleza,
las actividades del campo o las fiestas populares: guardar las distancias
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A su vez, las locuciones abarcan dos tipos de unidades. Por una parte las colocaciones:
“Unidades fraseologicas formadas por dos unidades Iéxicas en relacion sintactica, que no
constituyen por si mismas, actos de habla ni enunciados, y que, debido a su fijacion en la norma,
presentan restricciones de combinacion establecidas por el uso, generalmente de base semantica:
el colocado auténomo semanticamente (la base) no solo determina la eleccion del colocativo,
sino que, ademas, selecciona en éste una acepcion especial, frecuentemente de caracter abstracto
o figurativo”. (Gloria Corpas Pastor 1996: 66). Sirvan de ejemplo: lluvia torrencial, plena
confianza, acierto pleno alto rendimiento. Por la otra, las locuciones: “Combinacion estable de
dos o mas términos, que funcionan como elemento oracional y cuyo sentido unitario consabido
no se justifica, sin mas, como la suma del significado normal de los componentes” (Casares
1950:170). Dichas unidades suelen clasificarse segun la funciéon que desempenan en la oracion:
locuciones nominales (la curva de la felicidad), adjetivas (ligero de cascos), verbales (darse de
bofetadas, saltar a los 0jos, sentar la cabeza, echar una mano), adverbiales (a coro), conjuntivas
(ahora bien), prepositivas (en pos de) y pronominales (alma viviente).

Centrandonos en el papel que pueda desempefiar la paremiologia en el d&mbito de la
ensefianza de las lenguas extranjeras observamos como aproximarse a una paremia significa
participar en un juego particular acordado por los hablantes de una misma lengua. El uso de un
refran, un dicho o un proverbio, permite al hablante sintetizar una idea de forma compartida. La
verdad expresada a través del mismo adquiere la solidez que le otorga el peso de una comunidad
y de una cultura. Se trata del 'discurso repetido’ que se ha creado con la influencia del mundo
extralingiiistico: “Es cierto, por otra parte, que el conocimiento de las cosas y las ideas y
opiniones acerca de las cosas motivan proverbios, locuciones, modismos, etc.” (Coseriu, 1981:
291). Desde un punto de vista pragmatico la vision del mundo de dicha comunidad se manifiesta
a través de situaciones concretas y se aplica de forma real a la vida de las personas. Su uso deja
de ser teoria para convertirse en destreza. Pero no se trata de una destreza exclusiva de los
hablantes nativos, al contrario, dicha habilidad puede ser adquirida por los nuevos hablantes para
completar su competencia comunicativa. Si nos planteamos ensefar las paremias, y los
fraseologismos en general, es necesario elaborar un plan de trabajo. Sirva de ejemplo lo
siguiente:

Objetivos
- Comprender la necesidad de incorporar las unidades fraseoldgicas en el uso de la lengua
oral y escrita.
- Adquirir conciencia fraseoldgica.
- Conocer las unidades fraseoldgicas mas usuales de la nueva lengua.
- Detectar los distintos matices del significado de las unidades fraseologicas.
- Automatizar el uso de las unidades fraseoldgicas.
Fases del aprendizaje
- Descubrimiento e identificacion de las unidades fraseoldgicas.
- Familiarizacién y reutilizacion de las unidades fraseologicas.
- Apropiacion de las unidades fraseoldgicas.
Recursos didacticos
- Utilizacion de las TIC (Nuevas Tecnologias de la Informacion y de la Comunicacion).
- Construir un fichero personalizado de las unidades fraseologicas.
- Apropiarse de una buena bibliografia referente a las unidades fraseoldgicas que incluya
teoria, actividades y diccionarios especializados.

Durante el proceso de ensefianza/aprendizaje debemos tener en cuenta también la
existencia de una doble capa semantica en las paremias. Cuando introducimos un refran en un
discurso, por ejemplo: no es oro todo lo que reluce, existen dos niveles. Por una parte se trata de
un enunciado que sigue un criterio de veracidad (16gica de los hechos) y por otra, se trata de un
enunciado que pretende que se interprete mediante una operacién cognoscitiva que lleve a
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abstraer el sentido literal y concreto en un sentido figurado y conceptual. Por ejemplo, concreto:
todo lo que reluce no es oro y conceptual (abstracto): no es oro todo lo que reluce, concepto de
desconfianza y engafio. Esta doble capa permite disefiar actividades encaminadas a la
consolidacion de conocimientos gramaticales uniéndolos a la capacidad de abstraccion en la
nueva lengua. Todo ello viene a completarse con el acercamiento a los aspectos culturales que se
transmiten a través de la lengua. En el marco de la explotacion didactica que apuntamos aqui
veamos una pequeiia muestra de estudio contrastivo espafiol/francés.

Ante todo debe observarse que en una misma lengua existen, a menudo, variantes y
correspondencias de un mismo refran: No dejes lo ganado por lo que has de ganar. / Mas vale
un pdjaro en mano que ciento volando, Mejor es pan duro que ninguno. / Mas vale pan y
aceitunas que estarse en ayunas. En segundo lugar observar que, en general, existen
correspondencias con otras lenguas aunque también es verdad que, a veces, no es posible
encontrar ninguna.

Dios los cria, y ellos se juntan. Qui se ressemble, s’assemble.

(Cuando se juntan dos o mas personas de caracter similar. A menudo, se dice peyorativamente
para indicar que las malas personas suelen encontrarse.)

Dime con quién andas, y te diré quién eres. Dis-moi qui tu hantes, et je dirai qui tu es.

(Las compaiiias influyen tanto para bien como para mal.)

Dios, que da llaga, da la medicina. Dieu donne la gale, mais il donne aussi des ongles pour se
gratter.

(Los propios obstaculos contienen la salida o solucion para superarlos.)

Dios aprieta, pero no ahoga. Dieux ne veut pas la mort du pécheur.

(En los momentos dificiles, siempre hay una salida.)

A quien dices tu secreto, das tu libertad y estds sujeto; Di tu secreto a un amigo, y seras su
cautivo; no lo sepa ni el cuello de tu camisa. Si ton ami connait ton secret, tu lui seras toujours
soumis; Esclave d’un autre se fait, qui dit son secret a qui ne le sait.

(Peligros e inconvenientes que comporta revelar un secreto)

A palabras necias, oidos sordos. 4 sotte demande, de sotte réponse.

(No hacer caso de lo que neciamente se diga.)

A lo hecho, pecho. Ce qui est fait, est fait.

(Afrontar una situacion con entereza. No se puede volver atrds y no tiene sentido el
remordimiento.)

A grandes males, grandes remedios. Aux grands maux, les grands remédes.

(Se debe dar soluciones drasticas a dificultades considerables)

Mas vale tarde que nunca. Mieux vaut tard que jamais

(Aunque con retraso, siempre es conveniente poner remedio a las cosas. Se deben finalizar las
cosas pese a haber pasado la verdadera oportunidad.)

Mas vale prevenir que curar. Mieux vaut prévenir que guérir.

(Es mejor poner los medios para evitar que venga el mal que una vez venido tratar de poner
remedio.)

Mas vale pan con amor que gallina con dolor. Mieux vaut en pain un ceuf qu’en guerre en beeuf.
(Es preferible disponer de poco queriéndose de verdad que tener mucho y no llevarse bien, pues
cuando el carifio no existe entre quienes conviven, de nada sirve la riqueza.)

Mas vale pajaro en mano que ciento volando. Mieux vaut moineau en cage que poule d’eau qui
nage.

(Es mejor conformarse con lo poco, pero seguro, que se tiene y no dejarlo por la esperanza de
algo mejor pero incierto.)

No hay que empezar la casa por el tejado. I/ ne faut pas mettre la charrue devant les beeufs.

(No dejarse llevar por un ansia desmesurada de querer acabar las cosas enseguida. Conviene
proceder con orden 16gico).
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Quien canta, sus males espanta. Qui chante, ses maux enchante.

(Debe adoptarse una postura optimista ante la adversidad.)

A mal tiempo, buena cara. Contre mauvaise fortune, bon ceeur.

(Animar a sobreponerse en los momentos dificiles)

El primer paso es el que cuesta. I/ n'y a que le premier pas qui coiite.

(En la realizacién de una actividad, empezar es lo que resulta mas dificil. Debemos luchar contra
esa dificultad)

A buen entendedor, pocas palabras bastan. Le sage entend a demi-mot; a bon entendeur, salut.
(Las personas inteligentes y de buena voluntad no necesitan muchas explicaciones.)

No hay peor ciego que el que no quiere ver. Il n’est pire sourd que celui qui ne Veut pas
entendre.

(Es muy dificil ver o comprender algo a una persona que no quiere ver o comprender. Es como
ponerse una venda en los 0jos)

A caballo regalado, no le mires el diente. 4 cheval donné on ne regarde pas les dents.

(Los dientes indican la edad del caballo. Aceptar de buen grado los regalos. Ser agradecido.)

A dios rogando y con el mazo dando. Aide-toi, le Ciel t’aidera.

(Pedir algo, desearlo no es suficiente. Se debe actuar y luchar para conseguirlo. El esfuerzo.)

A falta de pan, buenas son tortas. Faute de grives, on mange des merles.

(Contentarse con lo que se tiene, a veces, saber valorarlo)

A rio revuelto, ganancia de pescadores. I/ fait bon pécher en eau trouble/ I’eau trouble est le
gain du pécheur.

(Sacar partido de los males ajenos y aprovecharse de las circunstancias al ver que hay
desavenencias.)

Agua que no has de beber, déjala correr. I/ faut laisser couler [’eau.

(De lo que no necesitamos no hagamos un uso indebido y dejemos que las cosas sigan su curso
natural.)

Donde fueres haz lo que vieres. On doit vivre selon le pays oii on est. A chaque pays sa costume.
(Saber adaptarse a las normas y costumbres del lugar donde se va.)

La explotacion didactica de los refranes puede realizarse desde varias perspectivas. Por
ejemplo, podemos centrarnos en la busqueda y comentario de las técnicas expresivas mediante el
andlisis de las figuras estilisticas que dichas unidades contienen. También se pueden disenar
actividades creativas como seria la redaccion de un texto que ilustrara el contenido del refran.
Sirva de ejemplo el siguiente: A lo hecho, pecho/ Ce qui est fait, est fait. Un texto posible seria el
siguiente: “Era una tarde soleada de invierno. Un grupo de amigos salié a pasear cerca del rio.
Uno de ellos quiso hacer una broma a su compaifiero y lanzé el zapato de éste al agua. La
corriente se llevo el zapato lejos y no hubo manera de recuperarlo. Entonces, el autor de la broma
se vio obligado a ceder sus propios zapatos al amigo y €l tuvo que volver descalzo a casa.” Este
ultimo enfoque puede también explotarse a la inversa, es decir, procurando el texto a los
estudiantes y pedirles que encuentre el refran susceptible de ilustrarlo.

Conclusion

Por nuestra parte, estamos convencidos de que la adquisicion de una buena competencia
fraseoldgica se traducira en una mayor competencia comunicativa. Por otro lado, las paremias,
en concreto, poseen un alto valor didactico y cultural. Reflejan una vision del mundo por lo que
integran elementos lingiliistico-culturales, ademas de constituir una guia de conducta y de
transmision de valores. Asi pues, cuando nos preguntamos si es necesario incluir estas unidades
en los contenidos de la ensefianza de una lengua extranjera, la respuesta es del todo afirmativa.
Sin duda, la presencia de las paremias deberia tener mayor peso en este ambito puesto que su
conocimiento aporta nuevos elementos tanto abriendo la reflexion sobre el propio sistema de la
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lengua, en el plano del metalenguaje, como en la transmision de valores culturales, ademas de
procurar la posibilidad de consolidar las competencias Iéxicas y gramaticales. Por ultimo, no se
debe subestimar el trabajo de la creatividad y los efectos que ello pueda producir sobre la
motivacion de los estudiantes, un factor sin el cual se hace dificil materializar cualquier
aprendizaje.
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On Multiple Phraseological Etymology. Some Supplementary Distinctions

More than half a century ago, Al. Graur launched the concept (as well as the term) of multiple etymology. Th.
Hristea, developing one of B.P. Hasdeu’s ideas, proved the fact that the research of the origin of a phraseological
unit is also linked to the science of etymology. What is more, the same linguist demonstrated the fact that also in the
case of phrases, not only in that of words, one can talk about multiple etymology, namely multiple phraseological
etymology. The examples given by Th. Hristea are convincing enough and the concept is worth being taken into
consideration in such research. A further proof — also starting from Hasdeu — is given by the etymological research
done by Stelian Dumistracel, who was interested in retracing the way to image of many Romanian idioms. Yet,
unlike Th. Hristea — who showed interest mainly in the multiple origins of a phraseologism borrowed in the
Romanian language — , St. Dumistracel gave priority to the phenomenon of polygenesis, often favouring internal
phraseological etymology over some suggested foreign etymologies. My paper aims at proving — starting from an
idea | put forward in 2009 — that one can champion the idea of internal multiple phraseological etymologies: in
some cases, there are many different explanations concerning the birth of some idioms in Romanian, which are
equally convincing and have to be mentioned in etymological research of this type.

Keywords: multiple etymology; multiple phraseological etymology; Romanian idioms; set phrases; Th. Hristea; St.
Dumistrdcel

1. Scopul acestui articol este acela de a justifica relevanta si utilitatea termenilor
etimologie frazeologica multipla internd, ~ externa $i ~ mixta. Marturisesc cd nu i-am intalnit
(pana acum), in vreo lucrare de specialitate, intrebuintati explicit cu referire la domeniul
frazeologiei, dar, de vreme ce a fost admisa valabilitatea unor concepte precum «etimologie
’frazeologicé»1 si «etimologie frazeologica multipldy», iar termenii corespunzatori acestora s-au
impus deja in limbajul specializat, nu vad de ce nu ar putea fi folosifi — pe aceeasi linie — si
acestia. Dupa cum voi incerca sa arat, cercetarile privind originile frazeologismelor confirma o
asemenea idee. Insi, inainte de a expune continutul propriu-zis al lucrarii mele, este necesar sa
fac un scurt istoric al preocuparilor de acest gen.

1.1. Termenul de etimologie frazeologica a fost lansat de Theodor Hristea, care
defineste notiunea pornind dinspre Bogdan Petriceicu-Hasdeu, in viziunea caruia ,,a face
etimologie in sensul stiintific al cuvantului” nu inseamna numai a lamuri ,,originea vorbelor
romane ca materie, ca forma, ca sens”, ci, totodata, si ,,sorgintea credintelor sau obiceilor exprese
prin acele vorbe” (Hasdeu 1972: 42, dar si 15). Dupa Th. Hristea, obiectul de cercetare al
etimologiei frazeologice ,,il constituie originea tuturor unitatilor frazeologice care existd intr-0
limba oarecare si care pot fi creatii interne ale acesteia ori calcuri si imprumuturi din alte limbi”
(Hristea 1987: 125). El admite (,,fara rezerve”) existenta etimologiei frazeologice, fiindca ,,exista

* Acest articol reprezintd o versiune revizutd si addugitd a unui capitol din cartea mea, Frazeologie romdneasca.
Formare i functionare (vezi Munteanu 2013b: 89-98).
vVoi nota, acolo unde este cazul, conceptul intre «», iar termenul aferent cu litere cursive.
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tot atdtea diviziuni ale etimologiei cate compartimente are o limba” (ibid.); or, specialistii au
dovedit deja ca frazeologia reprezinta, fara indoiald, ,,un compartiment lingvistic deosebit atat de
vocabular, cat si de sintaxa” (ibid.). Demersurile profesorului bucurestean ilustreaza
preponderent, cu referire la acest tip de etimologie, a doua parte a disjunctiei din definitia data
(,,calcuri si imprumuturi din alte limbi”), pe catd vreme cercetdrile profesorului iesean Stelian
Dumistracel (care Tmpartaseste aceeasi viziune asupra etimologieil) reflectd prima parte a
disjunctiei din definitie (,,creatii interne”), investigatiile sale vizand indeosebi reconstituirea
drumului spre imagine al expresiilor idiomatice romanesti.

1.2. Dintre contributiile lui Th. Hristea la acest domeniu, se retine si introducerea
conceptului de «etimologie multipla frazeologica» (termenul 1i apartine, de asemenea), a carui
relevantd este doveditd de acelasi cercetator doar — dupa cunostintele mele — in privinta
expresiilor imprumutate sau calchiate din/dupa alte limbi (de pilda, rom. razboi rece ar proveni
atat din engl. amer. cold war [sintagma originara], cat si din fr. guerre froide [cel mai probabil]
sau chiar din rus. holodnaia voina; la fel, modul lunar s-a incetétenit in limba noastra venind fie
din fr. module lunaire, fie din engl. amer. lunar module, unde a aparut mai inti%). Surprinzitor
mi se pare cd, desi el este cel care a lansat, la inceputul anilor *70, termenii etimologie multipla
internd, ~ externa si ~ mixta (vezi Sala 1999: 66-67), Th. Hristea nu a mai facut aceasta
distinctie tripartitd si in cadrul sectiunii speciale intitulate Etimologia multipla frazeologica
(Hristea 1987: 126-130), cuprinsd in articolul Din problemele etimologiei frazeologice
romanesti.

1.3. Daca o astfel de diferentiere in plan conceptual este/era intr-adevar necesard (cum
inclin sd cred), atunci — sub presiunea cercetdrilor etimologice indreptate asupra
frazeologismelor — pasii care au condus la ,,revelarea” notiunilor respective ar trebui sa fi fost
aceiasi cerufi si de constientizarea treptatd a diverselor aspecte implicate de etimologia lexicala.
Logic este ca mai Intai sa fi fost introdus conceptul (si termenul) de «etimologie internay, ceea ce
inseamna ca — fara a o fi denumit ca atare (fiindca, pana atunci, termenul etimologie in sine era
suficient) — cele mai multe cercetari de acest fel aveau in vedere, oricum, o «etimologie externa.
Cand vorbim de «etimologie mixta», ne aflam deja in fata «etimologiei multiple». Etimologia
multipla este luata in discutie iIn momentul in care avem de-a face cu mai mult de o (singura)
origine (propusi) a cuvantului/expresiei in cauza. In majoritatea cazurilor s-ar putea vorbi, mai
adecvat, poate, de etimologie dubla, eventual tripla, dar este preferabil, totusi, sa nu complicam
inutil terminologia.

1.4. Intr-o comunicare din 2009 (publicati in acelasi an), avand ca obiect etimologia
unor expresii idiomatice romanesti, am facut referire la cele trei tipuri posibile de etimologie
multipla, fara a le denumi 1nsa cu precizia terminologicd pe care o recomand acum. Dupa ce
remarcasem cd — in domeniul frazeologiei — activitatea de etimolog a lui Th. Hristea s-a
desfasurat in directia identificarii/studierii calcurilor si imprumuturilor din alte limbi (etimologie
frazeologica multipla externa), militam pentru luarea in discutie a etimologiei multiple si in
cazul ,creatiilor interne”, atragdnd atentia ca existd si situatii mixte (asadar, etimologie
frazeologica multipla si ~ mixta):

,»Credem ca etimologia multipld poate fi invocatd si in cazul unor frazeologisme create pe
terenul limbii romane (asadar, pentru ,,creatiile interne”), in sensul ca pot fi acceptate mai multe
solutii (convingitoare) pentru aceeasi expresie, interferentele de imagini, de influente culturale,
de factori istorici si chiar contaminarile formale nefiind de neglijat. Dupa cum vom incerca sa
aratam, exista inclusiv situatii in care expresii idiomatice romanesti sau numai componente ale
acestora (la nivel de sintagma; deci, tot [ca] unitati frazeologice, daca sunt fixe), pot fi explicate
atat ca imprumuturi ori calcuri, cat si ca niste creatii interne.” (Munteanu 2009: 280).

! Vezi Dumistracel 2001: 20. Acest dictionar reprezinti cea mai vastd si mai complexa aplicare a acestui principiu;
in cadrul sau sunt analizate ,,biografiile” a (cel putin) 300 de expresii romanesti.
2 Vezi, si pentru alte exemple, Hristea 1987: 125-131.
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In continuarea acestor idei, dideam ca exemplu demonstratia lui St. Dumistricel (2001:
314-316) legata de originea expresiei a pescui in apa tulbure, ce combate obiectia lui Th. Hristea
(1984: 148) potrivit careia formula cu pricina ar fi ,,necunoscuta limbii noastre vechi si populare”,
calchiind un idiotism frantuzesc (pécher en eau trouble). Este vorba, pesemne, de un caz de
poligeneza fireascd, chiar dacd, dupa cum admite si specialistul iesean, nu este exclus ca expresia
sa fi patruns si pe cale cultd in textele scriitorilor cunoscatori de limba franceza. Adeseori se
calchiaza pe considerentul ca, desi romanii nu au creat o anumita expresie idiomatica, ar fi putut sa
o facd. Mai spuneam, in acelasi loc, ca poligeneza nu ne ajuta foarte mult in stabilirea
etimologiilor, amintind precizarile lui E. Coseriu, pentru care a recurge la poligeneza in cazul
unei etimologii (ce reprezintd o problema istoricd) nu este, cum se crede adesea, un mod de a
rezolva problema, ci doar de a pune problema: ,,nu constituie explicatie istorica, ci doar simpla
operatie premergatoare de separare a ariilor” (Coseriu 1961/1977: 62; trad. mea, Cr.M.).

Intr-adevar (adaug eu acum), nici poligeneza si nici monogeneza nu invalideaza, in
numeroase situatii, ideea de etimologie frazeologica multipla, fie aceasta mixta sau externa.
Poligeneza (ca si monogeneza, de altminteri) este, pur si simplu, o constatare (asa cum o atesta si
termenul care o denumeste); de aceea, nici nu este corect sa spunem ca o expresie ,,a aparut prin
poligeneza”: normal ar fi sd spunem ca ,este/avem de-a face cu un caz de poligeneza”. Se
constatd, de pilda, cd o expresie anume este (i) romaneascd, nimic mai mult'. Faptul ci
frazeologisme precum a pescui in apd tulbure si a se culca odata cu gainile (pentru care vezi, de
asemenea, Dumistracel 2001: 155-156) sunt cunoscute limbii noastre populare, nu exclude
imprumutarea lor pe cale cultd, prin intermediul literaturii, atata vreme cat o limba istorica (asa
cum este si romana) prezinta varietate interna (dialecte, stiluri si niveluri de limbé)z.

Monogeneza este inca si mai putin utild intr-o asemenea discutie. S-a dovedit, bundoara,
ca sintagma tehnica modul lunar (socotita frazeologism de catre Th. Hristea) a aparut in engleza
americana (v. supra); este, deci, un caz de monogeneza. Dar aceasta nu ajutd cu nimic la
stabilirea etimologiei sintagmei prezente si in limba romand. Nu constatarea in sine (adicd faptul
ca avem de-a face cu un caz de monogeneza) este utila cercetarii, ci identificarea originii
propriu-zise a expresiei.

1.5. In orice caz, unele dintre ideile exprimate de mine in 2009 ,,pluteau deja in aer”,
cum se spune (adicad erau la Indemana oricarui lingvist preocupat de asa ceva). Astfel, intr-un
articol din 2010, Etimologia multipla internd, intre certitudine si posibilitate, si Cristian
Moroianu a legat, In treacdt, cele trei tipuri de etimologie multipld de originea frazeologismelor:

LSAlaturi de etimologia multipla externa si de cea mixtd, etimologia multipld internd nu
reprezintad, cum poate parea la prima vedere, o incapacitate a cercetdtorilor de a stabili, cu
exactitate, originea unui cuvdnt sau a unei unitati frazeologice [s.m. Cr.M.], ci este o realitate a
evolutiei limbilor, explicabila prin diversitatea si complexitatea cronologicd, geografica,
istorica, socioculturala si psihologicd a relatiilor dintre vorbitori, atat in interiorul unei limbi, cat
si la nivelul relatiilor dintre limbile intre care au existat raporturi directe, nemijlocite, sau
indirecte, mediate cultural.” (Moroianu 2010: 155).

Doar ca — la fel ca si mine — nici Cristian Moroianu nu a facut ,,pasul Tnainte” care mai
ramasese: inserarea determinantului frazeologica in sintagmele terminologice vehiculate.

1.6. Cu referire la acest ultim aspect, se va fi observat, probabil, ca am propus, incd de
la inceput, urmatoarea ordine a elementelor componente din sintagmele in cauza: 1. etimologie +
2. frazeologica + 3. multipla (+ 4. internalexternalmixta); in timp ce ordinea in care erau dispuse

La rigoare, poligeneza este cea care trebuie explicatd (prin universalii lingvistice, mental comun, conditii istorice

similare etc.).
2 Chiar in legiturd cu expresia a pescui in apd tulbure (sau ~ in ape tulburi), vezi cele afirmate de Stelian
Dumistracel: ,,...tinem seama de posibilitatea considerdrii problemei etimologiei multiple si In ceea ce priveste

frazeologia (perspectiva variatiei diastratice si/sau diafazice)” (Dumistracel 2009: 69).
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aceleasi elemente la Th. Hristea se prezintd asa: 1. etimologie + 2. multipla + 3. frazeologica,
respectiv 1. etimologie + 2. multipla + 3. internd/externda/mixta. Care este locul pe care ar trebui
sa-l ocupe adj. frazeologica? Ca sa raspundem corect, este necesar sa plecam de la conceptele
implicate. Asadar, «etimologie multiplay + det. frazeologica sau «etimologie frazeologica» +
det. multipla? Cand formula este redusa numai la aceste trei cuvinte, aspectul pare sa nu prezinte
prea mare importantd. Cand o extindem adaugand cel de-al patrulea element (indiferent care ar fi
acesta: internd, externa Sau mixtd), ne dam seama ca, de fapt, conceptul central nu se poate
sparge in modul «etimologie multiplay [+ frazeologica +] interndlexternalmixta, deoarece
etapele firesti (respectate, de altfel, si de Th. Hristea in logica articolului mentionat; vezi supra,
1.2.) prin care a fost justificatd existenta respectivelor concepte sunt, cu necesitate, acestea: in
cadrul etimologiei (generale) a fost identificata (si) etimologia frazeologica, iar in cadrul acesteia
din urma a fost identificata (si) etimologia multipld (internd, externa sau mixtd). In consecinta,
consider ca ordinea corecta a cuvintelor intrebuintate in sintagma nu poate fi decat: etimologie
frazeologicd multipld internd, ~ externd si ~ mixtd. In acest sens, ca sprijin, l-as invoca si pe Otto
Jespersen, care, vorbind despre ,,restrictive or qualifying adjuncts”, afirma (folosindu-se si de o
plastica analogie) ca

»-..cel mai firesc este, intr-adevar, ca un termen mai putin special sa fie folosit pentru a
specializa mai departe ceea ce este deja, intr-o masura, special: metoda prin care se atinge un
grad Tnalt de specializare este similard celei prin care se ajunge pe acoperisul unei cladiri cu
ajutorul scarilor: daca o singura scara nu-i suficienta, iei mai inti cea mai lunga scara pe care o
ai la dispozitie si legi cea de-a doua scard mai lunga la capatul ei si, daca nici aceasta nu-i
suficientd, o legi pe urmitoarea ca lungime s.a.m.d.”".

In plus, se cuvine si tinem seama si de faptul cd este mai normal si primeze distinctiile
identificate in substanta obiectului (adicd a limbajului insusi) in fata diferentierilor operate in
cadrul unui concept (cum este cel de «etimologie») construit ulterior pe baza celui dintai.

2. In fata acestor fapte si puncte de vedere, cred ci este nevoie si reasezam discutia
pornind de la cateva distinctii si precizari esentiale (preintampinand astfel si o serie de eventuale
confuzii).

2.1. Prin termenul etimologie se intelege, de regula, fie (A) disciplina/stiinta care
studiaza originea cuvintelor, fie (B) originea/sursa de provenientd a unui cuvant si/sau etimonul
ca atare al acestuia. Se pot face delimitari suplimentare (si chiar binevenite): in cazul (A), unii
specialisti iau in consideratie atat (A;) acceptia veche/prestiintificd a termenului, desemnand
cautarea sensului ,,adevarat” al cuvintelor, prin identificarea raportului motivat (cauzal) dintre
semnificant (latura sonora) si ,,lucrul” denumit, cat si — cel mai frecvent — (A;) acceptia moderna
a termenului, vizand cercetarea originii si a evolutiei cuvintelor dupa toate normele stiintifice (cf.
Dubois et alii 1973: 197-199); in cazul (B), trebuie sa distingem intre (B1) Utilizarea termenului
etimologie in sensul de ‘origine sigura a unui cuvant’ (ca atunci cand se spune: ,,etimologia rom.
apa este lat. aqua™) si (Bp) utilizarea termenului etimologie in sensul de ‘propunere, ipoteza
(etimologica)’ sau de ‘origine probabild’ (ca atunci cand se spune: ,,cuvantul X a primit mai
multe etimologii” ori ,,pentru cuvantul y au fost date/oferite urmatoarele etimologii...”). Ultima
distinctie este importantd, deoarece subliniaza deosebirea dintre doua planuri: cel al obiectului
cercetat (adica al realitatii lingvistice), respectiv cel al cercetarii in sine (sau, mai bine zis, cel al
activitatii etimologului). Altfel spus, este evident ca se cautd etimologii, dar rezultatul
investigatiei poate conduce fie la descoperirea de etimologii, fie la propunerea de etimologii.

Y in original: ,,...it is really most natural that a less special term is used in order further to specialize what is already
to some extent special: the method of attaining a high degree of specialization is analogous to that of reaching the
roof of a building by means of ladders: if one ladder will not do, you first take the tallest ladder you have and tie the
second tallest to the top of it, and if that is not enough, you tie on the next in length, etc.” (Jespersen 1924/1965:
108).
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Desigur, o propunere se poate transforma ulterior intr-o veritabila descoperire, cand ies la lumina
suficiente dovezi pentru a o accepta.

2.2. Dupa cum se stie, conceptul de «etimologie rnultinlé» (ca si termenul aferent, de
altfel) a fost pus in circulatie in anul 1950 de catre Al. Graur, care a demonstrat, cu diverse
ocazii si pe baza a numeroase exemple, cd ,,ceea ce am numit «etimologie multipla» este o
realitate, deci trebuie adesea sa avem in vedere posibilitatea de a gasi mai multe origini pentru un
singur cuvant” (Graur 1963: 18). Ion Coteanu si Marius Sala definesc foarte concis acelasi
concept drept ,,posibilitatea ca un cuvant sa aiba simultan cateva etimoane” (Coteanu & Sala
1987: 78). Se cuvine sa atragem atentia asupra faptului ca existenta mai multor etimologii date
de diversi cercetatori nu inseamna numaidecat etimologie multipla. Si aici trebuie sa ne referim
la ambele aspecte ale problemei: o) pe de o parte, un cuvant sau o forma lingvistica poate avea,
intr-adevar, mai multe surse de provenientd (planul realitatii); B) pe de alta parte, un lingvist
poate opta pentru mai multe solutii etimologice, care fie sunt considerate, separat, la fel de
plauzibile ca explicatii, fie sunt socotite, Tmpreuna, drept surse care au interferat ori care au
actionat pe diferite paliere, conducand la introducerea sau la crearea unui cuvant/unei expresii
intr-o anumita limba (planul cercetérii)z.

2.3. Nu trebuie sa pierdem din vedere ca etimologia este o disciplina de tip istoric, adica
0 stiinta a individualului (cum i-ar spune E. Coseriu [1994: 7-8]): se ocupa doar de obiecte, si nu
de clase de obiecte ori de concepte; studiaza ,,indivizi” (originea si evolutia cuvantului X, a
expresiei y etc., din limba romana sau din franceza s.a.m.d.), si nu chestiuni generale (asa cum
fac stiintele generalului). Insa, cercetandu-si obiectul propriu, are nevoie si opereze (ca oricare
alta stiintd) cu o serie de concepte, obtinute prin generalizare si abstractizare. Faptul ca realitatea
lingvistica oferd suficiente exemple (dovedite) de etimologie multipla permite teoretizarea
conceptului de «etimologie multiplay si, apoi, utilizarea sa 1n practica stiintifica.

2.3.1. Etimologia este o stiinta care, nolens volens, se manifestd adesea si in zona
«posibilului» si al «probabilului». In acest sens, Stelian Dumistracel avertizeaza: ,,cand se
incearca explicarea etimologica a unor «cuvinte-problemay, solutia propusd poate reprezenta
doar o ipoteza, mai mult sau mai putin argumentata i convingatoare, expusa in termeni care nu
exclud revenirea (asadar, evitand formularile categorice si... apasate!), deoarece explicatia (mai
mult sau mai putin) definitiva ar putea fi gésita chiar printr-o intdmplare...” (Dumistracel 2009:
75). Intr-adevar, numai un astfel de ,,noroc” ne garanteaza cd ne aflam in posesia unei etimologii
corecte. O asemenea Intdmplare este mentionatda de St. Dumistracel chiar in legdturd cu
etimologia frazeologica (sau, mai bine zis, paremiologica): zicala Daca-i dai nas lui Ivan, el se
suie pe divan (in care este inserat si frazeologismul a da nas ‘a permite cuiva sa fie obraznic,
indraznet’) s-a ndscut in urma unui eveniment istoric inregistrat ca atare in documente®.

2.3.2. Tocmai incertitudinea evidentiatd mai sus, care insoteste frecvent investigatiile
etimologice, face ca notiunea de «etimologie multipla» sa nu fie intotdeauna perceputa in mod
clar, impresia unora fiind aceea ca definitia conceptului cu pricina implica simultan atat obiectul
cercetarii, cat si subiectul acesteia (cercetatorul). Atent la astfel de detalii, Cristian Moroianu

! Pentru detalii bibliografice, cu referire la conceptul lansat de Al. Graur, vezi Hristea 1987: 125. Evident, Al. Graur
are meritul de a fi teoretizat aceasta notiune, acordandu-i atentia cuvenitd; altminteri, observatia ca lingvistii propun
uneori ,,etimologii multiple” este destul de veche (cf., de pilda, un citat dintr-0 recenzie a lui J. Jud, reprodus de
Sextil Pugcariu intr-o lucrare de-a sa din 1910, Probleme nouda in cercetarile lingvistice [1]; vezi Puscariu 1974: 40).
2 In acest sens, Marius Sala (1999: 66) il citeaza pe Al. Graur, dupi care verbul a mesteca provine atat din lat.
mixticare ‘a amesteca’, cat si din lat. masticare ‘a fraiméanta mancarea in gurd’, cele doud forme ajungand, printr-0
evolutie fonetica fireascd, la un singur cuvant.

® Este vorba de urmatoarea imprejurare: ,,Membru, in 1831, al Adunarii Obstesti extraordinare din Tara Roméaneasca
ce discuta Regulamentul Organic, [lancu] Vacarescu a fost printre cei care au protestat fatd de includerea in text a
unor articole care atentau la autonomia tarii si, mai mult, a contestat atat amestecul unei puteri striine in elaborarea
de legi pentru tard, cét si pretentia delegatului rus de a prezida sedintele Divanului, cum era numitd, de obicei,
Adunarea Obsteasca (vezi, si mai tarziu, Divanurile ad-hoc), cutuma fiind ca presedintia si o detind Mitropolitul.”
(Dumistracel 2009: 74, unde, pentru acelasi ,,incident”, este citatd si marturia memorialistului Emanoil Hagi-
Mosco).
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subliniaza ca etimologia multipld ,,nu reprezintd, cum poate parea la prima vedere, o incapacitate
a cercetatorilor de a stabili, cu exactitate, originea unui cuvant sau a unei unitafi frazeologice, ci
este o realitate a evolutiei limbilor” (Moroianu 2010: 155).

Pe de alta parte, si Al. Graur, anterior, si I. Coteanu si M. Sala, ulterior, vad etimologia
multipla si ca pe o ,,posibilitate” (nu doar ca pe o realitate). Mai mult decat atat, Coteanu & Sala
(1987: 78) — desi nu utilizeaza cuvantul incapacitate — vorbesc, totusi, de ,.dificultatea de
decizie” care 1i Incearcd pe lingvisti in cazul acestui tip de etimologie. Se pare cd nu ne putem
dispensa de factorul «indecizie» intr-o asemenea discutie, de vreme ce are si el ,,realitatea” lui.
Bundoara, John Dewey, un insemnat filosof si logician american, dupa ce noteaza ca o concluzie
obtinutd Tn urma examindrii catorva solutii posibile poate fi corecta din punct de vedere formal,
neavand totusi deplindtatea si bogatia de sensuri ale celei la care se ajunge prin compararea unei
mai mari diversitati de sugestii alternative, caracterizeaza o astfel de ,,incapacitate/indecizie” in
felul urmator:

,»On the other hand, suggestions may be too numerous and too varied for the best interests of
mental habit. So many suggestions may rise that the person is at a loss to select among them. He
finds it dificult to reach any definite conclusion and wanders more or less helplessly among
them. So much suggests itself pro and con, one thing leads on to another so naturally, that he
finds difficult to decide in practical affairs or to conclude in matters of theory. There is such a
thing as too much thinking, as when action is paralyzed by the multiplicity of views suggested
by a situation.” (Dewey 1910/1997: 36).

In lumina acestor consideratii si pe linia unor distinctii operate deja, cred ci ar trebui sa
deosebim intre: o) efimologie multipld reald (doveditd/confirmata®) si B) etimologie multipli
potentiala (sau posibila). Cea de-a doua — la care etimologul recurge din varii motive — poate fi,
la randu-i, () explicita (declaratd) sau (b) implicita (nedeclarata, dar dedusa din activitatea sa
lexicografica, din discursul sdu stiintific etc.).

2.3.3. Cum aplica fiecare — 1n activitatea sa de cercetare si in confruntarea cu obiectul
sau — notiunea de «etimologie multipld» reprezintd, asadar, partea dificila a problemei, fiindca
stiinta, desi (in ansamblul ei) este o ,,opera colectivda”, se face, totusi, prin indivizi. ,,Verdictul”
de etimologie multipld cu privire la originea unui cuvant apartine intotdeauna unui singur
cercetator, care-si asuma astfel o anumitd responsabilitate (chiar ,,dureroasd” uneori, similara
taierii nodului gordian).

2.4. In consecinti, cel care se indeletniceste cu etimologia trebuie si recunoasci
prezenta etimologiei multiple si in manifestdrile colegilor de breasla (atunci cand acestia nu o
declara explicit): ,,Din ce se observa, in cutare caz/situatie, cercetdatorul X admite etimologia
multipld”. La fel, el inventariaza si solutiile furnizate de Tnaintasi pentru cuvintele/expresiile de
care se ocupa. Le examineazd si fie le respinge, fie le retine, confirmandu-le prin
dovezi/argumente suplimentare (eventual). Uneori admite si el mai multe origini.

3. Fiindca ma intereseaza aici, mai degraba, etimologia frazeologica multipla potentiala
(sau posibild) si ca sd ardt ca o atare practica etimologicd (implicitd sau explicitd) este universala,
VOi prezenta, mai intai, doua ,,studii de caz” privitoare la originea unor expresii englezesti, dupa
care ma voi referi si la cateva exemple din cercetarea frazeologicd romaneasca”.

(1) In limba engleza, expresia the real McCoy este glosata prin ‘the authentic, genuine
article; the real thing’. Explicatiile date aparitiei acesteia sunt numeroase §i provin de pe ambele

! Adica acceptata (ca fapt obiectiv) de majoritatea specialistilor. Un principiu postulat de John Dewey spune ci
obiectivitatea este garantatd de intersubiectivitate (stim ca un lucru este aga si nu altfel, fiindca il vedem toti la fel si
ne comunicam unii altora aceasta constatare).

% Asemenea ,,studii de caz”, relevante pentru discutia de fata, pot fi descoperite si in dictionarele frantuzesti care se
ocupi de originea frazeologismelor (vezi, de pilda, selectiv, Duneton 1990: 124-126, pentru expresia ne pas étre
dans son assiette, sau Rat 1964: 133, pentru casser sa pipe, aceasta din urma beneficiind si de alte explicatii pe
Internet).
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tarmuri ale Atlanticului. Linda & Roger Flavel (2006: 191) ofera cateva dintre ele, intr-o tratare
care ilustreaza perfect ideea de etimologie frazeologica multipld interna (pe terenul englezei, fie
ea British ori American English). Doua sunt problemele pe care specialistii au incercat sa le
rezolve in acest caz: cine este, de fapt, acest McCoy si care ar fi legatura numelui respectiv cu
notiunea de ‘autenticitate’. Unii cercetatori inclind sa creada ca formula face referire la Kid
McCoy, un faimos boxer american de categorie usoara, de pe la inceputul secolului al XX-lea,
care ar fi fost provocat, la un moment dat, de un betiv ce se aratase neincrezator fata de
posibilitatea de a-1 avea naintea sa pe renumitul campion. Nesuportind vorbele (repetate) ale
betivului, boxerul i-a aplicat un pumn stragnic, ficandu-1 sa exclame: ,,You’re the real McCoy!”.
Pe de alta parte, se afirma ca acelasi boxer avea atatia imitatori prin toata tara, incat s-a vazut
obligat sa se autointituleze Kid The Real McCoy. Alti investigatori au in vedere un alt american,
Bill McCoy, traficant de bauturi alcoolice din perioada Prohibitiei. Fiindca aducea ,,marfa
originala” din Canada, s-a ajuns sa fie descris drept the real McCoy produsul autentic si nu cine
stie ce substitut distilat sau preparat in casa. Scotia furnizeaza inca doua explicatii plauzibile, ce
se refera la evenimente mai vechi. Pe de o parte, ar fi vorba de disputa dintre doud ramuri ale
clanului MacKay cu privire la conducerea acestuia. S-a stabilit, in cele din urma, ca grupul
MacKay of Reay meritda onoarea cu pricina si, astfel, de la the Reay Mackays s-a ajuns la
expresia respectiva, Reay fiind interpretat drept real. Pe de alta parte, The Scottish National
Dictionary inregistreaza expresia a drappie o’ the real MacKay, curentd in 1856. Ea a circulat ca
slogan al unei companii producdtoare de whisky din Edinburgh (Messrs G. MacKay and Co.),
fiind preluata apoi si in literaturd (de altfel, un scriitor scotian, Robert Barr, noteaza: ,,as we say
in Scotland, a real MacKay — the genuine article”). Linda & Roger Flavell accepta cele patru
ipoteze, apreciind ca este posibil ca toate sd fi contribuit la incetatenirea idiotismului: ,,It is
possible, then, that the Scottish whisky slogan real MacKay travelled to America, where it was
transformed into the real McCoy, probably through the influence of a professional boxer and a
liquor smuggler.” (ibid.).

(2) Pentru rom. a ploua cu galeata, englezii au un echivalent foarte plastic: to rain cats
and dogs (literal: ,,a ploua [cu] pisici si cdini”). Si aceasta expresie idiomatica a primit mai multe
explicatii, fara sa se fi ajuns la o solutie definitiva (vezi Linda & Roger Flavell 2006: 244). Una
dintre cele mai interesante ipoteze ar fi aceea potrivit cdreia sistemul de canalizare al oraselor din
Anglia secolelor XVII-XVIII era atat de ineficient, incat, in timpul furtunilor, strazile erau
inundate, iar apele purtau cu ele numeroase hoituri de animale, fie dintre cele inecate, fie dintre
cele care zaceau moarte mai demult. Astfel de privelisti sunt descrise de J. Swift inca din 1709.
Crearea expresiei respective a fost pusd chiar pe seama acestui scriitor irlandez, care o si
utilizeaza ca atare in Polite Conversation (1738). Totusi, intr-o forma usor diferita, un scriitor
mai vechi, Richard Brome, o folosise deja in 1653: It shall raine... dogs and polecats...” (unde
polecat inseamna ‘dihor’). Unii cercetatori sunt de parere ca avem de-a face aici, de fapt, cu o
alterare formald (datorata unei etimologii populare) a termenului grecesc catadupe
‘cataractd/cascada’, care ar fi intrat Tn vocabularul englezesc din acea epoca, fiind preluat prin
intermediul limbii franceze. Intr-adevir, o pronuntare ,,englezeasca” a formei in cauza (intalnita
pesemne in scris) s-ar apropia de rostirea rapida a sintagmei cats-and-dogs. in fine, s-a mai
sugerat cd formula ar avea la baza ceva din mitologia scandinava, in care vrdjitoare deghizate in
pisici cdlareau prin ploaie, in timp ce Odin, zeul furtunii, era insotit de un caine. S-a mers pana
acolo, Incat un oarecare Funk a fost de parere (in 1950) ca zgomotul facut de tunetele si fulgerele
din timpul unei furtuni este asemanator taraboiului produs de pisicile si céinii care se incaiera.
Desi nu o spun explicit, se observa din tonul comentariilor ca Linda & Roger Flavell nu prea
acorda credit ultimelor doua explicatii. Totusi, ipotezele discutate mai Tnainte ne permit sa
afirmam ca ne aflam in fata unei etimologii frazeologice multiple (mixte, cel putin).

4. Dau, in cele ce urmeaza, si cateva exemple de etimologie frazeologica multipla din
cercetarea de profil romaneasca.
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(1) Discutand originea expresiei a-si gasi bacaul ‘a-si gasi ,,nasul”/stapanul’, Stelian
Dumistracel trimite, initial, la Hasdeu, pentru care ,,aceastd izolare lingvistica evoca prestigiul
vamesilor (mai mult decat exigenti) de la Bacdu, ce provocau negustorilor si caldtorilor
neplaceri” (Dumistracel 2001: 39). Apoi, dupa Al. Cihac si, ulterior, A. Philippide, este
consemnata si o alta explicatie: a-si gasi bacaul ar fi insemnat totuna cu a-si gasi calaul, fiindca
bacau ar veni, in acest caz, de la magh. bako ‘calau’ (ibid.). Fara sa transeze categoric problema,
St. Dumistracel pare sa opteze pentru cea de-a doua solutie (in favoarea careia a gasit mai multe
argumente). Tot o etimologie frazeologica multipla descoperim si cu privire la sintagma addnci
batranege, care a primit, de la B.P. Hasdeu si de la V. Bogrea, doud explicatii diferite (dar
amandoua acceptabile, in opinia lingvistului iesean), ambele pornind de la latina (ibid.: 42). La
fel, in cazul expresiei a nu pricepe boaba, St. Dumistracel (ibid.: 47) se opreste la doua
explicatii: izolarea are la baza fie o imagine ,,agricola”, fie o practica divinatorie (ca atunci cand
o ghicitoare ,,in bobi” este Incurcatd de pozifia unei boabe). Astfel de situatii ce ilustreaza
conceptul de etimologie frazeologica multipla internad (explicita sau implicitd) se mai pot gasi in
valorosul dictionar de expresii al profesorului iesean, Insa trebuie subliniat ca lingvistul respectiv
nu abuzeaza de o asemenea practica, dat fiind faptul ca aceste demersuri se concentreaza pe
scoaterea la lumina a originii adevarate a expresiilor luate in consideratie (origini care, cel mai
adesea, nu sunt ,,multiple”, ci ,,unice”).

(2). Ocupandu-ma, la randul meu, de etimologia unor expresii idiomatice romanesti,
inclin sa cred ca macar doua dintre cazurile pe care le-am investigat se incadreaza la ceea ce am
numit ,,etimologie frazeologica multipla internd” (a auzi cdinii in Giurgiu; vezi Munteanu 2008:
230-236), respectiv ,,etimologie frazeologica multipld mixta” (a visa cai verzi pe pereti Sau, mai
curand, doar cai verzi; vezi Munteanu 2013a: 152-161). Nu mai reiau aici explicatiile acestora
(cf. si Munteanu 2013b: 52-59 si 64-70). Vreau numai sa adaug cd si etimologia frazeologica
mixtd’ este de patru tipuri (logic admisibile), reiesind din urmitoarele situatii posibile: (a)
etimologie frazeologicad interna + etimologie frazeologicd externd; (b) ~ internd + ~ multipla
externd; (c) ~ multipla interna + ~ externd; (d) ~ multipla interna + ~ multipla externa. Nu este
exclus ca si exemplele concrete care sa ilustreze toate aceste tipuri sa se gaseascd pe undeva.

5. Se stie ca (incepand indeosebi cu secolul al XIX-lea) stiinta etimologica a cdpatat o
anumitd sigurantd, perfectionandu-si continuu mijloacele prin care lingvistii pot determina, cat
mai exact, originea unui cuvant sau a unei expresii. In comparatie cu etimologiile preponderent
fanteziste ale anticilor, rezultatele specialistilor moderni sunt remarcabile; progresul este unul
incontestabil, desigur. Si totusi, propunand ori sustindnd cu prea mult entuziasm unele
etimologii, se cuvine sd plecdm urechea uneori (pentru a ne tempera elanul) si la vorbele
Sfantului Augustin, chiar daca astdzi nu mai impartasim in totalitate o astfel de parere: ,,Cu toate
ca ne face o mare placere sa explicdm etimologia unui cuvant, ar fi [cred] fara rost sd abordam [o
astfel de activitate], caci n-am mai termina niciodatd. Cine ar putea descoperi de ce s-a rostit
ceva si de unde provine acest fel de rostire? Se petrece aici ceva asemandtor cu interpretarea
viselor: fiecare sustine o etimologie a cuvintelor potrivit propriei sale imaginatii.” (Augustin, De
dialectica, VI, 9; trad. de E.M.).
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Problems of Grammatical Homonymy: The Verb

Starting from the idea that linguists have extended the homonymy to other levels of the language, apart from the
lexical one, and defined it as an association of some identically pronounced complexes with different meanings, the
objective of the current paper is to take into consideration some problems regarding homonymy in Romanian with
special reference to the verb — a complex and interesting part of speech — that have attracted the specialist’s
attention. We will have in view both the general homonymies (that characterise all the verbs) and the specific
homonymies (that occur only with certain verbs and are also used in classifying them). As is the case in other
languages, when conjugating, homonymies appear within the same mood and tense, but also between different
moods and tenses. The most frequent ones can be found in the case of personal moods (especially — the indicative —
the synthetical forms and the compound ones); the cases we have in view are closely related to the groups of verbs
(including the irregular ones). Generally speaking, though, the diverse endings, the great variety of mobile affixes
and the systematic character of homonymies allow the correct use of verbal forms. Although it remains a
grammatical issue, morphological homonymy must be studied in relation with semantics or phonetics as it
represents a special case of interdependence between language compartments.

Keywords: morphology; verb; conjugation; homonymy; grammar

In limba romana, verbul prezintd un sistem bogat de omonimii: in ciuda unei flexiuni
diversificate, nu lipsesc nici aici cazurile de sincretism (Felecan 2001: 4-5). Unele caracterizeaza
toate verbele limbii romane, sunt generale (de pilda, conjunctiv prezent, persoana a Ill-a singular
= conjunctiv prezent, persoana a lll-a plural: (el) sa cinte — (ei) sa cante). Altele, dimpotriva,
apar numai la anumite verbe, fiind omonimii specifice, ceea ce a permis utilizarea lor in
clasificarea flexionara a verbelor. Sigur ca, din motive care {in de intentiile vorbitorului, formele
flexionare verbale pot primi valori discursive, prin care se produce, de fapt, neutralizarea
opozitiilor de persoana si de numar (GALR 12005: 478-480).

In conjugare, apar omonimii att in interiorul aceluiasi mod si timp, cat si intre diferite
moduri si timpuri. La indicativ, asemenea situatii sunt numeroase; vom semnala cateva. Astfel,
persoana a Ill-a plural a indicativului prezent, la verbele de conjugarea I (cu infinitivul in -a), are
aceeasi forma cu persoana a IlI-a singular si cu imperativul, persoana a II-a singular: (el) canta —
(ei) cdanta — canta (tu)!; (el) lucreaza — (ei) lucreaza — lucreaza (tu)!. Identitatea este prezenta
inclusiv la verbele cu radical vocalic: (el) apropie — (ei) apropie — apropie (tu)!; (el) injunghie —
(ei) injunghie — injunghie (tu)!, dar si la cele cu infinitivul in -7 si sufixul -¢: (el) coboara — (ef)
coboara — coboara (tu)!, precum si la unele verbe cu infinitivul in -i: (el) acopera — (ei) acopera
— acopera (tu)!; (el) indoaie — (ei) indoaie — indoaie (tu)!. Omonimia dintre persoana a lll-a
singular a indicativului prezent si persoana a II-a singular a imperativului apare si la alte
conjugari, fara a fi o caracteristica generala: (el) culege — culege (tu)!; (el) pune — pune (tu)!; (el)
scoate — scoate (tu)!; (el) strange — strange (tu)!; (el) imparte — imparte (tu)!; (el) inghite —
inghite (tu)!; (el) iubeste — iubeste (tu)! etc.

Verbe neregulate precum a da, a sta si verbele de conjugarile a II-a, a Ill-a si a IV-a (cu
infinitivul in -ea, -e, -i, dar si in -7, cu sufix pozitiv) au forma de persoana a Ill-a plural identica
cu cea de persoana | singular: (eu) dau — (ei) dau; (eu) stau — (ei) stau; (eu) apar — (ei) apar; (eu)
vad — (ei) vad: (eu) fac — (ei) fac; (eu) merg — (ei) merg; (eu) scriu — (ei) scriu; (ew) stiu — (ei)

! in flexiunea verbului a scrie, remarcam desinenta proprie [-i7] de persoana | singular, indicativ prezent = persoana
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stiu; (eu) aud — (ei) aud®; (eu) ies — (ei) ies; (eu) vin — (ei) vin; (eu) povestesc — (ei) povestesc;
(eu) hotarasc — (ei) hotarasc etc.

La aceste omonimii comune, generale, se adaugd omonimia dintre singularul si pluralul
persoanei a Ill-a a indicativului prezent, care apare (ca urmare a unei conditionari fonetice) si la
verbe de conjugarea a IV-a cu infinitivul in -i si radical vocalic, de tipul a atribui, a contribui, a
ingadui, a sui: (el / ei) atribuie, (el / ei) contribuie s.a.m.d. La aceste verbe cu tema prezentului
in -i- semivocalic, precum si la cele de conjugarea I cu aceeasi caracteristica, forma de persoana I
singular este omonima cu cea de persoana a II-a singular, la indicativul prezent: (eu) atribui —
(tu) atribui; (eu) contribui — (tu) contribui, dar si (eu) descui — (tu) descui; (eu) tai — (tu) tai; (eu)
sperii — (tu) sperii (cf. si (eu) continui — (tu) continui), sarcina dezambiguizarii transferandu-se
de la contextul verbal la cel situational, mai larg (Merg zilnic pe jos, sui cdteva zeci de trepte.).

Dupa cum se observa, in paradigma indicativului prezent nu sunt afectate de acest
fenomen formele pentru persoanele I si a II-a plural, care au desinentele -m si, respectiv, -fi.

La conjugdrile I si a II-a, infinitivul este omonim cu indicativul imperfect, persoana a
Ill-a singular: (a) aduna — (el) aduna; (a) cadea — (el) cadea etc.; la conjugarea a Ill-a, infinitivul
are aceeasi forma cu indicativul prezent, persoana a IlI-a singular: (a) (duce) — (el) duce; (a) rupe
— (el) rupe etc., iar la conjugarea a 1V-a, forma de infinitiv e identica cu cea de indicativ perfect
simplu, persoana a Ill-a singular: (a) fugi — (el) fugi; (a) hotari — (el) hotari etc.

Intrucat -m este, la toate conjugirile, desinenta persoanei I singular si plural a
imperfectului, orice verb romanesc prezintd omonimia acestor forme: (eu / noi) adunam; (eu /
noi) taceam; (eu / noi) mergeam; (eu / noi) fugeam etc. Acelasi tip de omonimie se regaseste la
perfectul compus: (eu / noi) am lucrat; (eu / noi) am vazut; (eu / noi) am facut; (eu / noi) am citit
etc.

Indicativul viitor contine un afix mobil comun pentru toate verbele, asociat unei
secvente de morfeme omonime cu infinitivul (voi cdnta, vei cdnta etc.). Paralel cu acestea, se
intrebuinteaza si forme de viitor caracterizate prin prezenta unei secvenfe omonime cu
conjunctivul prezent, precedata de elementul mobil invariabil 0: o sa cdnt, o sa canti, o sa cante
s.a.m.d. In romana actuali, se observa tendinta (gresitd) de a inlocui pe 0 cu or la persoana a lll-a
plural: (ei) or sa lucreze, (ei) or sa afle etc. (in loc de (ei) 0 sa lucreze, (€i) 0 sa afle etc.). O alta
serie de forme, extrem de utilizata, este cea alcatuita dintr-un afix mobil omonim cu paradigma
de indicativ prezent a verbului a avea si o secventd omonima cu conjunctivul prezent (am sa
lucrez, ai sa lucrezi, are sa lucreze etc.). in felul acesta, categoriile de persoana si de numar —
exprimate, in cazul celorlalte forme, numai prin secventa fonica omonima cu conjunctivul — sunt
marcate, la aceastd persoana, si prin elementul mobil (GALR I2005: 439-441).

In ceea ce priveste formele verbale sintetice, se remarci existenta unor serii de
omonimii intre forme ale indicativului prezent si cele ale altor moduri. Astfel, o situatie speciala
o are imperativul afirmativ, a carui paradigma se reduce la doud forme (pentru persoana a II-a,
singular si plural) si care prezinta, de reguld, omonimie (partiald sau totald, conditionata
morfologic si, in anumite cazuri, sintactic) cu indicativul prezent (LRC. FFM 1985: 190-191).
Diferentele apar la nivelul componentului suprasegmental caracteristic pentru structura
morfematicd a imperativului (accentul frastic, conturul intonational) si al componentului
segmental (desinentele identice fiind repartizate diferit).

Forma de persoana a ll-a plural a imperativului afirmativ si negativ este totdeauna
omonima cu cea de indicativ prezent, aceeasi persoand; radicalului verbal ii sunt asociate sufixul
si desinenta (-fi): (nu) cdntati (Voi)! — (voi) cdntati; (nu) incepeti (VOi)! — (voi) incepeti; (nu)
povestizi (voi)! — (voi) povestiti; (nu) cobordti (voi)! — (voi) cobordti etc. Forma de persoana a Il-
a singular poate fi omonimd cu aceeasi persoana a indicativului prezent, dar multe verbe

a Ill-a plural, indicativ prezent ((eu) scriu — (ei) scriu) si omonimia suplimentara dintre persoana a IlI-a singular,
indicativ prezent, si persoana a III-a singular, conjunctiv prezent ((el) scrie — (el) sa scrie), ceea ce se poate explica
fonetic prin finala vocalica a radicalului.

! Cf. formele iotacizate de tipul (eu) auz — (ei) aud, (eu) vdz — (ei) vid, unde identitatea formald nu exista.
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realizeaza omonimia cu persoana a Ill-a singular (vezi si supra). Identitatea cu una dintre cele
doua forme ale indicativului prezent este impusa de factori morfologici si sintactici.

Omonimia cu persoana a lll-a singular a indicativului prezent este conditionata
morfologic si apare la urmatoarele clase de verbe:

e la cele cu infinitivul in -a si in -7, indiferent de realizarile sufixului de prezent: joaca
(tu)! — (el / ea) joaca; lucreaza (tu)! — (el / ea) lucreaza; doboara (tu)! — (el / ea) doboarg;
padragte (tu)! — (el / ea) paraste etc.,

e la cele cu infinitivul in -i si cu sufix realizat pozitiv la toate formele prezentului:
porneste (tu)! — (el / ea) porneste; povesteste (tu)! — (el / ea) povesteste etc.;

e la cele cu infinitivul in -i, cu sufixul de prezent -¢ si cu radicalul in finala vocalica:
suie (tu)! — (el / ea) suie.

Aceeasi omonimie este prezenta si la verbele neregulate a da si a lua: da (tu)! — (el / ea)
da; ia (tu)! — (el / ea) ia, pe cand, in cazul lui a sta, forma de imperativ afirmativ este identica cu
cea de indicativ prezent, persoana a Il-a singular: stai (tu)! — (tu) stai, ca si cazi (tu)! — (tu) cazi;
taci (tu)! — (tu) taci; sari (tu)! — (tu) sari. In ceea ce priveste formele de imperativ afirmativ
singular, repartizarea omonimiilor este conditionatd atat morfologic, cat si sintactic in cazul
verbelor cu infinitivul in -i si cu sufixul de prezent -¢, al verbelor in -ea si in -e. Verbele
intranzitive prezintd omonimia dintre imperativul afirmativ, persoana a Il-a singular, si
indicativul prezent, persoana a ll-a singular: dispari (tu)! — (tu) dispari; ramai (tu)! — (tu) ramai,
sezi (tu)! — (tu) sezi; mergi (tu)! — (tu) mergi; rdzi (tu)! — (tu) razi; fugi (tu)! — (tu) fugi; iesi (tu)!
— (tu) iesi; sari (tu)! — (tu) sari. Verbele tranzitive prezinta omonimia dintre imperativ, persoana
a ll-a singular, si indicativul prezent, persoana a Ill-a singular: alege (tu)! — (el / ea) alege;
culege (tu)! — (el / ea) culege; spune (tu)! — (el / ea) spune; inghite (tu)! — (el / ea) inghite etc.
Exceptie fac verbele a auzi si a vedea, care, desi tranzitive, prezintd la imperativ formele auzi
(tu)! — (tu) auzi si, respectiv, vezi (tu)! — (tu) vezi.

Formele de imperativ afirmativ ale verbului neregulat a fi sunt partial omonime cu cele
de conjunctiv prezent: Fii (bun)! — Sa fii (bun)!; Fiti (cuminti)! — Sa fiti (cuminti)!.

Formele de imperativ negativ, persoana a ll-a singular, sunt omonime cu cele de
infinitiv, cdrora li se asociaza adverbul-morfem al negatiei: nu intra (tu)! — (a) intra; nu avansa
(tu)! — (a) avansa; nu cobori (tu)! — (a) cobort;, nu ingadui (tu)! — (a) ingadui; nu veni (tu)! — (a)
veni; nu tagadui (tu)! — (a) tagadui, nu zavori (tu)! — (a) zavori, nu incepe (tu)! — (a) incepe; Nu
sterge (tu)! — (a) sterge; nu sparge (tu)! — () sparge etc. Regional, dar si in aspectul familiar al
limbii roméane, se observa o tendinta de uniformizare a paradigmei imperativului verbelor a se
duce, a face si a zice, intrebuintate de multi vorbitori in structuri in care negatia insoteste forma
afirmativa: Nu te du acolo!, Nu fa asa ceva!, Nu zi asta!, Nu fii suparat!, in loc de (sau alaturi
de) formele literare nu (te) duce!, nu face!, nu zice!l, nu fi!, care satisfac norma conform careia
imperativul negativ este identic cu infinitivul.

Extinderea la imperativul negativ a formelor de imperativ afirmativ se datoreaza,
probabil, actiunii de regularizare a celorlalte moduri, pentru care paralelismul perfect afirmativ =
negativ este general. Aceastd tendintd nu afecteaza decat verbele mentionate, adica singurele, in
afara de a veni, 1n a caror paradigma persoana a II-a singular a imperativului afirmativ nu este
omonima cu niciuna (a II-a sau a I11-a) dintre cele ale indicativului prezent: du, fa, zi (ca si vino)
au o structurd morfologica aberantd. Aparitia formelor incorecte este motivatd si de anumite
particularitati flexionare ale verbelor in -e, unde se incadreaza si a se duce, a face, a zice: numai
in paradigma verbelor precum a arde, a bate, a incepe, a rupe, a trece etc., forma de persoana a
Il-a singular a imperativului afirmativ, omonima cu infinitivul, este identicd cu cea de imperativ
negativ la aceeasi persoana si numar: arde(-le)! — nu (le) arde!; bate(-I)! — nu(-l) bate!; incepe! —
nu incepe!; rupe(-0)! — nu (o) rupe!; trece(-I)! — nu(-1) trece! etc., de unde, pe baza acestui
model, s-a ajuns la paralelismul mentionat (GALR I 2005: 378-380 si 469; Gutu Romalo 1972:
112-113; Gutu Romalo 2005: 136-138).
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Alteori, forme flexionare cu structurd morfologica si valori diferite pot fi omonime:
imperativul de tipul dati, laudati, identic cu indicativul prezent, persoana a ll-a plural, si cu
imperfectul, la aceeasi persoand, este format din /lduda- (rddacind si sufix gramatical) + -fi
(desinenta) — laud-a-¢i, fiind omonim cu participiul masculin plural laudati, alcatuit din laudat
+ -1 — laud-ag-i (radacina + sufix gramatical + -i, fosta desinenta).

Conjunctivul prezent are in componenta sa elementul sa si o secvenfd variabila
(purtdtoare a radicalului verbal), identica cu indicativul prezent la toate persoanele, cu exceptia
persoanei a Ill-a singular si plural. Intr-o situatie speciald sunt verbe cu infinitivul in -i (ca a
atribui, a contribui, a constitui, a inghesui, a sui) sau in -a (cu tema in -i: a apropia, a incheia, a
incuia, a injunghia, a Speria, a tdia), precum si verbul a scrie, toate avand radical cu finala
vocalicd. Prin conditionare foneticd, la acest tip de verbe apare omonimia dintre persoana a II-a
singular (uneori, si plural) a indicativului prezent si persoana a Ill-a, singular si plural, a
conjunctivului prezent: (el / ei) atribuie — (el / ei) sa atribuie; (el / ei) contribuie — (el / ei) sa
contribuie; (el / ei) taie — (el / ei) sa taie; (el) scrie — (el / ei) sa scrie etc. (GALR 1 2005: 385 si
469). La conjunctivul prezent al tuturor verbelor (spre deosebire de indicativ), formele de
persoana a Ill-a singular si plural sunt omonime: (el / ei) sa vina s.a.m.d., dar, datorita
morfemului sa, aceasta omonimie nu creeaza dificultati. La persoana a Ill-a, conjunctivul poate
aparea, uneori, fara sa, fiind suficiente desinentele specifice pentru a se evita omonimia cu
indicativul (vezi formele: treacd-mearga, bata-te, piara, fie, duca-se etc.). Spre deosebire de
oricare alte forme cu afix liber, conjunctivul perfect este invariabil in limba literara ((eu) sa fi
venit, (tu) sa fi venit s.a.m.d.), iar dezambiguizarea se realizeaza contextual.

Conditionalul-optativ prezent este alcatuit din doua componente: primul este un element
mobil, marca a informatiilor de persoana si de numar (ag, ai, am, afi, ar), cu omonimie intre
singularul si pluralul persoanei a III-a: (el / ei) ar veni (ceea ce se regaseste si la conditionalul-
optativ perfect: (el / ei) ar fi venit), iar al doilea este o secventa fonica omonima cu infinitivul,
purtatoare a radicalului verbal (de tipul as mdnca). La conditionalul-optativ perfect, al doilea
constituent este un formant omonim cu infinitivul verbului a fi, iar al treilea e participiul
invariabil (de pilda, as fi mdncat).

Si prezumtivul prezent are o structurd perifrastica: o secventa identicd cu gerunziul,
precedata de auxiliarul a fi in forma sa omonima cu viitorul. La prezumtiv existd si o varianta cu
un grad de utilizare ridicat, de tipul o spera, o face, in intregime omonima cu viitorul. Formele
frecvent intrebuintate pentru exprimarea valorilor modale-temporale specifice paradigmei
prezumtivului perfect sunt identice fie cu cele de viitor anterior, fie cu cele de conditional-optativ
perfect, fie, mai rar, cu cele de conjunctiv perfect. Caracteristicile temporale faciliteaza
identificarea prezumtivului in asemenea situatii speciale, disocierea realizandu-se in context. De
pilda, in cazul formelor de prezent care au aceeasi structurd cu viitorul (0 pleca, or fi etc.),
semnificatia ‘prezumtiv’ este confirmatd de absenta trasaturii temporale [Posterioritate fatd de
momentul enuntarii]: Or fi acolo cdteva sute de persoane, dar tot nu reprezintd mare lucru.
Pentru identificarea prezumtivului perfect, se poate apela la analiza valorii temporale implicate
(de exemplu, spre deosebire de prezumtiv, viitorul presupune °‘anterioritate fatd de actul
enuntdrii’), la sinonimia seriilor de forme ale acestuia (deci, la substitufia cu prezentul) sau se
poate avea 1n vedere preponderenta trasaturii modale. Un criteriu sintactic il reprezinta
posibilitatea prezumtivului perfect de a aparea in propozitii independente, ca timp absolut, in
opozitie cu celelalte, care sunt moduri si timpuri relative (GALR 1 2005: 373-375 si 377-378;
LRC. FFM 1985: 196; Hoarta Lazarescu 1999: 184-185).

Am aratat cum sistemul de omonimii dintre diferite zone ale paradigmei verbale
functioneaza si in cazul formelor compuse. Ca si la cele sintetice, si la formele analitice se
remarcd existenta unor omonimii care afecteazi o anumiti parte a flexiunii (vezi supra). In
general insd, diversitatea desinentelor, varietatea afixelor mobile si caracterul sistematic al
omonimiilor permit utilizarea neechivoca a formelor verbale respective.
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Participiul si supinul prezintd omonimie (GALR I 2005: 510-511), avand structura
radical verbal + sufixul participiului. Morfologic, se pare ca, in buna masura, de s-a specializat,
devenind o marca pentru distingerea supinului atat de participiul omonim, cat si de infinitivul
sinonim. Data fiind prezenta lui de si identitatea formala dintre supin si participiu, se ajunge la
enunfuri omonime contindnd un supin sau un adjectiv participial, dupa cum predicatul este
verbal sau nominal (cu nume predicativ exprimat prin adjectiv): De lipsit, au lipsit destui elevi. —
De lipsit, este lipsit si are nevoie de bani.; De avut, are tot ce-i trebuie. — De avut, este avut ca §i
fratii lui.; De rupt, haina si-a rupt-o de mult. — De rupt, este rupt si imposibil de reparat., unde,
in primul enunt din fiecare pereche, existd un supin, iar in al doilea — un adjectiv de provenienta
participiala (GALR I 2005: 522; Pana Dindelegan 2003: 154).

Cele doua forme verbale nepersonale omonime au ca rezultat, prin conversiune,
substantive omonime, dar participiul substantivizat trebuie deosebit de supinul substantivizat.
Distinctia este, in primul rand, semanticd (si, numai secundar, si gramaticald): supinul
substantivat este un postverbal abstract, denumind actiunea, starea sau evenimentul, parafrazabil
prin ‘faptul de a...’, in timp ce participiul substantivat este un postverbal nonabstract, denumind
Agentul sau Pacientul, parafrazabil printr-o propozitie relativa: ‘cel care a facut, a suferit o
actiune / stare’, ‘ceea ce rezultd dintr-o actiune / stare’. De aici deriva si diferentele gramaticale:
primele au trdsatura unui substantiv singulare tantum (primind, numai exceptional, si dupa
devieri semantice, forma de plural), iar celelalte — a unui substantiv numarabil. Sa se compare:
spusele mele (participiu substantivat: ‘cele ce au fost spuse / ceea ce a fost spus’) — spusul pe
dinafara (supin substantivat: ‘faptul de a spune’); El este alesul nostru. (participiu substantivat:
‘cel care a fost ales’) — alesul grdului de neghina (supin substantivat: ‘faptul de a alege’); un
spital de arsi (participiu substantivat: ‘persoand care are / a suferit starea de arsura’) — arsul
mancdrii de cdtre gospodind (supin substantivat: “faptul de a (se) arde’); vezi si Invatatul, pe
dinafara (supin substantivat) este cu totul nerecomandabil; de aceea nu-/ vei intalni la invatatii,
autentici. (participiu substantivat); Ramasiiy acasa (participiu substantivat) erau invidiosi pe
ceilalti, desi ramasul, acasa (Supin substantivat) 7i scutea de un efort suplimentar. (GALR 1
2005: 581; Pana Dindelegan 2003: 128-129).

In romana, unde flexiunea verbald este extrem de bogatd, caracterizandu-se prin tipare
flexionare repetabile, de mare regularitate, ,,este considerata neregulata [subl. aut.] orice forma
verbala si orice paradigma care se indeparteaza intr-un grad mai mare sau mai mic de schemele
curente si repetabile de flexiune.” (GALR I 2005: 562). Tipurile de neregularitate sunt diferite,
dupa cum neregularitatea priveste numai variatia radicalului, numai variatia flectivelor (sufixe si
/ sau desinente), caracterul inedit si o repartitie neasteptatd a omonimiilor sau are in vedere,
simultan, mai multe aspecte dintre cele enumerate. Neregularitatile pot fi asociate si cu omonimii
insolite ale formelor de conjugare, manifestandu-se specific de la un verb la altul.

Subclasa a preceda, a succeda, caracterizata prin omonimia desinentiala suplimentara
dintre indicativul prezent, persoana a Ill-a singular, si conjunctivul prezent, persoana a lll-a
singular ((el) preceda — (el) sa preceada; (el) succeda — (el) sa succeada), poate fi considerata o
neregularitate, dat fiind faptul ca omonimia, desi normala in alte conditii fonetice ale radicalului
(vezi a taia, a mangdia), este exceptionala in cazul celor doud verbe. Pentru acestea, distinctia
indicativ vs conjunctiv se obtine, daca se face abstractie de elementul mobil sa, numai prin
alternanta -e- / -ea- a radicalului. Situatia speciala a verbelor a preceda si a succeda rezida nu
numai in transferarea opozitiei mentionate asupra variatiei de radical, ci si in faptul ca ele
prezintd o omonimie desinentiala specifica: indicativ prezent, persoana a III-a singular =
conjunctiv prezent, persoana a lll-a singular, neasociatd insa cu omonimia dintre persoanele I si
a ll-a singular ale indicativului prezent (vezi (el) preceda, (el) sa preceada, dar formele
desinentiale distincte: (eu) preced, (eu) succed vs (tu) precezi, (tu) succezi) (GALR | 2005: 549
si 555).

Verbul a continua combina, in flexiunea de prezent, forme ale tiparului flexionar a tdia,
a mdngdia (indicativ prezent, persoana | singular = indicativ prezent, persoana a Il-a singular:
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continui) cu forme ale tiparului prototipic (indicativ prezent, persoana a Ill-a singular si plural #
conjunctiv prezent, persoana a Ill-a singular si plural: continua — (sa) continue); cf. si a azvarli:
indicativ prezent, persoana a lll-a singular = conjunctiv prezent, persoana a lIll-a singular:
azvarle # indicativ prezent, persoana a lll-a plural: azvdrla; indicativ prezent, persoana |
singular, forma izolata, neomonima cu altele din flexiunea prezentului: azvdrl¢ (GALR | 2005:
563).

Existd neregularitati care privesc numai radicalul, in timp ce altele 1si asociaza si
neregularitati ale flectivelor sau ale tipurilor de omonimii. Exceptand verbele a mdnca si a usca,
toate celelalte verbe cu radical neregulat prezintd si neregularitati de flective sau / si de
omonimii. [atd cateva exemple:

e a lua: desinenta de persoana I singular, indicativ prezent, este identica cu cea de
persoana a Ill-a plural, indicativ prezent, [-z] (iau); omonimia dintre persoana a Ill-a singular,
indicativ prezent, si persoana a Ill-a singular si plural, conjunctiv prezent, cu desinenta /¢ (ia —
sd ia). In registrul popular, aceasti omonimie nu functioneaza, date fiind flectivele diferite
pentru indicativ si conjunctiv: desinenta /¢ vs desinenta [-ie] ((el) ia, dar (el / ei) sa ieie).

e a da, a sta: desinenta de persoana I singular, indicativ prezent, este identica cu cea de
persoana a Ill-a plural, indicativ prezent, [-] (dau, stau); desinenta de persoana a III-a singular,
conjunctiv prezent, este identica cu cea de persoana a III-a plural, conjunctiv prezent, /@ (sa dea,
sa stea). Formele calchiate in care se cuprinde a da (a preda, a reda, a se deda) prezinta si ele
neregularitatile desinentiale: persoana I singular, indicativ prezent = persoana a lll-a plural,
indicativ prezent, [-i] (predau, ma / se dedau, redau), si persoana a III-a singular, conjunctiv
prezent = persoana a lll-a plural, conjunctiv prezent, /@l (si predea, s se dedea, si redea). In
raport cu verbul de bazi, se regularizeaza insd formele sufixului de imperfect si de perfect
simplu (predam, md dedam; predai, redam, redai, ultimele numai pentru unul dintre omonime?).

e a bea: desinenta de persoana I singular, indicativ prezent, este identica cu cea de
persoana a Ill-a plural, indicativ prezent, [-z] ((eu / ei) beau); omonimia dintre persoana a Ill-a
singular, indicativ prezent, si persoana a IlI-a singular si plural, conjunctiv prezent, cu desinenta
|l (bea — sa bea).

e a vrea: omonimia dintre persoana a Ill-a singular, indicativ prezent, si persoana a IlI-a
singular si plural, conjunctiv prezent, cu desinenta /¢ (vrea — sa vrea).

e a fi: desinenta de persoana I singular, indicativ prezent, este identica cu cea de
persoana a Ill-a plural, indicativ prezent, /@ ((eu / ei) sunt); desinenta de persoana a IIl-a
singular, indicativ prezent, este identica cu cea de persoana a III-a singular si plural, conjunctiv
prezent, /-e/ ((el) este; (el / ei) sa fie).

e [a verbul a sti, ca la majoritatea celor cu radical vocalic (cu exceptia verbului
neregulat a fi), apare omonimia suplimentara dintre persoana a IlI-a singular, indicativ prezent, si
persoana a lll-a singular si plural, conjunctiv prezent ((el) stie — (el / ei) sa stie).

e Verbele a umple, a azvdrli prezinta omonimia dintre persoana a IIlI-a singular,
indicativ prezent, si persoana a Ill-a singular si plural, conjunctiv prezent ((el) umple, (el)
azvirle — (el / ei) si umple, (el / ei) si azvdrle)?, omonimie nedeterminata fonetic, spre deosebire
de cele cu radical vocalic, pentru care aceasta identitate are explicatie fonetica ((el) taie — (el / ei)
sa taie; (el) stie — (ei / ei) sa stie; vezi supra). Trebuie observat ca alte verbe cu radicalul
terminat in muta cum liquida [-pl-] (sau in sonantad + lichida [-rl-]) nu cunosc aceasta omonimie,
dovada clara ca ea nu este conditionata fonetic (vezi (el) afla, (el) umfla # (el / ei) sa afle, (el / ei)
sd umfle). In cazul lui a azvdrli, gradul de neregularitate este si mai mare, data fiind prezenta

! DOOM, 2005: s.v. diferentiaza doua omonime: a reda; ‘a da din nou’, cu radical neregulat, vs a reda, ‘a descrie’,
cu radical regulat.

2 Verbul a umple se distinge printr-o desinenta speciald, -u (vocalic), in contextul omonimiei dintre persoana I
singular, indicativ prezent, si persoana a III-a plural, indicativ prezent ((eu / ei) umplu), ceea ce se poate explica
fonetic, prin finala de radical muta cum liquida.
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formelor pentru indicativ prezent, persoana | singular ((ex) azvirlg) si persoana a Ill-a plural
((ei) azvarla), neomonime cu alte forme ale prezentului (GALR 1 2005: 567-569).

Identitatea unor forme verbale poate motiva paradigma defectiva a verbului a rage,
pentru care nu exista participiu (Animalul *a ras de durere.), intrucat acesta ar fi ajuns omonim
cu cel al verbului a rade (Uraganul a ras totul in cale.). Utilizarea unei paradigme mixte: vreau,
vrei, vrea; vrdnd; vrut; vrui vs voiam, voiai, voia, provenind din amestecul verbelor sinonime a
vrea si a voi, isi gaseste explicatia in omonimia formelor lui a vrea ((el) vrea — indicativ prezent
si imperfect; cf. enuntul E/ incerca sa reziste, desi antrenorul *vrea sa-I impiedice.), in flexiunea
caruia se atrag, pentru imperfect, formele lui a voi (GALR 12005: 570; Bacila 2007: 152).

Dupa cum se observa, in cadrul flexiunii verbale se pot identifica situatii variate de
omonimie morfologica, avand, adesea, consecinte semnificative si la nivel sintactic. Romana
detine un numadr apreciabil de omonimii intre formele verbale, implicand cazuri interesante a
caror analiza atenta faciliteaza repartizarea verbelor dupa diverse criterii si stabilirea implicarii
acestui fenomen 1in clasificarea lor in functie de particularitatile de flexiune. In plus, cercetarea
unor asemenea aspecte duce, evident, la Tmbogatirea inventarului de omonime morfologice al
limbii noastre.

Desi rdmane o problemd de gramaticd, omonimia morfologica trebuie studiatd in
legatura cu semantica sau fonetica, reprezentand un caz tipic de interdependentd intre
compartimentele limbii.
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PREDICATUL iN SITUATIA MODULUI INFINITIV (SI GERUNZIU)
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The Predicate Realized by an Infinitive (and Gerund)

The verbs in the infinitive, gerund and, rarely, in the participle can be considered as having a predicative function in
those instances when they are related to their own subject. The presence of a subject distinct from the one of the
verb emphasizes their procedural content (a characteristic of the verb) and, also, offers the possibility of generating,
independently of the verb, several grammatical categories specific to the verb such as person, number and voice;
therefore, the infinitive and the gerund stand relatively close to the indicative, subjunctive and imperative. By
accepting this function, we reach a very convenient solution to some extreme situations: we refer both to the cases
where the Grammar of the Academy expresses uncertainty — they talk about “relative infinitive constructions” as
subjects — and the contexts where the infinitive and the gerund express totally opposing actions in relation to the
verb, which is difficult to think of in the case of a subject common to both verbs. In the case of the infinitive,
accepting the predicative function is subscribed to its unquestionable synonymy with the subjunctive (they both
have a similar structure: a specific morpheme and two temporal forms: present and perfect). The infinitive, gerund
and participle with distinct subjects are dependent predicates or conditionals: their occurrence is tightly connected
with and depends upon the presence of another verb, thus of a regent clause. The infinitive occurs as the predicate of
an independent sentence when it has the value of an imperative and is not preceded by another verb, - all warning-
statements of general and impersonal character.

Keywords: infinitive/gerund; predicate; dependent predicate; verb form; antonymous relation

In traditia gramaticald romaneasci — si nu numai aici — s-a statornicit conceptia potrivit
careia verbul, pentru a putea fi considerat drept predicat al propozitiei, trebuie sa satisfaca, in
principiu, doud cerinte (Iordan 1956: 561): a. sa aiba, singur, un inteles deplin sau, cum se
obisnuieste a se spune, sa fie autonom din punct de vedere lexical (cerintd de ordin semantic) si
b. s fie la unul din modurile: indicativ, conjunctiv, optativ-conditional, imperativ sau prezumtiv
(cerintd de ordin formal) (Slave 1957: 56-60)". Cunoscand, in flexiune, categoriile de persoana si
numadr, aceste moduri sunt numite moduri personale si, din punct de vedere sintactic, predicative
(***1963: 216). In opozitie cu ele, celelalte: infinitivul, gerunziul, participiul si supinul, neavand
ca specifice categoriile gramaticale mentionate, sunt socotite moduri nepersonale2 s
nepredicative (*** 1963: 216). Intrebuintarea lor ca substantive (infinitivul) sau ca adjective
(participiul, uneori gerunziul) a facut ca ele sa fie numite si ,,nume verbale” (Tiktin 1945: 96) sau
,forme nominale ale verbului” (Iordan 1946: 181): ,Infinitivul este forma substantivala a
verbului”, iar: ,,participiul este forma adjectivala” a acestuia. Opinia cd, in cazul lor, verbul nu
poate functiona ca predicat este unanima in gramaticile noastre. Astfel, Tn Gramatica Academiei,
infinitivul este un mod care, prin natura lui, ,,tine si de verb si de substantiv, putdnd avea
functiuni sintactice specifice fiecareia dintre aceste doua categorii.” (***1963: 224). Mai
departe, la pagina 227, se spune insa ca ,,infinitivul scurt are rolurile esentiale ale substantivului,
dar nu poate primi determinantul specific al acestuia — atributul. El primeste determinantul
verbului — complementul — fara a avea rolul esential al acestuia, acela de predicat”. Se deduce de
aici, prin urmare, ca infinitivul scurt nu indeplineste functii verbale, ci exclusiv functii nominale,
— contradictie flagranta fatd de citatul imediat precedent (reprodus de la p. 224). Se admite totusi

! Prin formele in care se realizeaza, prezumtivul se relevi a fi mai curdnd o conjugare decat un mod verbal.

2 0 vreme, ele au fost numite, impropriu, si moduri impersonale, cf. H. Tiktin, Gramatica roménd. Etimologia §i
sintaxa, editia a Ill-a, de l.-A. Candrea, Bucuresti, 1945, p. 96, § 243, Notd, si loan Slavici, Gramatica limbii
romdne, Partea |. Etimologia, Bucuresti, 1914, p. 89. De retinut ca la 1885, 1. Manliu, in Gramatica romdnd. Partea
etimologica, p. 87-88, le spunea totusi moduri nepersonale (sau nedefinite).
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ca ,,infinitivul are, In mod exceptional, functiune predicativa” (*** 1963: 227) atunci cand, prin
imitarea constructiilor frantuzesti si nemfesti similare, este folosit cu valoare de imperativ —
negativ sau afirmativ —, adica in propozitii independente, unde el nu este regim al altui verb:

,,A nu se pleca in afara!”.

,»A Nu se urca prin fata!”.

,»A se respecta linistea bolnavilor!”.

In treacat numai, precizam ci acestor situatii trebuie si le fie alaturate si cazurile in care
infinitivul (deseori la forma reflexiva) apare totusi subordonat (deci ca regim al) altui verb si
substituie conjunctivul la persoana a Il-a plural (cu sens general), echivalent el insusi cu un
imperativ:

,Rugam a nu (se) fuma!”. (= Rugam sa nu fumati, sau chiar: sa nu se fumeze.)

,Rugam a (se) circula pe dreapta!”. (= Rugam sa circulati (Sau: sa se circule) pe
dreapta.)

Intrucat, in literatura noastrd de specialitate, problema predicativitatii unora dintre
modurile nepersonale a vizat nu numai infinitivul, ¢i si, in egala masura, gerunziul — comentariul
care urmeaza se va referi la ambele moduri verbale, particularitatile luate in considerare fiindu-le
in cea mai mare parte comune.

Vorbindu-se de modurile infinitiv si gerunziu (*** 1963: 227, 232), se dau si exemple
in care verbele aflate la aceste moduri au un subiect al lor, distinct de cel al verbului la mod
personal; iata exemplele:

,,Vine vremea de a pricepe omul ce-i bine si ce-i rau”.” (Creanga)

29 9

,,E 0 absurditate a se bate cineva pentru ochii unei actrite”.” (Negruzzi)

si

,,Caci voi murind in sange, ei pot sa fie mari”.” (Eminescu)

Constructiile de acest fel nu sunt rare in limba romana. Recunoscand aici existenta
subiectelor, distincte, pe langa verbele la infinitiv si gerunziu, Gramatica Academiei ramane la
principiul ca aceste moduri nu pot avea functie predicativa. Referitor la exemplele, citate acum,
cu infinitivul, se face chiar, In mod expres, precizarea: ,,El (infinitivul) primeste determinantele
verbului... (...) fard a avea rolul esential al acestuia, acela de predicat.” (***1963: 227). Dar, 1n
acest fel, apare o discrepanta: pe de o parte subiectul este definit drept parte principala de
propozitie, iar pe de altd parte se admite existenta subiectului ca element component intr-o
constructie cu functie de parte de propozifie: parte dezvoltata si, in acelasi timp, secundara a
propozitiei (caci asa sunt considerate, in alt loc, constructiile formate din infinitiv, gerunziu si
participiu plus subiectul lor). ***1963: 82).

Propunandu-si sa aduca solutia de iesire din aceastd contradictie, cativa cercetatori au
procedat la 0 reexaminare detaliatd a infinitivului si gerunziului, liniile directoare ale
investigatiei fiind, Tn esentd, urmatoarele: evidentierea continutului verbal al acestora; punctele
de apropiere fata de modurile personale; deosebirile (in cazul infinitivului) fata de clasa numelui.

Astfel, Matilda Caragiu, in studiul sdu amplu consacrat gerunziului (Caragiu 1957: 61-
89), aratd ca acesta ,,este o forma verbald invariabild care exprimd o actiune sub forma de
proces.”(Caragiu 1957: 65). In aceastd calitate, lui nu-i sunt striine, ci, dimpotrivd, poate
exprima categoriile gramaticale specifice verbului, s1 anume:

— diateza:

activa: apucdndu-l de barbie;

reflexiva: criticandu-se singur (reflexiv obiectiv);

i-am prins sarutandu-se (reflexiv reciproc);

aprinse o tigara, uitandu-se la chibrit (reflexiv dinamic);

intunecandu-se, am pornit spre casd (reflexiv impersonal);

facdndu-se socoteala, am constatat ca... (reflexiv pasiv);
pasiva: imparteala fiind facuta, leul zise...
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— persoana si, implicit, numarul, ca doua categorii solidare in flexiunea verbala, pot fi
redate fie prin formele pronumelui reflexiv in acuzativ (uitdndu-md, uitdndu-te etc.) sau in dativ
(plecandu-gi capul, plecandu-ti etc.), fie prin pronumele personal subiect (Plecdnd el, am putut veni
eu etc.);

— timpul, redat cu ajutorul contextului, adica prin referire la timpul verbului la mod
personal. Ne rezumam la doud exemple, in care gerunziul exprima, in acest fel, ideea de:

prezent: se Infatiseaza inaintea tatalui sau, zicdand...

perfect simplu: vizdandu-1 inert si rosu la obraz, fugi repede acasa.”.

In privinta semnificatiei modale, gerunziul este identificat cu indicativul, ambele fiind
moduri ale realitatii, ,,moduri obiective” (Caragiu 1957: 67).

Concluzia la care ajunge autoarea este ca, indiferent de faptul daca are subiect comun sau
deosebit de al verbului la mod personal, ori subiect impersonal, ,,Gerunziul in limba romana...
exprima o actiune sub forma de proces, in desfasurare, si... in majoritatea cazurilor, are functiune
predicativa, indeplineste, adica, functiunea de predicat verbal.”. Propozitiile cu predicatul la acest
mod sunt numite propozitii gerunziale (Caragiu 1957: 88).

La constatdri, in general, identice ajunge lon Diaconescu, in cercetarea sa asupra
infinitivului (Diaconescu 1968: 111-121). Ca si gerunziul, infinitivul ,,este o forma verbald prin
excelenta” (Diaconescu 1968: 112), el putdnd exprima prin aceleasi mijloace — in spetd prin
formele pronumelui reflexiv in acuzativ si in dativ, respectiv prin pronumele personal prezent in
enunt — ideea de persoana si numar (de ex.: a ma teme, a te teme €tC., a-mi aminti, a-si aminti
etc., sau: El a plecat inainte de a veni eu), de diateza (activa: Te-ai dus spre a stinge o stea
radioasa; reflexiva: inainte de a se lumina sau: parea a-si hrani viata din dor) si de timp
(infinitivul avand formad pentru prezent: am cinstea a va spune, si pentru perfect: ,acest
Haralambie a fost om tare inainte de a se fi hainit”) (Diaconescu 1968: 113-114). Sunt degajate
particularitatile de ordin formal, semantic si combinatoriu care separa infinitivul de substantiv si
il apropie (cu unele deosebiri, specifice) de conjunctiv, toate acestea intarind ideea ,,ca infinitivul
trebuie incadrat in paradigma verbului, alaturi de modurile personale.” (Diaconescu 1968: 114).
In final, autorul conchide: ,,[Infinitivul] in propozitie poate si indeplineasca functia de predicat,
intrand astfel in relatie cu un subiect.” (Diaconescu 1968: 121). El poate intra in relatie cu un
subiect comun cu al verbului la mod personal (,,Eu nu ma incumet a prinde pe hoti”), cu un
subiect distinct (exprimat: ,,El a plecat inainte de a veni tu” sau subinteles din pronumele
personal cu functie de complement direct sau indirect in regenta: ,,Nu-fi vine a zice”, ,.te rog a
ma ierta”) ori subiectul sau poate fi unul nedeterminant (,,e rusinos a fura”, respectiv in
propozitiile in care infinitivul are valoare de imperativ: ,,A se agita inainte de intrebuintare!”, ,,A
nu se apleca in afard!”). Propozitiile cu predicatul la acest mod sunt numite aici propozitii
infinitivale (Diaconescu 1968: 119).

In cele de mai sus am invederat doua pozitii — daci se poate spune asa — extremiste: una,
reflectatd Tn gramatici, Tmpotriva predicativitatii infinitivului §i gerunziului (a modurilor
nepersonale, in genere), cealaltd, formulatd in studii de reconsiderare, pentru caracterul
predicativ total al acestor doud moduri, in toate situatiile mentionate.

Dar pentru iesirea din impasul pe care-l constituie discrepanta semnalata mai sus, a fost
formulata, drept solutie, si propunerea de a nu mai considera subiectul ca o parte principala de
propozitie, ci ca un determinant verbal (Iacob 1969: 511),pe acelasi plan cu complementul (cu
complementul direct in primul rand), de care se diferentiaza, totusi, prin caz (nominativul) si prin
faptul ca se acorda formal cu verbul, ceea ce inseamna ca este mai strans legat de aceasta (Iacob
1969: 512). Perspectiva aceasta — se spune — ar inlesni, evitdnd orice contradictie, o dubla
alternativa de analiza, adica: 1. ,,Jasdnd subiectului rolul sintactic de prim element dependent, nu
impiedicdm modurile nepersonale (cu deosebire infinitivul si gerunziul) de a indeplini functii
predicative dependente”, sau 2. ,,ele pot ramane $i numai parti secundare de propozitie, intrucat
subiectul dependent nu este propriu-zis un determinant al predicatului, ci un determinant al

! Pentru toate aceste situatii si exemple, vezi Caragiu 1957: 65-67.
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verbului, indiferent de functia sintactica a acestuia.” (Iacob 1969: 511). Nu este cazul aici sa
insistdm asupra acestei conceptii; totusi, nu-i greu sa se observe ca, pe de o parte, ea largeste
nepermis de mult sfera determinantilor verbali si, pe de altd parte, anuleaza, intr-un fel, diferenta
dintre morfologie si sintaxa, dintre aceste doud compartimente ale structurii gramaticale, — ceea
ce constituie, indiscutabil, o exagerare.

Totodata, nu putem nicicum accepta propunerea de a nu mai considera subiectul ca o
parte principald de propozitie, ci ca un determinant verbal, pe acelasi plan cu complementul, de
care se diferentiaza totusi prin caz (nominativul) si prin faptul cd se acorda formal cu verbul.
Exista aici cel putin doud abateri de la doua legi gramaticale bine stiute si unanim recunoscute;
prima: nominativul este cazul nonsubordonarii (sau nondeterminarii) si a doua: nu subiectul se
acordd — in numar, persoana si, cand e cazul in gen — cu verbul, ci exact invers, fapt care I-a
determinat candva pe D.D. Drasoveanu sa sustind, cu tarie, ca raportul sintactic dintre subiect si
verbul predicat este unul de determinare a predicatului fata de subiect (Drasoveanu 1958: 175-
182).

Existenta acestor puncte de vedere, unele dintre ele exprimate dupa aparitia Gramaticii

Academiei (1963), aratd ca ideea (acceptata prin traditie) potrivit cdreia infinitivul si gerunziul —
moduri nepersonale — sunt lipsite de valoare predicativa nu trebuie (si nu poate fi) privita in mod
rigid, ci dimpotriva.
In ceea ce ne priveste, nu aderim — mai exact spus: nu aderim total — la opiniile mai sus
amintite, ci suntem pentru o solutie de mijloc, mult mai convenabild. Consideram, anume, ca
verbul la infinitiv si la gerunziu poate fi socotit predicat in acele situatii in care el se raporteaza
la un subiect al lui, neidentic cu subiectul verbului la mod personal, ca in aceste cazuri (vezi si
unele din exemplele deja citate mai sus):

,In doud parti infernul portalele-si deschide

Spre-a incdpea cu mia rasufletele hade.” (Eminescu)®

,,Odata, venind noi de la Piatra, ... ne-au iesit inainte oameni manjiti cu funingine pe
obraz.” (Sadoveanu)

Prezenta subiectului propriu (= distinct) pe langa un infinitiv sau un gerunziu — fapt
subliniat in mod deosebit si de unii autori pomenifi aici (Caragiu 1957: 69 si Diaconescu 1968:
118) — noi o consideram deci ca o dovada esentiald a predicativitatii acestor moduri in cazurile
respective. Cel putin trei explicatii pot fi aduse in favoarea ei:

Se afirmd — si pe drept — ca subiectul, ca parte principald a propozitiei, nu poate fi
conceput decat in relatie cu cealalta parte principald a acesteia: predicatul (Iordan 1956: 534),
fapt reflectat in insesi definitiile lor. Raportarea stransa si reciproca, in aceste definitii, a unuia la
celalalt a indreptatit, iarasi, afirmatia ca ele sunt co-relative. Or, neadmitand caracterul predicativ
al infinitivului si gerunziului in situatiile mentionate, inseamnad: fie sd nu mai acceptdm ca
termenul (Tn nominativ) la care ele se raporteaza nu le este subiect, pentru ca nu I-am mai putea
defini ca atare (de vreme ce, este stiut, subiectul se defineste numai prin raportare la predicat, si
invers), fie sa-1 consideram subiect, iar atunci nu i-am putea spune decat: ,,subiect al verbului”,
ceea ce echivaleazi cu a amesteca planul sintaxei cu cel al morfologiei? sau, altfel spus, cu a nu
mai pastra o anume distinctie ce trebuie, oricum, avuta in vedere (macar in terminologie) intre
aceste doud compartimente ale structurii gramaticale. Sau chiar, revenind la contradictia pe care
am semnalat-o mai sus si considerand ca in exemplul ,,Eu am ajuns inainte de a sosi el”
infinitivul este complement circumstantial temporal, va trebui sa spunem ca pronumele el este
,,subiectul complementului” respectiv, ceea ce ni se pare, de asemenea, un abuz terminologic (cel
putin), o contradictio in dictu.

Pe de alta parte, daca, spre exemplu, in situatia verbelor semiauxiliare de modalitate si
de aspect, s-a putut recurge, pentru probarea caracterului lor nepredicativ, si la un criteriu ca
acela al comunitatii de subiect cu verbul urmator la conjunctiv (pot sa cdnt, vreau sd plec, incep

! Exemplul lui lon Diaconescu, lucr. cit., p. 119.
2 Aceeasi remarcd, supra, in legiturd cu solutia propusi de St. Iacob.
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sa scriu etc.), infinitiv (pot canta, incep a scrie) sau supin (termin de scris) (***1963: 205 si
Gutu 1956: 88) — ne apare cu totul justificat (respectand o consecventa!) ca in situatia de fata sa
ne folosim, cu un drept egal, de reversul aceluiasi criteriu: honcomunitatea de subiect (dintre
infinitiv sau gerunziu si verbul la mod personal). Deosebirea existenta aici la nivelul actiunilor
exprimate: deschide — a intra, respectiv: venind — au iesit (inainte) se mentine si la nivelul
subiectelor (,,agentilor”): infernul-rasufletele, respectiv: noi — oameni. Fiecare din cele patru
procese este atribuit sau este pus aici in legatura cu un alt ,,autor”, cu un alt subiect, ceea ce nu
se intampla, de ex., in: ,,De-abia indraznesc a marturisi.” (***1963: 227) sau: ,,Venind ciobanii
si vazdnd toate astea, se mirard.” (***1963: 231), unde subiectele la care se raporteaza infinitivul
si gerunziile rdiman comune (eu — subinteles, respectiv ciobanii) cu ale verbelor la mod personal
(indraznesc, se mirara).

Un alt fapt, nu mai putin important, care trebuie luat in considerare, este si acela ca in
numeroase cazuri actiunile exprimate de verbul la infinitiv sau gerunziu cu subiect distinct, pe de
o parte, si de celalalt verb, la mod personal, pe de alta parte, sunt — semantic — nu numai diferite,
ci chiar opuse, antonimice:

,»lata a plecat / inainte de a veni mama.”

,Plecand noi / au putut veni ceilalti.”

Este, credem, de prisos sd precizdm ca un asemenea raport antonimic la nivelul
actiunilor este posibil numai prin raportarea acestor actiuni la autori diferifi, deci numai in
prezenta unor subiecte separate pentru infinitiv §i gerunziu, respectiv pentru celdlalt verb, nu si
in situatia unui subiect comun al acestora; enunfuri ca: ,,Tata a plecat / inainte de a veni (tot
tata)” si ,,Plecind noi / am putut veni (tot noi)” sau chiar ,.Inainte de a pleca (tata), tata a
venit” si ,,Plecind (noi), noi am putut veni” sunt exemple de contradictii in sine, sunt, adica,
nonsensuri.

Acelasi criteriu al subiectului separat trebuie sa-1 fi avut in vedere si H. Tiktin atunci
cand, dupa ce precizeazd: ,Formele nominale ale verbului (...) nu pot sluji drept verb al
predicatului.” (Tiktin 1945: 157), adauga, concesiv: ,,Totusi, in propozitiile dependente se aplica
cateodata si numele verbale in functiunea de verb al predicatului.” (Tiktin 1945: 157), caci nu
intamplator el isi ilustreaza afirmatia cu aceste doud exemple, in care atat infinitivul, cat si
gerunziul (In exprimarea sa: ,,gerundiul”) au subiectul lor, diferit de al celuilalt verb: ,,Pana a nu
se risipi norii, aerul nu se va incalzi” si: ,,in 1520, murind Selim, urmasul siu Soliman indata
ridicd armele in contra tarilor de la Dunare.” (Tiktin 1945: 157).

In sprijinul opiniei noastre in chestiunea de fatd putem aduce si faptul ca in Gramatica
Academiei (***1963: 82) despre infinitivul, gerunziul si participiul ,,cu un subiect al lor” se
afirma ca ,,sunt parti de propozitie dezvoltate care pun... probleme specifice”, ca ,,au o structurd
complexa” si, mai ales, ca ele numai ,,formal fac parte” din cadrul propozitiei cu predicat la mod
personal. Nu ni se explicd deslusit i nici nu ne putem da seama ce anume au vrut sa spund
autorii gramaticii academice prin formularea: ,,numai formal fac parte” din cadrul propozitiei cu
predicat la mod personal. Sa intelegem ca, de fapt, adica functional, ele (pe noi ne intereseaza in
primul rand infinitivul) reprezinta fiecare o altd unitate propozitionald? Evident ca da, caci o altd
interpretare nu vedem care ar mai putea fi, in astfel de situatii. In aceeasi lucrare, in alt loc (vol.
IL, p. 88), aratandu-se, de asemenea, ca infinitivul si gerunziul pot avea un subiect al lor si ca el
trebuie sa fie totdeauna exprimat, se mentioneaza: ,,Acestea sunt de fapt singurele situatii care
intereseaza sintaxa subieCtului.”. Dupa cum se vede, alaturi de infinitiv i gerunziu (acesta este
exemplificat prin: ,,Odatd, slujind un episcop oarecare, de hramul bisericii,... parintele Duhu
intrd 1n biserica.” (Creangd)) este amintit aici, ca putand avea subiect separat, si participiul,
citandu-se in acest sens exemplul: ,,Acestea zise, a murit linistit.” (Sadoveanu), la care mai pot fi
adaugate altele: ,,Odata lucrul terminat, constructorii au plecat in concediu.” sau: ,,Disputa odata
incheiatd, ei au inceput colaborarea fructuoasa.”. In aceste conditii, afirmatia noastra referitoare
la predicativitatea infinitivului si gerunziului priveste, asadar, si participiul.
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In legatura cu infinitivul, trebuie spus ci el are functie de predicat si in situatiile in care,
precedat fiind de pronumele cine, urmeaza dupa verbul a fi sau a avea, acesta cu sensul ‘a fi, a
exista, a se afla’, in constructii fixe, de ex.: ,,Nu-i cine pleca.”; ,,Ai sa te duci in fundul iadului si
n-are sa aiba cine te scoate.” (Creangd); ,,Acu n-are cine ma spdala, n-are cine ma ingriji... N-are
cine-mi spune o vorba buna.” (Sadoveanu). Consideram ca putem vorbi in aceste cazuri nu de
constructii infinitivale relative avand functia de subiect’, ci de propozitii subiective infinitivale
(Diaconescu 1968: 120). Valoarea predicativa a infinitivului se sustine aici nu numai prin aceea
ca el are un subiect al sau in pronumele cine, dar ea decurge si din faptul ca acest pronume este,
totodata, si un element jonctional specific raportului interpropozitional, nu intrapropozitional,
adica el leaga (sau delimiteaza) doua propozitii, nu doud parti de propozi‘;iez. Si este admis ca
prezenta unui jonctiv subordonator de tip conjunctional confera secventei pe care el o deschide
statut de propozitie, nu de parte de propozitie. O afirma chiar autorii Gramaticii Academiei,
atunci cand, In exemple ca (*** 1963: 328): ,.Desi despartite, lucrurile au unire.” (Conachi);
»Desi copilandru, puse tara la cale ca si un om matur.” (Ispirescu); ,,O vdzusem atat de
frumoasa, desi palida.” (Negruzzi) etc., fragmentele subliniate sunt considerate de dansii drept
propozitii tocmai pentru ca includ conjunctia subordonatoare degsi, adica in termenii de acolo:
»Prezenta conjunctiei subordonatoare este un indiciu ca aceste constructii nu sunt parfi de
propozitie (...), ci propozitii concesive, fie eliptice de predicat, fie nominale, cu predicatul
exprimat numai prin numele predicativ.” (*** 1963: 329). S& mai adaugam, in plus, ca aici — si
nu numai aici — infinitivul este, dupa cum se spune si in Gramatica Academiei (II, p. 83)°
echivalentul direct al conjunctivului, cici numai asa se face ca, exact in aceleasi conditii, in locul
infinitivului apare intrebuintat conjunctivul, de exemplu: ,,Dac-ar fi sd iasd toti Invatati, dupa
cum socoti tu, n-ar mai ave cinesa ne traga ciubotele.” (Creanga) sau: ,,Trebuie sa fugiti inainte
de secera, sa n-aiba cinesa le secere graul.” (M. Preda).

In limitele criteriului pe care 1-am adoptat aici — noncomunitatea de subiect — , se poate
admite ca modurile infinitiv si gerunziu au functie predicativa inca in doud cazuri:

a) cand subiectul lor, diferit de al regentei, raimane nedeterminat, ca in aceste exemple:
,E usor / a scrie versuri...”; ,,E mai lesne / a zice / decat a face.”; ,,... au strigat toate deodata /
ca nici n-au auzit macar / pomenindu-se de numele ei.” (Creangd); ,,Caci auzise ea / spundnd la
biserica In Parimei / cd omul invatat intelept va fi.” (Creanga).

b) cand, in loc de subiect, subiect distinct, ele (gerunziul in primul rand) — ca verbe la
diateza reflexiva cu sens pasiv — sunt urmate de cate o propozitie subiectiva, de ex.: ,,E usor / a se
afirma / ca totul se rezolva / cand ne luam dupa aparente.”; ,,Am auzit / spundndu-se / ca totul se
va rezolva.”.

Subiectul, distinct, al infinitivului si gerunziului este, de obicei, un subiect simplu, dar
el poate fi, uneori, si multiplu — similitudine perfecta cu situatiile in care predicatul este un verb
la mod personal. De pilda: ,,Eu am ajuns acolo / inainte de a fi venit el si ceilalti.”’; ,,Ajungdnd el
si ceilalti acasa, / nimeni nu le-a iesit in intAmpinare.”. De retinut totusi ca aici subiectul multiplu
trebuie marcat in mod necesar prin conjunctia si (eventual §i cu), utilizarea prepozitiei CU si a
locutiunilor prepozitionale care o cuprind: impreund cu, cu tot cu, cu... cu tot ramanand
neconcludenta 1n acest sens, dat fiind ca in cazul infinitivului si gerunziului lipseste posibilitatea

! Asa cum se afirma in Gramatica Academiei, I1, p. 83.

’In virtutea acestui fapt infinitivul a fost considerat predicativ si atunci cand este precedat de adverbele unde, cum,
cdnd si urmeaza dupa verbul a avea, avand subiect comun cu al acestuia: ,N-am unde dormi.”; ,N-are cand
pleca.”; ,N-a avut cum face.”. E vorba de completive directe infinitivale, cf. lon Diaconescu, lucr. cit., p. 121.
Vezi si A. Philippide, Gramatica elementard..., p. 309-310, unde autorul precizeaza: ,in propozitii relative. ..
infinitivul fara a serveste ca predicat” si ilustreaza cu numeroase exemple din opera lui I. Creanga.

¥ Constructiile infinitivale relative sunt echivalente directe ale unor propozitii subiective... cu verbul la

conjunctiv.”
* Si in asemenea situatii infinitivul este — credem — un echivalent direct al conjunctivului, cf.: ,,E mai lesne / a
zice.” — ,,E mai lesne — si zici.”; ,,E usor / a se afirma.” — E usor / sa afirmi.”.
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acordului la plural — element de natura sa inlature confuzia cu un complement sociativ®. Astfel,
daca in exemplele de mai sus vom substitui conjunctia si prin prepozitia CuU: ,,...inainte de a fi
venit el cu ceilalfi...” sau printr-una din locutiunile prepozitionale amintite: ,,... inainte de a fi
venit el impreuna cu ceilalti”, ceilalfi poate primi o dubla interpretare: element al subiectului
multiplu, dar si (mai degraba) complement sociativ, dualitate ce nu se mai mentine in situatia
modurilor personale, de ex.: ,,Eu am ajuns acolo cand el cu (impreuna cu) ceilalti nu venisera
(sub. multiplu), sau ,,...el cu (impreunda cu) ceilalti nu venise” (compl. sociativ), respectiv:
»Cand au ajuns el cu (impreund cu) ceilalfi...” (sub. multiplu), sau: ,,Cand a ajuns el cu
(impreuna cu) ceilalfi...” (compl. sociativ). Afirmatia de mai sus cade, fireste, in cazurile in care
in context existd un determinant la plural, acordat, cu elementele unite prin cu (sau printr-o
locutiune prepozitionald echivalentd), — indiciu clar al ideii de subiect multiplu ,Eu am ajuns
acasa / inainte de a veni el cu (impreuna cu) fratele, istoviti de oboseala.”, ,,Ajungand acasa el cu
(impreund cu) fratele, obosifi, / nimeni nu le-a iesit in intAmpinare.”. In situatia participiului
lucrurile se prezintd fard echivoc datoritd acordului absolut indispensabil aici, cf.: ,,Odata casa
terminata, constructorii au plecat in concedin.” — ,,Odatd casa cu (impreuna cu) gardul
terminate, constructorii au plecat in concediu.”

Dar apreciind ca infinitivul si gerunziul (inclusiv participiul) au functie predicativa
atunci cand subiectul lor este altul decat al verbului la mod personal, e necesar sa adaugadm
numaidecat o precizare: aceea ca ele constituie ,,predicate dependente” sau ,,predicate de gradul
II” (Hazy 1971: 17), dat fiind ca@ propozitiile in care functioneazad ca atare sunt — cu exceptia
intrebuintarii infinitivului in locul imperativului in enunturi independente: ,,A se urca prin
spate!”, ,,A nu calca iarba!” etc. — totdeauna propozitii subordonate, lucru invederat, de altfel, in
situatiile exemplificate de noi pana aici. Faptul ca ele nu pot aparea in propozitii independente
(sau principale), ci presupun constant o regentd, deci un alt predicat la un mod personal, le-a
atras si denumirea, mai nimerita, de ,,predicate conditionate.” (Hazy 1971: 17)3.

Exista totusi situatii cand gerunziul (chiar neavand subiect separat) nu se subordoneaza
decat partial acestei afirmatii. Astfel, in exemplul ,,Se urcd in trasura pundndu-si la picioare
geamantanul Eleonorei...” (Dumitru, Cr.), gerunziul nu poate fi considerat complement
circumstantial modal, caci nu arata felul actiunii se urca, nici complement circumstantial
temporal, si nici vreo subordonata de acest fel, ci, cum remarca Matilda Caragiu (Caragiu 1957:
80), el are aici ,,rolul de predicat verbal al unei propozitii independente, pentru ca actiunea
exprimatd de el este numai succesiva celeilalte actiuni (se urca), nu si dependenta fata de ea.”.
Sensul frazei nu poate fi decat acesta: ‘Se urca in trasurd si isi puse la picioare geamantanul
Eleonorei’. Si mai clar se prezinta lucrurile in acest caz: ,,Faptul ni se pare de o deosebita
importanta, meritand 0 subliniere.” (L. Blaga), unde gerunziul nu credem sa poata fi interpretat
in alt chip decat ca predicat al unei propozitii principale in raport de coordonare cu prima:
‘Faptul ni se pare de o deosebitd importanta, si(deci) merita o subliniere’. lata, prin urmare, ca in
exemple de acest fel gerunziul este, intr-adevar, un predicat conditionat (am spus deja ca aceasta
denumire ni se pare mai ,,nimerita”), in sensul ca presupune existenta celuilalt predicat, dar el nu
este si ,,dependent” in sensul critic gramatical al termenului, ci, dimpotriva, este predicat al unei
principale.

Consecventi solutiei pentru care ne-am pronuntat in problema predicativitatii modurilor
nepersonale si 1n virtutea criteriului pe care ea se sprijind, despre predicate dependente
(conditionate) vom vorbi — se intelege — si in situatiile in care verbul la infinitiv, gerunziu (sau,
mai rar, la participiu) este:

! Pentru aceasta vezi pe larg in cursul litografiat Limba romdnd contemporand, fascicula a I1-a, Complementul,
Universitatea din Timisoara, 1972, p. 65-67, si fascicula a I1I-a, 1973, p. 23-24, redactat de D. Crasoveanu.

? La acelasi indiciu se recurge uneori si in situatia predicatului la mod personal daca acesta prezinti forme omofone
pentru singular si plural (ex.: eu mergeam — noi mergeam). Cf. St. Giosu, Indicatii practice cu privire la analiza
sintacticd, in ,,Analele Stiintifice ale Universitatii Al. Cuza din Iasi (serie noud)”, Sectiunea a III-a, tom. Ill, fasc. 1-
2, 1957, p. 177-178.

® Predicat ,dependent” sau ,,conditionat” este, In general, si verbul la conjunctiv.

75



— element component al unei locutiuni verbale, de ex.: ,,El a plecat / fara a baga voi
de seama.”; ,,Luandu-ne noi ramas bun, | €i S-au intors acasa.”.

— Sau un verb copulativ, component al predicatului nominal: ,,El a functionat ca rector /
pana a fi (a fi fost) voi studenti.”; ,,Satul Brosteni fiind imprastiat ca mai toate satele
de la munte, / nu se rusina lupul si ursul a se ardta ziua-n amiaza mare prin el.”
(Creanga). Exemplul din urma este, de altfel, mentionat si in Gramatica Academiei
(***1963: 103), unde constructia fiind imprdstiat chiar este considerata predicat
nominal.

Propozitiile subordonate cu predicatul la infinitiv, gerunziu (sau participiu) se
diferentiaza intre ele in ceea ce priveste felul de a marca raportul sintactic cu propozitia regenta.
Din acest punct de vedere, infinitivul se gaseste intr-o situatie, oarecum, privilegiata, dat fiind ca
el 1si pastreaza morfemul specific a cu valoare de conjunctie (ca si sa, in cazul conjunctivuluil),
caruia 1i sunt asociate unele prepozitii (cateodata si locutiuni prepozitionale), ca: pdnda, pentru,
spre, inainte de etc. (de ex.: ,,El singur zeu statut-au / nainte de-a fi zeii.”). Daca admitem ca a
este in acest caz conjunctie proprie infinitivului?, atunci combinatiile pdnd a, pentru a, spre a,
inainte de a etc. sunt imbindri locutional-conjunctionale specifice acestui mod (sd se retina ca
infinitivul nu se poate construi cu prepozitii decat in prezenta morfemului specific a), apte sa
limpezeasca felul (= circumstantiald de timp, de scop etc.) al subordonatei respective. Se poate
spune, astfel, ca raportul dintre o atare subordonatd si regentd se realizeaza conjunctional.
Cuvintele lui Ion Diaconescu afirma fara echivoc acest lucru si ni se pare foarte nimerit sa le
citam: ,,folosirea prepozitiillor nu constituie un fapt caracteristic numai pentru infinitiv, ele
putand apdrea, Tn mod frecvent, si pe langa verbe la modul conjunctiv si, uneori, la indicativ, in
pozitii sintactice identice.”®; si: ,,un verb la infinitiv poate fi insotit de o propozitie numai in
prezenta morfemului @; in absenta acestuia, relatia nu mai este posibild. Aceasta situatie confera
lui a o pozitie similard cu a conjunctiei sd de la modul conjunctiv. In planul paradigmatic, a are
rolul de morfem caracteristic modului infinitiv, iar in cel sintagmatic, indeplineste rolul de
element de relatie intre un determinant (substantiv, adjectiv, verb) si un infinitiv. In acest
context, a se poate defini ca o conjunctie. In relatia de dependenta a infinitivului fati de un alt
verb, a apare ca element necesar, obligatoriu. Se exclud, desigur, cazurile cand infinitivul
participa ca formant de baza in structura modurilor si a timpurilor compuse — as cdnta, voi canta
— deoarece intre cele doud componente (auxiliarul a avea sau a vrea si verbul de conjugat) nu se
mai stabileste un raport de dependenta.” (Diaconescu 1968: 117).

In situatia gerunziului, raportul dintre subordonati si regenta se realizeaza, in aparent,
prin juxtapunere; in fond insa, e vorba tot de o realizare jonctionald, caci conjunctiile si
locutiunile conjunctionale exista, dar incluse (incorporate) in gerunziu4. Sau, 1n alti termeni:
trecand verbul de la o formd modala personala la forma gerunziald, elementele jonctionale
prezente in primul caz nu dispar in cel de al doilea, ci sunt absorbite in forma gerunziului, cf.:
In timp ce (pe cand) veneam noi de la Piatra, / ... ne-au iesit inainte oameni...” — ,,Venind noi
de la Piatra, / ... ne-au iesit inainte oameni...” sau: ,,Dupd ce a murit Selim, / urmasul sau
Soliman indata a ridicat armele...” — ,,... Murind Selim, / urmasul sdu Soliman indata a ridicat
armele...”. E drept ca prin includerea acestor jonctive in gerunziu, raportul sintactic devine mai
putin ferm, subordonata respectivd lasand, in acest fel, deschisa posibilitatea unei duble (sau
triple) interpretari a ei (Hazy 1971: 18). De exemplu, in fraza: ,,Aflandu-te tu aici,/ eu nu ma mai
tem de nimic.”, prima propozitie poate fi socotitd: cauzala (De vreme ce tu te afli aici), temporald
(Cand (ori de cdte ori) tu te afli aici) sau chiar conditionala (Daca tu te afli aici).

! Discutia pe larg in acest sens la Ion Diaconescu, art. cit., p. 115-117.

2 Cum sustine — energic si convingitor — lon Diaconescu, art. cit., p. 117.

® Si se dau (la pagina 116) aceste exemple: ,,/nainte sd md scol, intai plang si-apoi ma spal.”, ,,Pdana pleci, si mai
treci pe la mine.”.

* Aceeasi opinie si la St. Hazy, lucr. cit., p. 18.
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Cat priveste participiul, el se plaseaza, din acest punct de vedere, intre infinitiv si
gerunziu. Adica el poate aparea fie insotit de secventa, cu valoare adverbiald, o data: ,,Odata
disputa incheiata, / a inceput colaborarea lor fructuoasa.”, fie neinsotit de aceasta: ,,Acestea zise,/
el a murit linistit.”. In cel de-al doilea caz, ca si in situatia gerunziului, participiul include in sine
valoarea elementului conjunctional, ceea ce face, de asemenea, ca valoarea subordonatei
respective si ,,penduleze” intre temporald (Dupd ce acestea au fost zise) si cauzald (Intrucdt
(deoarece, dat fiind ca) acestea au fost zise).

Din ansamblul discutiei prezentate aici pot fi retinute, in concluzie, urmatoarele:

1. Verbele la infinitiv, gerunziu si, mai rar, la participiu pot fi considerate ca avand
functie predicativa in situatiile in care ele se raporteaza la un subiect al lor. Prezenta subiectului
distinct de al verbului la mod personal evidentiaza pregnant continutul lor procesual (trasatura
proprie verbului prin excelentd) si, de asemenea, le conferd posibilitatea de a reda, independent
de verbul la mod personal, unele categorii gramaticale specifice verbului: persoana, numarul si
diateza', fapt prin care ele (infinitivul si gerunziul mai ales) se situeaza in imediata vecindtate a
modurilor personale. Acordandu-le o astfel de valoare in conditiile mentionate, este evidenta
discrepanta de care am vorbit si, totodata, se ajunge la o solutie convenabild pentru unele situatii-
limita: ne referim atat la cazuri ca: ,,nu-i cine pleca”, ,n-are cine ma ajuta” etc., fata de care
Gramatica Academiei (***1963: 83) adoptd o pozitie incerta: vorbeste de ,,constructii
infinitivale relative” avand functia de subiect, dar adauga: ,,sunt echivalentele directe ale unor
propozitii subiective”, — cat si la contextele in care infinitivul §i gerunziul exprima actiuni
complet opuse actiunii redate de verbul la mod personal, lucru greu de conceput in cazul
existentei unui subiect comun pentru ele si pentru acesta din urma. In cazul infinitivului,
acceptarea valorii predicative se inscrie pe linia sinonimiei lui, necontestate, cu conjunctivul (de
care se apropie si structural: fiecare are un morfem specific, ambele dispun doar de cate doua
forme temporale: prezent si perfect).

Infinitivul, gerunziul si participiul cu subiect distinct sunt predicate dependente sau
conditionate: aparifia lor e strans legatd si dependentd de prezenta unui alt verb, deci a unei
propozitii regente.

Infinitivul apare ca predicat si al unei propozitii independente atunci cand el are valoare
de imperativ si nu este precedat de un alt verb la mod personal, adica in enunturi scurte de tipul
A nu se apleca in afara!”, ,,A se agita inainte de intrebuintare!”, ,,A se feri de umezeald!”, ,,A se
feri de foc!”, ,,A se vedea paginile!”, ,,A nu traversa pe loc nemarcat!” etc. — toate enunfuri-
avertisment cu caracter general sau impersonal.

In limba romani actual, ca, de altfel, si in limba mai veche, constructiile cu infinitivul
continua sa fie concurate (deseori si inlocuite) de cele cu conjunctivul.

2. Avand, in situatii (conditii) bine determinate, si valoare predicativa, infinitivul
romanesc se dovedeste a fi o modalitate de expresie pentru aproape toate pozitiile sau functiile
sintactice din cadrul enuntului propozitional, de la cea de subiect (,,E usor a zice, / Mai greu e a
face.”) pana la aceea de complement instrumental (,,El a inceput lupta prin a ataca vijelios si a
sfarsit prin a se retrage strategic.”) sau, mai rar, complement de relatie (,,De numele d-tale am
auzit, dar a (te) vedea nu te-am vazut.”(*** 1963: 193).
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The purpose of the present study is to identify the discourse (logical) connectors of antonymy in Russian and
Romanian. We claim that antonymic phrase and antonymic context compete for discourse structure and continuity to
create textual-discourse meaning as a main component of actual discourse space or even as a communication
“means”. Therefore, we agree that, at functional-contextual level, we can speak of discourse or functional antonymy
to which are subordinated stylistic antonymy, phraseological antonymy, paremiological antonymy, aphoristic
antonymy, terminological antonymy, scientific antonymy, etc. The contextual-discourse side of antonymy
contributes to the shaping of the pragmatic-antonymic phenomenon, to the emphasis of the antonymic impact on
communication and discourse, and to the emphasis of the syntactic-combinatory potential of canonical and non-
canonical antonyms.

Keywords: discourse antonymy; antonymic context; functional categories of antonymy; discourse
(logical) connectors of the antonymic context

Introducere

In studiul de fatd, vom acorda o atentie deosebitd dimensiunii discursive a antonimiei, mai
precis, raportului functional-semantic dintre membrii antonimici, prin identificarea conectorilor
discursivi care ajutd la proiectarea contrastivitatii. Profilul contrastului sau al opozitiei depaseste
insd relatiile de contrastivitate pur semanticd, urmarite de noi, astfel ca ne vom limita la
identificarea semantismului contrar la nivel discursiv, obfinut cu ajutorul doar al unor conectori
discursivi. Acesti conectori sunt instrumente discursive care asigurd coerenta $i coeziunea
textuala de tip antonimic. Nu vom insista asupra conceptului de ,,discurs”, discutat n Gheltofan
2013a, dar vom face cateva precizari referitoare la sintagma operationald de ,,antonimie
discursiva”. Dupa parerea noastra, in plan functional-contextual, vorbim de antonimie discursiva
sau functionald, careia i se subordoneaza: antonimia stilisticd, antonimia frazeologicd, antonimia
paremiologicd, antonimia aforisticd, antonimia terminologicd, antonimia stiinificd etc. In planul
concretului, acestea se realizeazd cu ajutorul antonimelor canonice §i necanonice. Am
imprumutat conceptele de antonime canonice si antonime necanonice de la L. Murphy 2003,
intelegandu-i ca termeni prototipici ai variatei tipologii de antonime (vezi si Gheltofan 2014: 34-
39).

In stabilirea conectorilor discursivi, am pornit de la o anumiti tipologie contextual-
functionald a antonimiei. Utilizdnd categoriile discursive ale antonimiei din limba engleza,
stabilite de un renumit grup de lexicologie (Murphy et al. 2009), format in jurul lingvistului
englez S. Jones, am propus o clasificarea a functiilor discursive ale antonimiei in limba romana,
ce insumeaza 12 categorii discursive (Gheltofan 2013a), pastrand insa termenul operational
»context antonimic”, consacrat in lingvistica romaneascd (Buca — Evseev 1976, Sarbu 1977,
Barlea 1999, Barbu — Mititelu 2010 s.a.): contexte antonimice coordinative (CACoord); contexte
antonimice auxiliare (CAAuUX); contexte antonimice ale negarii (CAN); contexte antonimice
tranzifionale (CAT); contexte antonimice comparative (CAComp); contexte antonimice
distinctive (CAD); contexte antonimice simultane (CASm); contexte antonimice interogative
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(CAI); contexte antonimice alternative (CAAIt); contexte antonimice frazeologice (CAF);
contexte antonimice extreme (CAE); contexte antonimice asociative (CAAsQC).

Latura contextual-discursiva a antonimiei contribuie la conturarea unui fenomen de tip
pragmatico-antonimic, la reliefarea impactului comunicativ-discursiv orientat antonimic, precum
si la evidentierea potentialului sintactic-combinatoriu al antonimelor canonice si necanonice.

Discutii si rezultate

Conectorii discursivi® sunt instrumentele de lucru ale domeniilor care fac referire la
dimensiunea functionald a limbii, avand urmatoarele denumiri sinonimice sau cvasisinonimice
(cf. Fraser 1999, Lang 2000, Rezvani Kalajahi 2012, Zafiu 1989, 2005; Borchin 2007 s.a.):
marci discursive, marci formale, markeri discursivi, markeri pragmatici, markeri formali,
operatori discursivi, operatori pragmatici, conectori pragmatici?, conectori discursivi,
semnalizatori discursivi, indici pragmatici, particule discursive® etc. De fapt, in articolul citat de
noi (Rezvani Kalajahi, 2012: 1665), se sustine cd nu existd o viziune unitara asupra conectorilor
discursivi si asupra tipologiei lor, si, astfel, cercetatorii tind sa-si creeze propria clasificare sau sa
le revizuiasca pe cele existente. Pentru noi, conectorii discursivi (optam pentru aceasta sintagma,
mai departe CD) sunt unitati ale discursului oral sau scris, pe care il directioneaza, ajutand la
coagularea fluxul discursiv la nivelul intregului.

In unele studii, CD sunt perceputi ca unititi esentiale ale coeziunii si ale coerentei
discursive (cf. Fraser 1999, Lang 2000, Zafiu 2005 s.a.), cu impact la nivel semantic, pragmatic,
epistemic-inferential etc.

In alte studii, cum ar fi cele care se bazeaza pe teoria relevantei a lui Sperber — Wilson
(1986%), pe ideile lui Blakemore (1987) si Luscher (apud Reboul — Moeschler 2010: 86-91) si pe
cele ale lui Reboul — Moeschler (2010: 79-93), se sustine ca un conector este un ghid de
interpretare, care arata cum se construieste contextul si cum se extrag ,,indicatiile contextuale ale
enuntului”, care presupune, mai degraba, un ,,efort cognitivs” decat unul conceptual si care
produce ,.efecte contextuale”. Pe langa conceptul operational de ,,contextual effects”, Sperber —
Wilson (1987: 702) introduc si pe acela de ,,contextual implication” (implicatie/ implicatura
contextuald), Inteles ca informatie-sinteza a unor informatii/ date noi si vechi, care se produce in
mod ,,spontan, automat si inconstient” (idem). Aceiasi cercetatori identifica trei tipuri de efecte
contextuale (Sperber — Wilson, idem):

1. Formarea de noi prezumtii ca implicatii contextuale

2. Consolidarea unei prezumtii vechi

3. TInlocuirea unor prezumtii vechi cu alte noi, mai consistente, aflate in contradictiei cu

cele vechi.

Ca urmare, in limitele rationamentelor acestor teorii, conectorul trebuie sa-si asume rolul
de ghidare/ indrumare/ orientare/ directionare, de anticipare, de explicitare, de anulare a unor
concluzii etc., fiind, in genere, un informator procedural.

Vom accepta distinctia pe care o face B. Fraser (1999) cu privire la CD si, respectiv,
conectorii / markerii pragmatici. Astfel, in opinia sa, deosebirea dintre cele doua instrumente
discursive consta in faptul ca CD contribuie la relationarea, sub aspect semantic, logic,
inferential, a doua segmente discursive, acceptand interpretarea, pe cand conectorii pragmatici
sunt doar indici sau particule care ,,mai mult semnaleazd un comentariu, un mesaj aparte”6
(trad.n.) si care introduc segmentul discursiv urmator (Fraser, 1999: 942)). Printre conectorii

1 O prezentare a conceptiilor asupra teoriei si tipologiei CD ne este oferitd de Fraser 1999.

2 Conectorii pragmatici, in opinia Rodicdi Zafiu (1989: 315), sunt indici ai dialogului, ajutand la ,,interactiunea
conversationald” si la ,,coeziunea textului”.

% In literatura romana de specialitate, se intilnesc si termenii: conective, relatori, relateme etc.

* La referintele bibliografice, va aparea 1nsa o lucrare din 1987, cu acceasi tema si aceleasi idei sustinute in 1986.

> Ase intelege inferential.

6 ,»signal a comment, a separate message, that relates to the following segment”.
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pragmatici, lingvistul plaseazd elemente ca: ,,frankly”/ sincer, ,,obviously”/ desigur, ,,stupidly”/
prosteste; particulele ca: ,even”/ chiar, ,only”/ doar, ,just”’/ doar, ,well”/ pai, ,,hum”;
interjectiile ca: ,,wow!”, ,,oh”, ,,ah”, ,shuscks”; vocativele ca: ,,sir”/ domnule, ,,mr. President”
etc. Apoi, se specifica faptul ca CD pot fi conjunctiile, adverbele, locutiunile prepozitionale si
unele unitati frazeologice (1bid.: 944).

In consecintd, noi vom fincerca si identificim adverbele, conjunctiile, locutiunile
prepozitionale si unitatile frazeologice care sunt susceptibile de a concura la configurarea
discursiva de tip antonimic-contrastant, constituind, astfel, conectorii specializati ai contextului
antonimic.

Investigand raportul de adversativitate prin mijlocirea conjunctiilor adversative (dar, iar,
insd, Ci), a conjunctiei copulative si si a juxtapunerii, cercetatoarea Rodica Zafiu (2005) fixeaza
si exemplifica functia acestora de ,,conectori discursivi specializati ai contrastului”, ce ajuta la
producerea unui contrast tematic (sau semantic) si a corectiei (care implica contrastul, cel putin
la nivel logic, cf. Nu danseaza bine, ci prost) (Ibid.: 245), subliniind faptul ca, uneori, dar si insa
pot fi ,,simple marci de conectare” (Ibid.: 246).

Lingvistul D. Irimia (2004: 502-506) sustine insa ca existda un raport de coordonare
opozitiva, realizat cu ajutorul conjunctie Ci, pe care o vede ca marca principala a opozitivitatii.
Aceastda coordonare, in opinia sa, este mai apropiatd de cea disjunctivd decat de coordonarea
adversativa, in care incadreaza itemii conjunctionali dar, iar, insa. Asadar, sunt delimitate
coordonarea adversativa (dar, iar, insa), coordonarea opozitiva (Ci), coordonarea disjunctiva
(sau, ori, fie, fie ca), coordonarea alternativa (cdnd ..., cand), dintre cele care ne intereseaza aici,
elementele de corelatie reprezentand CD ai contrastului.

Orientarea noastra spre sesizarea relatiilor de opozitie logico-semantica sau de contrast
semantic, si nu spre sesizarea opozitiilor de orice fel, pare mai bine fundamentata pe punctul de
vedere formulat de D. Irimia, Tnsd nu pierdem din vedere observatiile viabile ale cercetatoarei
Rodica Zafiu. Alaturi de lingvistul iesean (Irimia 2004: 375, 504), sustinem si noi ca dar, iar,
insa contribuie la realizarea relatiei de coordonare adversativa, iar Ci exprima o relatie de
coordonare opozitiva, care e mai apropiatd de relatia disjunctiva, pe cand relatia de coordonare
adversativd e mai apropiatd de cea copulativd. Prin aceastd idee, se poate motiva, bundoara,
incadrarea contextelor antonimice realizate copulativ, alaturi de cele adversative, in categoria
contextelor antonimice cooordinative (1), (2):

(1) Oglinda te aratd, dar si te-ascunde-ndata®. (CACoord)
(2) Atatea sperante s-au aprins si s-au stins. (CACoord)

Ca tip general de orientare antonimica 1n discurs, adoptdm, conventional, sintagma
,conectori (logico-)discursivi ai contextului antonimic”, urmand ca, sub aceastd denumire, sa
includem diversele tipuri de CD, responsabili de declansarea antonimiei discursive sau de
obtinerea unui ,.efect contextual” contrastant sau antonimic. In ceea ce priveste implicatura
contextuald a unui context antonimic, consideram ca aceasta se vadeste mai ales in momentul
intrebuintarii discursive a antonimelor necanonice (3), cand efortul cognitiv al utilizatorului este,
de regula, minimalizat, prin apelul la setul de antonime canonice, deja prezent in mentalul
acestuia (4)>.

! Exemplele sunt extrase din DA.
2 Consideram ci ,,bine-rdu” este cuplul antonimic prototipic, un ,,binom arhetipal” (Evseev, 1983: 47).
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[ (3) Trandafirul scoate ghimpi §i ghimpele, trandafiri.

&

| (4) BINE — RAU si RAU — BINE.

In consecintd, subliniem importanta implicatiilor si a constrangerilor logice ale
antonimiei, atunci cand vorbim de sistem si, cu atat mai mult, cand e vorba de actul de limbaj,
supus neintrerupt mecanismelor logico-cognitive.

La baza identificarii conectorilor (intra- si interfrastici) au stat, dupa cum am aratat,
cercetarile amintite mai sus, schema propusa de Rezvani Kalajahi et al. 2012, cu CD ai
contrastului Tn general, precum si rezultatele noastre, obtinute in urma clasificarii functiilor
discursive ale antonimiei (Gheltofan 2013a) si a studiului antonimiei frazeologice (Gheltofan
2013b) si al celei paremiologice (Gheltofan 2015). Ca urmare, adoptarea conventionalda a
denumirilor CD s-a intreprins pe baza acelorasi rezultate.

Conectori
(logico-)discursivi
ai contextului
antonimic

In limba romdna

In limba rusa

Exemple

CD adversativ dar, ins3, iar, si a, HO, J1a ,Cruzimea e la oamenii de rand un
defect, iar blandetea o calitate™.
»OT PagOCTH YEJIOBEK MOJIOJCET, a OT
nevany crapeer’.
CD copulativ §i; nici.., nici; nu H; HA..., HA ,»La timp a vorbi si a ticea e arta cea mai
numai... ci si; grea”.
atat...cat si ,,OHa 3ariakaja 1 3acMesjiach”.
CD OpOZitiV2 ci, dimpotrivd, din a, HampoTUB »Nu mi-e teamd de complexitatea vietii,

contra, in loc de (sd),
in schimb

ci de simplitatea ei”.
,,J1J00p0 He yMpeT, a 3110 mponaget’’.

CD disjunctiv

ori, sau, fie ..., fie

v, Wi (71u00) WiIn
(mmu6o)

,,Ca de-i vremea rea sau buna/ Vantu-mi
bate, frunza-mi suna...”.

,OH camMm He 3Hal,
IefiCTBOBA MIIH IIJI0X0” .

XOpOIIIO  OH

CD tranzitional
de tip spatial sau

de la ... pana la, de ...
pana, dinspre ... spre,

C ... J0; OT ... 10; U3
... Ha; C...KetC.

»Vorbele ei treceau cu surprinzatoare
usurintd de la finete la vulgaritate”.

temporal de la ..la, din .in® ,,JI&XXHT ¢ BOocXo/a Ha 3aKar’.
etc.
CD argumentativ- ca, in comparatie cu, Kak, JydIle ..., 4eM ,Mai bine si mori frumos decit sa
comparativ mai bine ... decat, mai traiegti urat”.
mult ... decat »Jlydiie OBITh CIyrOK MyJApena, 4eM
TOCTIOAMHOM Tymnua’.
CD argumentativ- desi, cu toate cd, xors (u)...a (HO, 1a), ,,... €a ¢ mai linistita spre seard/ desi e
concesiv chiar daca XOTb (H)... a (HO, 11a) nelinigtitd mereu”.
»XOTh OBI MEINIKas, a TO OHa TIyOOKas,
yiiIéMTe noJablle OT PeUKH .
CD lexico- distinctia (contrastul, npoTHBOpEUHs »Disproportia dintre infinitatea lumii si
argumentativ contradictia, opozitia, (ormuumsi, pasmmumst, finitatea omului este un motiv serios de
distinctiv diferenta ..) dintre xoudaukT, Oopnba disperare”.
etc. ...) etc. ,,DTO 60ph0a IIaya co CMexom ...”.
CD temporal cand, cum Korja ... (Torma) ,Korma JeHpra roBOpUT, TOTJa MpaBla

! Exemplele sunt extrase din DA si SA.
2 Cf. Zafiu (2005: 250), ci implica rectificarea sau corectia la nivel enuntiativ-cognitiv, iar, dupa Irimia, acest
conector realizeaza un raport de coordonare opozitiva.
® La Irimia (2004: 313), ,,prepozitii binare”.
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MOJTYnT”.
,Cum s-aratd si dispare”.

CD modal anevoie-lesne »Anevoie si castigd i lesne sd
cheltuieste”.
CD adverbial- Cand ..., cind, ba..., T0...,TO »- $coala vietui asa cum putu, cind
alternativ ba, acum ..., acum deschisd, cand inchisd”
(acu ..., acu), aici ..., ,»JIFOOBH CTPacTHOH, OCCIIOKOWHOW, TO
aici (aci ..., aci)t CaJKOW, TO TOpbKOW (...), yXKe He
OBLIIO”.
CD corelativi pe de o parte parte — ¢ oaHO# CTOPOHBI — € Pe de-o parte rade, pe de alta plgngeg’,

pe de cealalta parte?

JPYroi CTOPOHBL

C omHO¥ CTOPOHBI OH JOOPHIN, ¢ APYTOn

— JICHUBBIH.

CD de tip paremio- unde ..., acolo TZE ..., TaM ,Unde e vorba multid, acolo e treaba
discursiv scurta”.
] IIe TOCTIO/Ib TIIICHHUILYy CEET, TaM YepT
— IUIEBEJIBI .
cine ..., acela KTO ...., TOT ,Cine vede nasterea vede si moartea.

Kro BceM yromnue, TOT HUKOMY He
HOPUTOAJIUB.

Fig. 1. Conectori (logico-)discursivi ai contextului antonimic din limbile rusa si romana

Aceasta listd a CD specifici contextului antonimic nu este exhaustiva, ci reprezinta o serie
de CD identificati in materialul analizat.

Daca s-a spus ca CD, in general, asigurd coerenta si coeziunea textual-discursiva, rezulta
ca si CD specifici contextului antonimic ofera aceleasi caracteristici discursului, precum si
»relevantd” (Sperber — Wilson 1987) la nivelul cognitiv al discursului, adica al legaturii mai mult
intre intentiile pragmatic-discursive si gandurile utilizatorului, si, deopotriva, la nivelul expresiei
lingvistice.

De asemenea, nu se exclud situatiile discursive de tipul Apa trece, pietrele ramadn®
(CAAux), in care ,,raportul adversativ este evident, rezultand din diversitatea subiectelor si din
opozitia semantica a predicatelor. Indicele jonctional poate agadar lipsi, si atunci raportul
coordonator adversativ se realizeaza prin alte opozitii de ordin semantic sau gramatical”
(Tohdneanu 1971: 124). Asadar, 1n acest caz, efectul discursiv antonimic se poate obtine si in
lipsa conectorului, ca urmare a accesarii semanticii opozitive a celor doua verbe a trece-a
ramdne, chiar daca aceasta se face intr-un plan semantico-referential eterogen. Totodata, nu se
poate nega contributia unor CD la crearea unor contexte cu efect antonimic pronuntat, de pilda,
prin intermediul CD modal lesne-anevoie: Lesne a ierta, anevoie a uita.

Concluzii

Antonimia discursivd este o realitate a limbajului stiintific si non-stiintific. Contextul
antonimic concura la structurarea si continuitatea discursiva, la crearea sensului textual-
discursiv, fiind o componentad esentiald in spatiul discursiv actual, chiar un ,,procedeu” de
comunicare. Se poate vorbi de un specific al constructiei antonimice la nivel discursiv, prin
urmare, contextul antonimic dispune de un inventar de CD specializati. Existd un efect
contextual/ discursiv de tip contrastant/ antonimic, precum §i un impact discursiv de natura
contrastantd/ antonimica. In final, existi un potential discursiv insemnat al antonimelor canonice
si necanonice, deopotriva.

! 1n acest caz, ,,adverbe desemantizate” (Irimia 2004: 500).

2 In GALR II (2005: 736), pe de o parte parte — pe de cealaltd parte sunt numiti ,,conectori corelativi”. Noi i-am
numit antonime frazeologice corelativ-modale (Gheltofan 2013b).

¥ Aceste exemple sunt create de noi.

* enunturi neexplicit conectate” (Reboul — Moeschler 2010: 86).
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“Qur daily written language”. About Noticias del Reino de Cervantes

Gregorio Salvador analyses the expansion and the problems of Spanish in El Reino de Cervantes, in which he
presents the situation of the Spanish language, the dimensions and peculiarities of this period. By means of various
articles, the scholar highlights its orthographic rationality and the fact that it is the most united language of the great
ones, without unintelligible dialect variants and very clear from a phonetic point of view.

Keywords: Spanish; linguistic usage; Gregorio Salvador; linguistic abuses

En este libro Gregorio Salvador retine una serie de articulos que ha ido publicando en
distintos medios de comunicacion, haciendo un camino improvisado por las veredas del idioma.
En ¢l nos da cuenta de noticias de “cosas que pasan en torno a la lengua 0 que a ella misma le
pasan” en este inmenso Reino de Cervantes que es la comunidad de hispanohablantes.

Habla de actitudes, de estilos, de excesos y de defectos, de extranjerismos inutiles, y de
penurias semanticas, de diccionarios y gramaticas, de errores sintacticos y desvios léxicos, de
puristas y descuidados. En general de multiples asuntos, pues siempre espoleado por algun
hecho, dicho o suceso convierte en noticia comentada dicho asunto.

Comienza el libro con un brillante articulo que titula acertadamente el “Reino de
Cervantes”. Y empieza destacando una de las caracteristicas que el autor considera esencial de
nuestra lengua y es su indudable cohesion. Y es cierto y sorprende el hecho de que una lengua
que es hablada por tantos y tan dispares hablantes, en tantos y tan diversos paises y en todos los
continentes, mantenga esa union intima entre los elementos que la componen y que permiten la
intercomprension entre sus hablantes.

Estoy de acuerdo con el autor en que es deplorable el hecho de que se constata que el
unico lugar del mundo donde la lengua espafiola pierde usuarios sea Espafia, cuna precisamente
del idioma. Y esto viene condicionado porque a algunos ciudadanos se les niega la posibilidad de
educarse en ella. Y hay que volver los 0jos a ciertas Comunidades Autonomas, que tienen lengua
propia, para constatar lo dicho por Don Gregorio. Y aqui la reflexion del autor adquiere un punto
de sumo interés: “Las lenguas existen para las personas y no las personas para las lenguas”. Y
con ello se critica la actitud de determinados politicos que cierran los ojos ante el menoscabo que
sufre a diario la lengua comun, frente a las regionales.

Nuestra lengua es la segunda lengua de relacion en el mundo y es la més cohesionada de
todas, ya que no tiene variantes dialectales ininteligibles y fonéticamente es muy clara.

El espafiol es una lengua plurinacional y multiétnica, de ahi que podamos hablar de su
universalidad. Y donde mas se extendid nuestra lengua fue en América, y hoy, sin duda,
podemos afirmar que es el continente con mayor homogeneidad idiomatica. Y es que lo mas
valioso que los europeos llevaron a América fue el regalo de tres lenguas: la inglesa, la
portuguesa y en especial la espafiola, que es la mas difundida y la de mas amplia dimension
continental.

Hablar en espafiol es hablar de una lengua verdadera, de un idioma homogéneo, de un
instrumento de comunicacion realmente valido para todos sus usuarios.

Nos estamos aproximando a los cuatrocientos millones de personas que tienen el espaiiol
como lengua materna y es, sin duda, la primera lengua del mundo en niimero de hablantes
maternos.

85



Existe otra dimension de las lenguas que debemos tener en cuenta para apreciar su
volumen, ademas de la geografia y nos referimos a la dimension historica, a su antigiiedad. El
espafiol es una de las pocas lenguas que es milenaria; y se ha mantenido lo suficientemente
estable en el tiempo como se mantiene en el espacio después de su expansion americana.

Y es esta doble dimension, la geografica y la historica, la que le proporciona un volumen
cultural inusitado.

El espafiol, dada su simplicidad ortografica y su simplicidad fonologica, es, entre las
grandes lenguas de intercambio y de cultura, la que ofrece mayores facilidades para su
aprendizaje. Hay que recordar que el espariol no es sefia de identidad nacional para nadie, ya que
es un idioma plurinacional y multiétnico.

Debemos por tanto reconocer que el espafiol es una lengua con porvenir en esta sociedad
de la informacion y la intercomunicacion universal cuyo auge se anuncia para este nuevo siglo.
Y ademas posee todo lo necesario para ocupar en ella un lugar destacado: amplia base
demografica, notable extension geografica, adecuacion entre lengua hablada y lengua escrita,
nitidez fonica, simplicidad ortografica y cohesion idiomatica.

Con respecto al articulo “Espanol en Espana y espafiol en América”, no podemos decir
que exista un espanol de Espafia y un espafiol de América, lo que realmente existe es un espafiol
en Espafia y un espaiol en América. Y es que no existen peculiaridades lingiiisticas en el espafiol
de América que no tengan su correlato en alguna zona del espafiol peninsular.

Todas las hablas americanas tienen un rasgo comun y éste es la confusion de “s” y “z”. El
que existan unas diferencias dialectales minimas no significa que no las haya, asi podemos
hablar de dos grandes variedades en la lengua:

1%.- Espaiiol castellano, de gran homogeneidad, de notable fijeza consonantica. Es el
espafol de la mitad norte de la Peninsula, el de la altiplanicie mexicana, el de las zonas interiores
de Centroamérica, el de la cordillera andina y el de todos los altiplanos del América del Sur.

2%.- Espaiiol atlantico, de tendencia evolutiva. Es el del sur de la Peninsula, el de las
islas Canarias y las del Caribe, y todas las tierras litorales de América, tanto atlanticas como
pacificas.

Gregorio Salvador habla también, por otro lado, de “la ortografia de los nombres propios”
y estoy de acuerdo con el autor en que los nombres propios tienen ortografia: la misma que los
nombres comunes. Es, por tanto, un infundio el pensar y decir que los nombres propios no tienen
ortografia. Esto mismo sucede con la ortografia de las mayUsculas. El arraigo de tamafo
desproposito: “las mayusculas no se acentuan” estd en que hay mucha gente a quien le han
ensefiado tamafio dislate o le han contado semejante patrafia.Y hay que romper el error de una
vez y proclamar a los cuatro vientos que “LAS MAYUSCULAS SE ACENTUAN”. Este error
ha venido determinado y fue inventado por los impresores que carecian de versales con tilde
entre sus tipos.

La propuesta de Gregorio Salvador es que los nombres propios que se reciben del
extranjero o que estan inspirados en los textos biblicos deben espafiolizarse y escribirse tal como
se pronuncian, ya que nuestra ortografia es casi perfecta y las letras se corresponden con los
sonidos. Lo contrario es exponerse a que alguien pronuncie mal nuestro nombre 0 no pronuncie
lo que en realidad deseamos. Pues si escribimos Jacqueline, deberiamos pronunciar
“Jaksqueline” y no “Yaquelin”. Esta debe ser la grafia correcta y adaptada a nuestra lengua.
“Cada cual es duefio de su nombre, por supuesto; pero también serd la victima de los errores a
que pueda dar lugar”.

Sobre los culebrones y la lengua, el autor mantiene que los culebrones no estan
colaborando, como se cree, al deterioro y a la degeneracién del idioma, sino todo lo contrario:
“los culebrones estan haciendo mas por la unidad lingliistica hablada del espafiol, por la
homogeneizacion del espafol coloquial, de cuanto pudiéramos conseguir unidos y conformes,
maestros, gramaticos, escritores y académicos de los diversos paises hispanohablantes”.
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En cambio mantiene que ciertos locutores y comentaristas si contribuyen al deterioro y
degeneracion del idioma con la utilizacion de reiterados y vergonzosos errores impropios de tales
eventos. Y cree que los culebrones pueden llegar a ser camino seguro de retorno para mucho
1éxico que en Espafia estdbamos olvidando, a fuerza de ignorar a los grandes escritores clasicos.
iOjald sea esto una realidad, porque cada dia observamos un empobrecimiento mayor en el
1éxico utilizado por todos!

Aunque Gregorio Salvador en “Disquisiciones de un hablante anticuado” habla de su
propio idiolecto, de su conjunto de habitos lingiiistico y reconoce que se ha convertido en un
hablante anticuado al oir el espafol que se habla en su entorno, pero se muestra orgulloso. Sefiala
que todos tenemos un dominio activo del idioma y un conocimiento pasivo que va mucho mas
alla. Su actitud me parece encomiable, cuando tenemos un bombardeo diario de hablantes que se
consideran actualizados y que reciben, sin ningun filtro, todas las expresiones que llegan nuevas
al torrente lingiiistico.

Véase por ejemplo el uso de determinadas expresiones como “para nada”, “por
supuestisimo”, “en tres minutos volvemos™...

Es de admirar actitudes como la de nuestro lingiiista que se resiste a cambios innecesarios
y aberrantes. Y en esa linea estamos y nos gustaria continuar en este camino que hemos
emprendido para llegar a ser algln dia fil6logos defensores de nuestra riqueza idiomaética.

En el apartado “Nuestra lengua escrita de cada dia” el autor reflexiona sobre la lengua
escrita de cada dia, la que nos llega a cada uno con el diario mafianero, y considera que es una
lengua unitaria en su norma comun, aunque en cada lugar venga aderezada con sabores propios.
Y manifiesta su satisfaccion por el hecho de que exista ese trasiego de la literatura al periodismo
y del periodismo a la literatura, lo que resulta beneficioso para ambas actividades y, en general,
para la calidad y la claridad de la lengua escrita.

La preocupacion por el buen uso de la lengua ha sido una constante en el periodismo
hispanico y muchos diarios han elaborado sus propios manuales de estilo para establecer criterios
y facilitar la tarea de sus redactores.

Sobre Internet y el idioma es un tema que esta en la calle y del que se habla a veces entre
los entendidos y menos entendidos: ;Hasta qué punto este nuevo aspecto de las comunicaciones
puede influir en la lengua, puede modificarla o alterarla o puede llegar a corromperla? Hay que
reconocer que la paulatina adaptacion de la terminologia internautica parece haberse iniciado con
éxito, y unos términos se traducen del inglés o bien se castellanizan fonéticamente. Asi se navega
por la “red”, se indaga con tal “buscador”, o se mira en el buzon del “correo electronico”.

Algo que irrita a los expertos es la espafolizacion de e-mail por medio del castizo
“emilio”. Y algo que empieza a generalizarse es la tertulia electronica, para la que se ha hecho
fuerte el barbarismo chat, con su derivado chatear.

De todos modos, lo que esta claro es que para muchos, para los fieles de la letra impresa,
serda mas que nada “un nuevo vehiculo y un sofisticado soporte para todo lo que nos ha
proporcionado en cinco siglos y medio la galaxia Gutenberg”. No cabe duda de que los amantes
de los libros seguiremos comprando, palpando, manoseando y leyendo la letra impresa, los libros
de siempre.

En otro apartado habla del estilo del lenguaje forense, que debiera ser sencillo, ajustado e
inequivoco y acaba siendo rebuscado, ambiguo y nebuloso, y todo porque en la elaboracion de
las leyes intervienen muchisimas personas y también en su redaccion.

Y es que lo Unico que habria que exigirle al lenguaje de las leyes es que no dejase nunca
de llamarle “pan al pan y vino al vino”, ya que la caracteristica mas constante que encontramos
en ese lenguaje es su tendencia a sustituir el nombre directo de las cosas por forzados e inexactos
sindnimos o reemplazarlos por sus definiciones. Muchas veces en este lenguaje no se utilizan las
palabras del diccionario, sino las definiciones de las palabras del diccionario. De tal manera que
a un sencillo piruli o chupachup terminan denominandolo “azlicares aromatizados con asidero de
madera”.
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Y es por eso que a nuestros legisladores deberiamos pedirle lo que le recomendaba Maese
Pedro a su trujaman en el Quijote: “Llaneza, muchacho, no te encumbres que toda afectacion es
mala”.

Centrandonos en el capitulo de “Desaguisados idiomaticos”, muchos son los desaguisados
idiomaticos que se producen a diario, razon por la que los lingiiistas debemos estar vigilantes
para “desfacer los entuertos” que pueden producirse en nuestra lengua.

En el presente caso, el autor analiza el mal uso que se hace de determinadas expresiones
por los medios de comunicacion. Asi se dice que “la suerte se cebo con la villa de Santa Pola”,
pero estariamos utilizando un verbo de manera totalmente desafortunada, ya que “cebarse” es
“encarnizarse, ensafarse”, y no parece que la suerte se haya ensafiado con los agraciados en los
premios conseguidos.

A continuacidn hace referencia a una expresion utilizada en el telediario de TVE. En este
caso, ante una larguisima cola de vehiculos en Iraq a la espera de repostar combustible, se dice
que los conductores “aguardan como oro en pano” que les llegue su turno para conseguir
gasolina o gaso6leo. Aqui el desaguisado idiomatico es de 6rdago, en la mente del informador se
mezclan distintos significados: el de guardar cola, igual a esperar, con “guardar como oro en
pafio”, igual a aprecio que se hace de algo, y todo se ha cargado sobre el verbo aguardar, que
solo significa esperar. A veces entran ganas de llorar por el mal uso y el abuso de nuestra lengua.

Curioso es el apartado de “Anglicismos imaginados”. No podemos caer en el error de
algunos puristas de ver anglicismos por todas partes. Asi sucede con ciertos anglicismos
semanticos o anglicismos de prosapia latina. Fernando Lazaro Carreter estaba empefiado en que
“el dia después” era un calco de “the day after”, titulo de una conocida pelicula sobre la posible
situaciéon del mundo tras una guerra nuclear, y pensaba que, a partir de esa traduccion
equivocada, se habia propagado tal barbarismo entre nosotros, engendrando ademas por simetria,
“el dia antes”, en lugar de los correctos “el dia de después” y “el dia de antes”.

Sin embargo, comprobamos que en la quinta acepcion de después, la vigésima segunda
edicion del DRAE nos dice que se puede usar como “adjetivo por lo mismo que siguiente o
posterior: el afo después”.

Y ahora con el banco de datos de la Academia, con sus dos grandes corpus
informatizados, el CORDE y el CREA, encontramos que ya Diego Hurtado de Mendoza, en el
siglo X VI, le da este uso, tachado de barbarismo por Don Lazaro.

Torne la noche escura en claro dia,
vuelve el dia después en noche escura,
siempre sereé, sefiora, el que solia.

Y en el siglo después, valga retruécano, Antonio Solis, en su Historia de la conquista de
México, escribe:

“Enmendo el cacique su falta de reparo, enviando el dia después treinta indios de mayor
porte”.

Finalmente, en su ultimo articulo del libro, “Palabras y diccionarios”, el autor nos exhorta
a que saquemos a pasear, a que tomen el aire, esas palabras que permanecen ocultas y guardadas
en los diccionarios.

Es necesario que siempre tengamos a mano un diccionario manejable, descargado de
todas esas palabras pretéritas no aireadas, que se han desvanecido en el tiempo y que han
desaparecido por no usarlas.

Es imprescindible tener en nuestra mesa de estudio el diccionario real, el diccionario libro
para que podamos enterarnos sin fallo ni desliz de todo lo que se lee o se escucha y expresarnos,
a su vez, con riqueza, precision y enjundia.

En este ultimo articulo, “Palabras y diccionarios”, Gregorio Salvador explica: “En los
diccionarios estan las palabras y definiciones y, de un modo u otro, en mayor o en menor
medida, nos sirven para entender con precision lo que leemos u oimos y para comunicar con
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exactitud y matizadamente nuestros pensamientos y sentimientos. El diccionario le da una
dimension mayor y disponible a la lengua que usamos y palabra a palabra, cada vez que
entramos en ¢€l, nos va ensanchando nuestra percepcion del mundo, si sabemos hacer uso
adecuado de sus palabras y no usarlas en vano ni por alarde ni con &nimo de asombrar”.
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Albus Color in Latin and Romanian

Conferred with many primarily positive attributes, the colour white can be expressed in Latin by the use of concrete
terms such as: argentum,-i; cera,-ae; lac, lactis; nix, nivis or ebur,-oris, from which we have in Romanian several
age-old words: argint, ceard, lapte, nea, and also the neologism ivériu, borrowed from the French ivoire < lat.
¢eboreus(3), which derives from ébiir,-oris ‘ivory’. The aforementioned lexemes together with their adjectival
equivalents, and belonging to the Latin and the Romanian language respectively, suggestively denote the idea of
“white” — as silver, wax, milk, snow, or ivory. In this context, the present study aims at analyzing the way in which
these various shades of white are used, in Latin and, similarly, in Romanian literature, to represent “bodily candour”,
which has been considered throughout history, from antiquity until modern times, a veritable prototype for human
beauty.

Keywords: argentum/argint/silver; cera/ceard/wax; lac/lapte/milk; nix/nea/snow; ébiir/ivériu/ivory

Inzestratd cu multiple valente’, preponderent pozitive, culoarea albd capitd expresie
lexicala prin termeni latinesti concreti, precum: argentum,-i; cera,-ae; lac, lactis; nix, nivis sau
ebur,-oris. Pornind de la ei, avem, in limba romana, cuvintele: argint, ceara, lapte, nea — cuvinte
vechi, mostenite, dar si neologismul ivériu — imprumutat din fr. ivoire, acesta din urma provenit,
la randu-i, din eéboréus(3) ‘de fildes’, care este un derivat din ébiir,-oris ‘fildes’. Vocabulele
enumerate, laolalta cu echivalentele lor adjectivale — apartinand, pe de o parte, limbii latine si, pe
de alta parte, limbii romane — redau cét se poate de plastic notiunea de ,,alb”, dat fiind ca trimit
catre unele ,,elemente ale universului sensibil” (Subi 2004: 210), care Incorporeaza in substanta
lor aceasta culoare: argint, ceard, lapte, zapada, ﬁldesz. Intr-un atare context, studiul de fata isi
propune sd urmareasca felul cum albul argintiu, albul cerii sau al laptelui, albul ninsoriu si albul
ivoriu servesc — In spatiul literelor latine si romane deopotrivd — la reprezentarea ,,candorii
corporale”S, cea care a fost consideratd, din antichitate pana in timpurile moderne, un veritabil
prototip pentru frumusetea umana.

Plasandu-ne, asadar, mai intdi, in ,vechea Roma” (Eminescu, Strigoii, A: 108),
descoperim numeroase exemple de utilizare a lui argentum,-i ‘argint’ si argentéus(3) ‘de argint,
alb ca argintul’; ébiir,-oris ‘ivoriu, fildes’ si eburnéus(3) ‘de fildes, alb ca fildesul’; lac, lactis
‘lapte’ si lactéus(3) “de lapte, de culoarea laptelui’ sau lactéolus(3)* “alb ca laptele’; nix, nivis
‘zapadd’ si niveus(3) ‘de zapada, alb ca zapada’ etc. Toate lexemele ingirate aici — care unesc
adesea, in chip fericit, culoarea cu stralucirea (vezi André 1949: 39) — apar frecvent in descrieri,
cu referire la picioare, gat, chip, brate etc., fapt ce trebuie, de buna seama, pus in legaturd cu un
anumit ,,type de beauté idéale” (ibidem: 326), care asociaza pielea alba cu pletele blonde si care,
impus fiind de traditia literara si de gustul epocii, se aplicd atat femeilor, cat si barbatilor
(ibidem: 326-327).

! Cu privire la simbolistica albului, vezi Chevalier, Gheerbrant 1994: 75-78; Evseev 1994: 14; Borchin 2001: 54-55;
Bacila 2011: 40-41. Cf. si Melville 1973: 285-297.

2 De altminteri, Pitiriciu (2009: 115) face chiar urmatoarea observatie: ,,Definitiile termenilor cromatici includ
reprezentarea unui obiect concret, a cérui caracteristica este culoarea respectiva. De aceea aspectul referential este
foarte important in descrierea numelor de culori”. Cat priveste definirea albului prin mijlocirea unor comparatii de
tipul alb ca laptele / ca spuma laptelui, alb ca neaua, alb ca marmura, alb ca argintul etc., vezi Bacila 2011: 41.

® Vezi sintagma la Cilinescu 1976: 236. De precizat insd, de la inceput, cd albul cerii are valente aparte, dupa cum
se va vedea, de altfel.

* Diminutivul lui lactéus(3).
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Acesta este, de altminteri, tiparul pe care il recreeazd autorii antici In operele lor, iar
imaginile realizate astfel sunt extrem de vii §i sugestive:

Virgatis lucent sagulis; tum lactea colla/ Auro innectuntur (Vergilius, Aen., VIII, 660-661) ,,Cu
straiele tarcate lucitoare,/ Pe albele lor gaturi galii poartd/ Podoabe tot de aur” (p. 414); Ipse,
caput nivei' fultum Pallantis et ora/ Ut vidit levique patens in pectore vulnus/ Cuspidis Ausoniae,
lacrimis ita fatur obortis (Vergilius, Aen., XI, 39-41) ,,Cand, razimat de perini, vede capul/ Lui
Palas stralucind de tinerete,/ Frumosu-i chip si cand zareste rana/ Adanc deschisa de-a lui Turnus
lance/ In pieptul lui cel fraged, izbucneste/ In plans Enea si-astfel glasuieste” (p. 529); Vinclague
de niveo detrahet ipse pede (Corpus Tibull,, 1, 5, 66) ,cureaua/ De pe piciorul de-omat va
dezlega-o chiar el” (p. 51); Tu nostris niveos umeris impone lacertos (Ovidius, Amores, I, XVI,
29) ,,Tu sa te prinzi de-ai mei umeri cu bratele tale ca neaua” (p. 53); Illa quidem nostro subiecit
eburnea collo/ Bracchia Sithonia candidiora nive (Ovidius, Amores, Ill, VI, 7-8) ,,Ea isi trecu in
jurul gatului meu bratele ivorii, mai albe decat zapada tracica” (trad. M. S.); Spectat humi positus
geminum, sua lumina, sidus/ Et dignos Baccho, dignos et Apolline crines/ Inpubesque genas et
eburnea colla decusque/ Oris et in niveo mixtum candore ruborem (Ovidius, Met., 111, 420-423)
,»Sta si priveste, lungit, ochii sai stele gemene, parul/ Vrednic de Bacchus si vrednic de-al lui
Apolo si fata/ Smeada si gatul de fildes si farmecul gurii si albul,/ Rumen pe-obraji” (p. 331);
Quantum, cum fulges radiis argentea puris,/ Concedunt flammis sidera cuncta tuis,/ Tanto
formosis formosior omnibus illa est (Ovidius, Heroides, XVIII, 71-73) ,,Cét stralucesti tu pe cer,
argintie, cu dalbele-ti raze,/ Ca pe toti astrii intreci cu ale tale lumini,/ Astfel si ea-ntre frumoase e
cea mai frumoasd din toate” (p. 132); Videt capitis aurei genialem caesariem ambrosia
temulentam, cervices lacteas genasque purpureas pererrantes crinium globos decoriter impeditos
(Apuleius, Met., V, 22) ,,Ea vazu un cap strilucitor de raze, un par bogat, scaldat in ambrozie, un
gat alb ca laptele, obraji de purpura pe care cadeau niste bucle rasucite cu arta” (p. 124-125).

Pe de alta parte, Catullus vorbeste, in versurile sale, despre seductia exercitata de copilele
cu tenul de lapte, lacteolae /...] puellae (vezi Pelletier-Michaud 2007: 104) sau despre sanii albi
ca laptele, lactentis [...] papillas, ai Ariadnei:

Dic nobis ubi sis futurus, ede/ Audacter, committe, crede luci./ Nunc te lacteolae tenent puellae?/
Si linguam clauso tenes in ore,/ Fructus proicies amoris omnes (LV, 15-19) ,,Unde-as putea sa te
gasesc? Cuteazd/ Si spune, hai, increde-te luminii!/ Nu te mai lasa dalbele copile?/ Dar daca tace
gura ta inchisa,/ Vei pierde bucuriile iubirii” (p. 87); Quem procul ex alga maestis Minois ocellis,/
Saxea ut effigies bacchantis, prospicit, eheu,/ Prospicit et magnis curarum fluctuat undis,/ Non
flavo retinens subtilem vertice mitram,/ Non contecta levi velatum pectus amictu,/ Non tereti
strophio lactentis vincta papillas (LXIV, 61-66) ,,Fata lui Minos, cu ochii intristati, de departe,
din ierburi,/ Ca o statuie de marmur-a unei bacante, se uita/ Vai! dupa dansul mereu si pluteste
pe-0 mare de chinuri./ N-are pe cap legatoarea sa-i tie cosita balaie,/ N-are pe dansa nici valu’ugor
sa-i acopere pieptul,/ Nici rotunzitul colan sub sanii cei albi ca de lapte” (p. 123).

Cat despre bratele ori tenul de nea, acestea se numara, atat la Vergilius, cat si la
Propertius sau Ovidius, printre atributele distinctive ale frumusetii feminine:

Dixerat, et niveis hinc atque hinc diva lacertis/ Cunctantem amplexu molli fovet (Vergilius, Aen., VIII,
387-388) ,,Asa vorbit-a Venera bratalba/ Si-n gingase stransori, de ici, de colo,/ Pregetatorul sot
si-1 acuprinde” (p. 400); Ornabat niveas nullane gemma manus? (Propertius, 111, VI, 14) , Perlele
nu-nfrumuseteau mainile ei de omat?” (p. 149); Dum loquor, alba levi sparsa est tibi pulvere
vestis./ Sordide de niveo corpore pulvis abi! (Ovidius, Amores, 111, 11, 41-42) , Pe-albu-ti vesmant,
cat vorbim, un pospai de praf negru se-asaza./ De pe-acesti umeri de nea, pulbere neagra, te

Y Pentru traducerea adjectivului nivei, cf. versiunea lui George Cosbuc: ,,Printul, la capu-i pe perne-asezat si la fata-i
cea suptd,/ Ca de zdpada, catand, si la rana cea larga din pieptu-i/ (Rana de-otel auson), napadit el vorbeste cu
lacrimi” (Vergilius 1980: 373). Termenul niveus(3), utilizat in aceasta pasaj vergilian, ar putea evoca, dincolo de
cromaticd, si raceala de gheatd a mortii, frigus letale, ce pune stapanire pe trupul tAnarului Pallas, dupa ce acesta a
fost parasit de caldura vietii.
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du!...” (p. 61); Candida candorem roseo suffusa rubore/ Ante fuit; niveo lucet in ore rubor
(Ovidius, Amores, 111, 111, 5-6) ,, Trandafirii rumenelii i-nfloreau pe obraji altidata:/ Ii rumenesc si
acum dalbii obraji ca de nea” (p. 62); Pars umeri tamen ima tui, pars summa lacerti/ Nuda sit, a
laeva conspicienda manu./ Hoc vos praecipue, niveae, decet: hoc ubi vidi,/ Oscula ferre umero,
qua patet usque, libet (Ovidius, Ars am., 111, 307-310) ,,Umarul stang si o parte din brat, mai ales
la plimbare,/ Vrednice sa le privesti, nu strica sa dezveliti./ Voi, mai cu seama, cu pielea ca neaua,
nu pierdeti prilejul:/ Oriunde vad umar gol sunt imbiat sa-1 sarut” (p. 214); Candidior folio nivei*
Galatea ligustri,/ Floridior pratis [...], platano conspectior alta,/ Lucidior glacie, matura dulcior
uva,/ Mollior et cycni plumis et lacta coacto,/ Et, si non fugias, riguo formosior horto (Ovidius,
Met., XIII, 789-790, 794-797) ,,0, tu esti, Galateea, mai alba/ Decat petala malinului, decat un
camp mai in floare [...],/ Mai aratoasd ca-naltul platan si mai lucitoare/ Decat e gheata, mai dulce
ca strugurele si mai moale/ Ca puful lebedei, sau ca laptele prins; mai frumoasd/ Ca o gradina
udata, de nu te-ai feri tu de mine” (p. 589).

Consacrat ca o emblema a feminitatii, niveus(3) poate caracteriza deopotriva, in viziunea
elegiacilor latini, si frumusetea masculing, fie ca este vorba de chipesul Adonis sau de divinul
Phoebus Apollo, asa cum i se arata el in vis lui Lygdamus:

Testis, qui niveum quondam percussit Adonem/ Venantem ldalio vertice durus aper,/ lllis
formosum iacuisse paludibus; illuc/ Diceris effusa tu, Venus, isse coma (Propertius, I, 13, 53-56)
»Martora-mi este cea cireia crudul mistret pe Adonis/ Alb ca de nea i-l strivi-n piscul idalic
vanand:/ Mandrul zicut-a acolo Tn mlagina-n care, se zice,/ Vénere, ca te-ai fi dus tu chiar cu par
despletit” (p. 91); Candor erat qualem praefert Latonia Luna,/ Et color in niveo corpore
purpureus (Corpus Tibull., 111, 4, 29-30) ,,Palid era, cum arata si Luna, copila Latonei,/ Si i se
impurpura trupul ca neaua de alb” (p. 119-121).

Tipul acesta de color se regéseste apoi intr-un poem ovidian, unde intdlnim ,,0 juninca
balana”, menitd a o reprezenta pe femeia iubita — candida puella, a carei albeata corporala este
raportatd din nou la albul zapezii (nivibus), precum si la albul laptelui (lacte)?:

Vacca puella tua est — aptus color ille puellae (Amores, II1, V, 37) ,,Junca din vis ¢ iubita; si ea,
ca juninca-i de alba” (p. 66); Ecce! petens variis inmixtas floribus herbas// Constitit ante oculos
candida vacca meos,/ Candidior nivibus, tunc cum cecidere recentes,/ In liquidas nondum quas
mora vertit aquas;/ Candidior, quod adhuc spumis stridentibus albet/ Et modo siccatam, lacte,
reliquit ovem (Amores, Ill, V, 9-14) ,,Pe dinainte-mi vazui cum pastea o juninca balana/ larba
smaltata de flori de pe tapsanu-nverzit./ Alba-i coloare-ntrecea pe-a zapezilor proaspat cazute,/
Pana ce fulgii n-au fost inca in picuri schimbati;/ Si intrecea de asemeni coloarea-nspumatului
lapte/ Ce il auzi susurand cand de la oaie e muls” (p. 65-66).

Evoluind in aceiasi parametri ai limbajului figurat, scriitorul latin 11 compard pe barbatii
rivali in dragoste cu niste tauri ce se infrunta pentru o albd vitea, nivea [...] coniuge (vezi
Pelletier-Michaud 2007: 104) — o noua trimitere la candoarea cromatici’, definitorie pentru
frumusetea feminina, care ii atrage si ii subjuga pe ostasii lui Cupido:

! Epitetul niveus(3) se integreaza aici intr-o imagine de o rard prospetime, ce zugriveste, in delicati termeni vegetali,
frumusetea liliala a nereidei, candidior folio nivei ligustri, ,,mai alba decét petala malinului ninsuriu”. Regésim, de
asemenea, in acest portret, imaginea pufului de lebada (cycni plumis) si a laptelui prins (lacta coacto), ce servesc
drept punct de reper pentru gingasia, finetea si fragezimea contururilor feminine (Mollior et cycni plumis et lacta
coacto), fard a exclude insa sugestia cromaticd, intrucat atat lebada (cycni), cat si laptele (lacta) sunt — in poezia
latina — expresii lexicale curente ale culorii albe.

% Vezi Pelletier-Michaud 2007: 104. Cele doui lexeme — lac, lactis si nix, nivis — pot depasi insi planul fizic,
transferdndu-si semnificatiile in sfera morala, acolo unde simbolistica pozitiva a culorii albe iese extrem de puternic
in relief: Non ego laudandus, sed sunt tua pectora lacte/ Et non calcata candidiora nive (Ovidius, Pontica, Il, 5, 37-
38) ,,De lauda eu nu sunt, ci sufletul tdu este/ Mai alb ca neaua alba, ca laptele-i de alb” (p. 964).

¥ Vezi sintagma la Tohineanu 1995: 195,
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Vidi ego pro nivea pugnantes coniuge tauros;/ Spectatrix animos ipsa iuvenca dabat./ Me
guoque, qui multos, sed me sine caede, Cupido/ lussit militiae signa movere suae (Amores, II,
X1, 25-28) ,, Tauri vazut-am luptand intre ei pentru-o alba juninca:/ Ea 1i privea si din ochi
imbarbatare le da./ Eu sunt de-asemeni ostas al Iui Cupido, printre atatia;/ Dar sub stindardele lui
nici strop de sange nu vars” (p. 49).

Alaturi de lac, lacteus(3) si nix, niveus (3), ce fac aluzie la prospetimea imaculata a
zapezii sau a laptelui, pentru a ilustra, sub aspect cromatic, un ten ,,d’une éclatante blancheur”
(Pelletier-Michaud 2007: 103), ivoriul corporal — exprimat fie prin substantivul ébuir,-oris, fie
prin adjectivul éburnéus(3) — constituie, de asemenea, un laitmotiv frecvent utilizat in poezia
latina, iar exemplele, multiple, extrase din creatia lui Ovidius, confirma acest lucru:

Haec ego, quaeque dolor linguae dictavit; at illi/ Conscia purpureus venit in ora pudor,/ Quale
coloratum Tithoni coniuge caelum/ Subrubet, aut sponso visa puella novo;/ Quale rosae fulgent
inter sua lilia mixtae,/ Aut ubi cantatis Luna laborat equis,/ Aut quod, ne longis flavescere possit
ab annis,/ Maeonis Assyrium femina tinxit ebur./ Hic erat aut alicui color ille simillimus
horum,/ Et numquam visu pulchrior illa fuit (Amores, 11, V, 33-42) ,, Astfel de vorbe-aruncam de
manie cuprins, iard dansei/ I se suise-n obraji purpura vinei ce-avea./ Cerul asa se rosise-naintea
sotiei lui Tithon/ Si o fecioara la fel, cand pe-al ei mire-a vazut,/ Amestecati printre crini tot asa
stralucesc trandafirii,/ Luna tot astfel cand vraji cursul pe cer ii opresc;/ Astfel femeia meona
vapseste assyricul fildes,/ Ca sa nu-l poatd pali vremea In scurgerea ei;/ Astfel vizui si la ea
preschimbandu-si colorile fata/ Si ca atuncea nicicand ea mai frumoasa n-a fost” (p. 39); Hoc
faciunt flavi crines et eburnea cervix (Heroides, XX, 57) ,,Cositele tale galbene si gatul tau ivoriu
imi trezesc acest simtamant” (trad. M. S.); Poscenti nymphae sine fine sororia saltem/ Oscula
iamque manus ad eburnea colla ferenti/ ,, Desinis” (Met., IV, 334-336) ,,Dar nimfei, cerand cel
putin s-o sarute/ Ca pe o sord-ntinzand catre gatu-i ca fildesul mana,/ Zise copilul: «Sa taci»” (p.
352); Aura refert ablata citis talaria plantis,/ Tergaque iactantur crines per eburnea (Met., X,
591-592) ,,Ca vantul/ Zboara pe 1anga picioarele-i iuti legaturile gleznei;/ Si peste umerii albi ca
de fildes i flutura parul” (p. 513).

Extrem de semnificativ, in acest context, este si mitul lui Pygmalion, reprodus de poetul
din Sulmona, care zugraveste mai intai, in detaliu, pretiosul ebur, prelucrat prin minunatul
mestesug al sculpturii (mira feliciter arte/ Sculpsit ebur):

Interea niveum mira feliciter arte/ Sculpsit ebur formamque dedit, qua femina nasci/ Nulla potest,
operisque sui concepit amorem./ Virginis est verae facies, quam vivere credas,/ Et, si non obstet
reverentia, velle moveri:/ Ars adeo latet arte sua. Miratur et haurit/ Pectore Pygmalion simulati
corporis ignes./ Saepe manus operi temptantes admovet, an sit/ Corpus an illud ebur, nec adhuc
ebur esse fatetur (Met., X, 247-255) ,,Avand minunata-iscusintda,/ El a cioplit intr-un fildes ca
neaua, un trup de femeie,/ Cum n-a nascut nicicand firea aga de frumoasa; pe datd/ Se-ndragosti
de lucrarea mainilor sale;-o fecioara/ Pare aievea; ai crede ca-i vie; cd-ar vrea sa se miste,/ Daca
sfiala n-ar tine-o pe loc; intr-atit mestesugul/ Prin mestesugu-i se-ascunde; cu drag o priveste si-I
arde/ Dragostea pentru un trup plasmuit; si adesea el pune/ Mana pe alba statuie, ca sa incerce,
de-i fildes/ Sau trup cu sange. Dar nu vrea sa stie cd-i fildes” (p. 504).

La fel de expresiv, este narata, apoi, metamorfoza preafrumoasei statui de ivoriu intr-un
trup viu, eburneum corpus:

Ut rediit, simulacra suae petit ille puellae/ Incumbensque toro dedit oscula: visa tepere est;/
Admovet os iterum, manibus quoque pectora temptat:/ Temptatum mollescit ebur positoque
rigore/ Subsidit digitis ceditque, ut Hymettia sole/ Cera remollescit tractataque pollice multas/
Flectitur in facies ipsoque fit utilis usu./ Dum stupet et dubie gaudet fallique veretur,/ Rursus
amans rursusque manu sua vota retractat./ Corpus erat! saliunt temptatae pollice venae./ Tum
vero Paphius plenissima concipit heros/ Verba, quibus Veneri grates agat, oraque tandem/ Ore
suo non falsa premit, dataque oscula virgo/ Sensit et erubuit timidumque ad lumina lumen/
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Attollens pariter cum caelo vidit amantem (Met., X, 280-294) ,,Acasad venind, el se-ndreapta/
Inspre statuia fecioarei; pe pat inclinat, o sirutd;/ Pare ci-i calda. Si-apropie gura din nou si cu
mana/ Mangaie pieptul ce-atins se si moaie; pierzandu-si taria,/ Fildesul sub apasarea degetelor
lui se lasd;/ Ceara himeta se-nmoaie de soare la fel si, sub mana/ Celui ce-n chip felurit o
framanta, e ascultatoare,/ Buna la folosiri felurite. El incremeneste,/ Necutezand sa se bucure,
fricd 1i e ca se-nsald;/ lara si iard atinge cu mana faptura doritd;/ Trup este, viu; si sub mana vine
zvacnesc; multumeste/ Venerei marele mester din Pafos cu multe cuvinte;/ Gura-i o gura aevea
apasd; fecioara sarutul/ Simte, roseste; sfios catre cer ea priveste si vede/ Si pe iubitul ei” (p. 505).

Pentru a descrie insd, in toatd splendoarea sa, carnatia umana, poefii antici nu se
marginesc, indeobste, la o singurd asociere, ci recurg la o suitd de asocieri, elementelor
mentionate panda acum — fildes, argint, lapte, nea — adaugandu-li-se, pe alocuri, o seama de
elemente din lumea vegetald, animald, minerala etc., ce pot sluji ca termeni de referintd pentru
albeata pielii: nufarul (lotos sau [lotus), crinul (/ilium), malinul (ligustrum), lebada (cycnus),
marmura (marmor), perla (lapillus) etc. Astfel de metafore sau comparatii multiple sunt
inzestrate cu o mare putere de sugestie, fiind capabile sa redea diverse nuante din gama candorii,
laolalta cu ideea de stralucire, finete, luminozitate, gingasie, delicatete, farmec etc.:

Et color in niveo corpore purpureus,/ Ut iuveni primum virgo deducta marito/ Inficitur teneras
ore rubente genas,/ Et cum contexunt amarantis alba puellae/ Lilia et autumno candida mala
rubent (Corpus Tibull., 11, 4, 30-34) ,,Si i se impurpura trupul ca neaua de alb,/ Cum se
impurpura gingasi obrajii fecioarei si gura/ Cum i se-mpurpura cand dusa-i la tanarul sot,/ Cum e-
mpletit in cununi amarantul cu crinul de fete./ Toamna cum se rumenesc merele albe, in parg” (p.
119-121); Nec me tam facies, quamvis sit candida, cepit/ (Lilia non domina sint magis alba mea;/
Ut Maeotica nix minio si certet Hibero,/ Utque rosae puro lacte natant folia (Propertius, II, 3, 9-
12) ,Nu intr-atat prin frumusetea-i, oricat de aleasa, ma prinse/ (Crinii in albul lor pur n-ar fi ca
doamna-mi mai albi;/ Cum un maeotic omat s-ar intrece cu miniu hiberic,/, Cum intr-un lapte
curat roze-n petale plutesc” (p. 69-71); Prodita sunt, memini, tunica tua pectora laxa/ Atque
oculis aditum nuda dedere meis/ Pectora vel puris nivibus vel lacte tuamve/ Complexo matrem
candidiora love™ (Ovidius, Heroides, XVI, 249-252) ,imi amintesc cum, deschizandu-ti-se
tunica, sanii tai se descoperira si Ingaduird ochilor mei sa ajunga la goliciunea lor: sani mai albi
decat zapada curatd sau decat laptele sau decat Jupiter [prefacut in lebdda], atunci cand ii
imbratisd mama” (trad. M. S.); Candida nec mixto sublucent ora rubore./ Forma novi talis
marmoris esse solet;/ Argenti color est inter convivia talis (Ovidius, Heroides, XXI, 217-219)
»Pic de roseatd nu-i amestecatd pe fata mea palda;/ Marmura astfel o vezi proaspat tdiatd din
stanci;/ Si la ospete tot astfel coloarea argintului pare” (p. 156); Ille cavis velox adplauso corpore
palmis/ Desilit in latices alternaque bracchia ducens/ In liquidis translucet aquis, ut eburnea si
quis/ Signa tegat claro vel candida lilia vitro (Ovidius, Met., 1V, 352-355) ,,Tanarul trup isi
loveste cu palmele, sprinten in apa/ Sare si bratele lui si le-ntinde, cand pe-unul, cand pe-altul/ Si
straluceste prin valuri ca o statuie de fildes,/ Sau ca un crin alb, ce-ar fi coperit de o limpede
sticla” (p. 353); Puella senibus dulcior mihi cycnis,/ agno Galaesi mollior Phalantini,/ concha
Lucrini delicatior stagni,/ cui nec lapillos praeferas Erythraeos/ nec modo politum pecudis
Indicae dentem?/ nivesque primas liliumque non tactum (Martialis, V, 37, 1-6) ,,Suna mai dulce
glasul fetitei razatoare/ Decat duiosul cantec al lebedei cAnd moare;/ Nici mielul din Galaesus, ce-
a rasarit zburdand/ In calea lui Phalantus, n-avea un ochi mai bland;/ Gingasa ei fipturd plutea
atat de lin,/ Ca unda sidefatd a lacului Lucrin./ O perld-a Erytreei era faptura-i toata,/ Ca fildesul
de alba, ca neaua de curata” (p. 212); Quaedam me cupit, — invide, Procille! -/ Loto candidior
puella cycno,/ Argento, nive, lilio, ligustro (Martialis, I, 115, 1-3) ,,Ma doreste o copila —

! Aluzie la Jupiter metamorfozat in lebida alba, pentru a o seduce pe Leda, mama Elenei.

2 Pecudis Indicae dens desemneazi aici, metonimic, ivériul, fildesul elefantului (vezi DG). Dupi cum se observa, si
primii trei termeni de comparatie, utilizati de Martialis in descrierea copilei: lebdda (cycnis), mielul (agno) si
margaritarul sidefiu al lacului (concha), se inrudesc coloristic cu perlele (lapillos), fildesul (pecudis Indicae
dentem), neaua (nivesque) si crinul (liliumque), contribuind astfel la albul dominant — acel alb despre care vorbeste
si J. André (1949: 324-325) — al incantétoarei schite portretistice.
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pizmuieste-ma, Procillus! — mai albd decat nufarul sau lebada, decat argintul sau zdpada, decat
crinul sau floarea de malin” (trad. M. S.).

Portrete de o mai mare complexitate ne intdmpind la Vergilius, ale carui versuri
raporteaza albeata corporala la albul ivoriu lucios, la stralucitorul alb argintiu sau marmoreu, dar
si la albul pur al laptelui sau al crinului. Toate aceste comparatii, randuite In sirag, sunt menite a
reconstitui, in tonuri candide, imaginea unui tip ideal de frumusete — tipul eroului cu pielea alba
si blonde plete, preluat de epopeea latina din epopeile homerice (vezi André 1949: 326-327):

Restitit Aeneas, claraque in luce refulsit,/ Os umerosque deo similis; namque ipsa decoram/
Caesariem nato genetrix lumengue juventae/ Purpureum et laetos oculis afflarat honores:/ Quale
manus addunt ebori decus, aut ubi flavo/ Argentum Pariusve lapis circumdatur auro (Vergilius,
Aen., |, 588-593) ,La fatd si la boi c-un zeu asemeni,/ Ramane-Enea-n limpede Iumina,/
Stralucitor. Caci Venera, ea insasi,/ Suflase peste-al ei fecior podoaba/ S-a pletelor, s-a tineretii-n
floare,/, Lumina bujorie si o slavd/ De-ademenire plind. Se Intdmpld/ Asa cand fildesul se
impodoabe/ De iscusita mesterilor mana/ Sau cand argintul, marmura de Paros/ Cu aurul roscat se
invrasteaza” (p. 64-65); Ipse inter medios, Veneris justissima cura,/ Dardanius caput ecce puer
detectus honestum,/ Qualis gemma micat, — fulvum quae dividit aurum,/ Aut collo decus aut
capiti; vel quale per artem/ Inclusum buxo aut Oricia terebintho/ Lucet ebur: fusos cervix cui
lactea crines/ Accipit et molli subnectit circulus auro (Vergilius, Aen., X, 132-138) ,,Chiar in
mijloc e lulus, feciorandrul/ De-a carui soartd, grijnica e Venus/ Pe drept cuvant. Se-aratd-acuma,
iata-1,/ Descoperit e preafrumosu-i crestet;/ Straluce ca o piatrd pretioasd/ Inconjurati cu un strat
de aur/ Roscat, podoabd gatului sau fruntii./ Asa-i si fildesul, licaritorul,/ Ce-i incrustat cu
mestesug n lemnul/ De merisor sau terebint de-Oricos./ Ca laptele de alb 1i ¢ grumazul/ Pe care
pletele i se resfird/ In subtirel inel de aur prinse” (p. 480).

[ar intr-un alt amplu pasaj vergilian, este zugravita o candida virgo — fiica regelui Latinus
— si este demn de remarcat faptul ca, in portretul alcdtuit de poetul mantuan, acesta pune un
accent deosebit pe tenul ,,délicat, d'une blancheur parfaite” (Pelletier-Michaud 2007: 105) al
eroinei sale, un ten lilial-ivoriu, ce constituie, pentru antici, nu doar o conditie Sine qua non a
frumusetii feminine, ci si 0 emblema sociala, o marca de noble‘;el. Ca atare, o dubla metafora cu
valoare cromatici — ebur si lilia alba? — ilustreaza contextual coloritul facial gingas si virginal al
odraslei regale, aflate sub imperiul unor emotii puternice (vezi Baran 1983: 355), emotie ce
imprima tonuri trandafirii pe chipul de un alb feciorelnic (tales virgo dabat ore colores):

Accepit vocem lacrimis Lavinia matris/ Flagrantes perfusa genas; cui plurimus ignem/ Subjecit
rubor et calefacta per ora cucurrit./ Indum sanguineo veluti violaverit ostro/ Si quis ebur, aut
mixta rubent ibi lilia multa/ Alba rosa: tales virgo dabat ore colores (Vergilius, Aen., XIl, 64-69)
»Lavinia aude vorba mamei:/ Obrajii-aprinsi i raurd de lacrimi,/ Sfiala 1i impurpura faptura/ Si-
nfierbantand-o0,-i curge-n madulare./ Asa se-ntimpld dacad fildes indic/ Cu purpur cineva il
umezeste;/ Sau cand, pe campul plin cu crini ca neaua,/ S-amesteca belsug de rosii roze:/ La fel
de rosu e si chipul fetei” (p. 584).

Ivoriul, laptele, argintul si neaua servesc la reprezentarea corpului uman si in spatiul
limbii roméne®, iar exemple foarte numeroase ne sunt oferite si de astd dati de creatia
eminesciana, extrem de bogatd in formule menite a exprima ,,superlativul” ideii de alb (vezi

! Vezi Pelletier-Michaud (2007: 105), ce subliniazi faptul ca femeia de vita nobila isi conserva, in interiorul casei,
candor, tenul deschis la culoare, care devine astfel o emblema a rangului inalt al femeii (ibidem: 106).

2 Cu privire la aceastd imagine, vezi si Radu 2011: 212.

¥ De precizat ca am introdus aici si cativa termeni derivati pe teren romanesc, cum sunt: argintiu < argint + sufixul -
iu; argintos < argint + sufixul -0s (cu mentiunea cé, potrivit DA, adjectivul ar putea proveni si din lat. argentosus);
argintat — participiul verbului a arginta, derivat, la randu-i, din argint. in aceeasi categorie, se inscrie si cuvantul
ninsoare, ce se formeazi, pe taramul limbii noastre, din nins + sufixul -oare, nins fiind un derivat participial al lui a
ninge < lat. ningére, corespondent verbal al substantivului nix, nivis.
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Tohaneanu 1965: 176-177), albul fiind tonalitatea ,,cea mai solicitatd in paleta” artistului (Seche
1971: 379), inzestrat cu ochi de pictor, de ,,magician al culorii” (ibidem: 371). Intr-un asemenea
context trebuie intelese, la Mihai Eminescu, variatiunile metaforice sau comparative pe tema
albului — de argint, de lapte, de nea sau de ninsoare* —, care ne infatiseaza o descriere plastica,
expresiva a ,,frumsetii” fizice:

,De-as avea o floricica/ Gingasa si tinerica,/ Ca si floarea crinului,/ Alb ca neaua sanului” (De-as
avea..., A, p. 22); ,,Sfarmati statuia goala a Venerei antice,/ Ardeti acele panze cu corpuri de
ninsori;/ Ele starnesc in suflet ideea neferice/ A perfectiei umane si ele fac sa pice/ In ghearele
uzurei copile din popor!” (Imparat si proletar, A, p. 80-81); ,,Cungiurand c-un brat molatec gatul
tau cel alb ca zarea,/ Apasand fata-ti rositd pe-al meu piept batand mereu,/ Eu cu ceealaltd mana
pe-ai tai umeri de ninsoare:/ Locul aripelor albe le-as cata-n delirul meu!” (Locul aripelor, P, p.
67); ,,0, indulceste-ti ochii tai, iubita,/ O, insenind fata ta de nea./ Nu stii cd-n piept inima mea
ranitd/ Tresare-adanc la intristarea ta?” (lubitei, P, p. 92); ,,Aveam o muza, ea era frumoasa,/ Cum
numa-n vis o data-n viata ta/ Poti ca si vezi icoana radioasa,/ In strai de-argint a unui elf de nea!”;
,»S1 talia-i ca-n marmurd sapata/ Stralucea alba-n transparentul strai,/ Sani dulci si albi ca neaua
cea curata,/ Rotunzi ca mere dintr-un pom de rai” (4veam o muza, P, p. 101); ,,Surasul tdu o raza
e de soare,/ Si ochii tai sunt stele-n noaptea mea,/ Si sanul tau de vergina, ninsoare,/ Ce lin |-
acoperi tu cu mana ta,/ Cand tremurand privesti si zambitoare/ La-a lui dulci flori ce cresc
alaturea/ Si sarutarea ta oh, spune, spune/ Cu ce s-aseaman dulcea-acea minune!” (lubitd dulce,
o0, md lasd..., P, p. 89); ,,Si ingeri dulci/ In haine de argint, frunti ca ninsoarea,/ Cu ochi albastri
cari lin lucesc” (Demonism, P, p. 111); ,,Ea-i o regind tanara si blondd/ In mantia-i albastra
constelatd,/ Cu manile unite pe-al ei piept/ De neaud... [...]/ Din cand in cand cu mana-i
argintoasa/ Ea rupe cate-o floare si-o aruncd/ Jos pe paméant ca pe-o gandire de-aur” ; ,, Trece
alba, dulce, mladioasa, juna,/ Alba, ca neaua noaptea, paru-i de aur/ Lin impletind in crinii
manilor,/ Ivind prin haina alba membri-angelici,/ Abia célcand podul cel lung cu-a ei/ Picioare de
omit?, zana Miradoniz” (Miradoniz, P, p. 119, 121); ,Nimfe albe ca zdpada scutur ap-albastra,
calda,/ Se improasca-n joacd dulce, mladiindu-se se scalda [...];/ Oceanicele corpuri, ca statuie de
ninsoare,/ Stralucesc in parul negru, ce si-l usca ele-n soare”; ,intr-un loc cripata-i bolta, cu-a ei
stresin-arboroasa/ $i printr-insa-n cer vezi luna trecand alba si frumoasa,/ O regina jund, blonda si
cu brate de argint”; ,,Haina lungd si albastra e cusutd numa-n stele./ Iard albii sani de neaud
stralucesc, cu de margele/ Si margaritare salba, pe un fir de aur prins”; ,,Si prin aerul cel moale,
cald si clar, prin dulci lumine/ Vezi plutind copile albe ca si florile vergine,/ Imbracate-n haine-
albastre, blonde ca-auritul fir.// Albe sunt ca neaua noaptea, fata inecata-n raze —/ Priiveste insusi
cerul dintre nouri sa le vaza:/ Despletit fluturd pe-umeri, moale, dulce, parul blond” (Memento
mori, P, p. 147-148, 155, 162, 180); ,,Cand ca un vis argenteu® pluteste blonda luna/ Prin marea-
albastra-n ceruri, prin somnorosii nori” (Povestea magului calator in stele, P, p. 217); ,,Ce e de
zis la frumusetea ta!/ Sa-si smulga parul cand gandeste’n sine/ Ca nu-i pe lume fatd ca a ta,/
Priviri ¢’a tale-albastre si senine,/ San ca al tau de alb — o calda nea —,/ Umeri c¢’ai tdi de vergina

! La care se adauga, in contexte felurite, albul crinului (Ca si floarea crinului; crinii manilor; fatd mai albd ca
argintul crinului), albul vazduhului (gdtul tau cel alb ca zarea), albul marmurei (talia-i ca-n marmurd sapata;
pieptii [...] sculptafi intr-o marmurd de argint;, de marmur-alba fatda, bratele de marmur), albul cerii (mdinugele-i
de ceara), albul varului (fata ei frumoasa ca varul este alba) sau, alaturi de albul de nea, si albul de zapada ori de
omiat (Nimfe albe ca zdpada; Umeri c’ai tai de vergind zdpadd; Picioare de omat). Pentru ,paralelismul” —
interesant ,,din punctul de vedere al poeziei si psihologiei poporane” — intre alb si diverse manifestari din lumea
fizica (albu ca argintu, alb ca fulgul de ninsoare, mai alb decdt laptele, mai alba decdt spuma laptelui etc.), vezi
Hasdeu 1970: 167 s.u.

2 Se observi aici convergenta mijloacelor lexicale, comparatia ,,Alba, ca neaua noaptea” fiind sprijinita de metafora
picioarelor ,,de omét™: ,,a ei/ Picioare de omdt”. O imagine asemanatoare apare si la un poet religios, precum Traian
Dorz, in ale cérui versuri insa, candoarea corporald ca de nea evoca nu doar frumusetea, ci si perfectiunea, sfintenia,
puritatea absolutd a unei fiinte de origine celesta (pusa in antitezd cu negrul omenesc, teluric — ,,lacrimile mele negre
urme lasad”): ,,Doamne, nu sunt vrednic sd-Ti dezleg cureaua/ incaltarii Tale, cand imi vii in casa,/ peste-a Tale
glezne albe cum e neaua/ lacrimile mele negre urme lasa” (Doamne, nu sunt vrednic!, p. 92).

¥ imprumutat din argéntéus(3), argénteu este un latinism” prezent in limbajul poetic al secolului al XIX-lea (vezi
Tohineanu 1995: 195 si idem 1976: 141). Cf. si dureu, marmoreu, purptireu (Eminescu); aureu, carpateu, samuréu
(I.H. Radulescu).
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zapada,/ De aur bucle-asa frumos sd sada” (O, de ai sti cum soapta ta divind, O, IV, p. 483); ,,Un
inger, da! aripa doar se cade/ Pe ai ei umeri albi ca neaua, goi,/ Spre-a fi un ingeras precum se
cade./ S-apoi ce bine-i ca s-o credeti voi!” (Pustnicul, P, p. 248); ,,Ai obosit, cu ména ta cea fina/
In val de aur parul despletind.// L-ai aruncat pe umeri de ninsoare,/ Desfaci visand pieptarul de la
san,/ Incet te-ardici si sufli-n lumanare...” (Stau in cerdacul tau..., P, p. 441); ,,Sa-mi vezi fata de
ninsoare/ Si aripele usoare,/ Caci viata mea o tin/ Cu miros de flori de crin” (Peste codri sta
cetatea..., O, VI, p. 113); ,,51 te-as privi etern ca pe o steaud/ Frumos copil, cu umerii de neaua”
(Fata-n gradina de aur, O, VI, p. 56); ,,Bacanta-ti da corpul de neaud, ochirea desperata, clara”
(De ce n-aflam in implinirea...,, O, IV, p. 491 ).

Proza eminesciana prezintd imagini similare:

,»s1 din ochii ei albastri §$i mari curgeau siroaie de margaritare apoase pe o fatd mai alba ca
argintul crinului”; ,,imparateasa facu un fecior alb ca spuma laptelui, cu parul bilai ca razele
lunii” (Fat-Frumos din lacrimd, p. 21, 22); ,,Cu corpul nalt mladiet, alba ca argintul® noaptea,
trece Maria peste acel pod, impletindu-si parul a carui aur se strecurd prin mainutele-i de ceara”;
,In haine de argint, cu frunti ca ninsoarea, cu ochi albastri [...], treceau ingerii cei frumosi”
(Sarmanul Dionis, p. 69, 71); ,,Luna lumina fata ei alba ca laptele cu obrajii rosi si parul ei blond”
(La aniversard, p. 84); ,Isi golise gatul ei de ninsoare, isi despletise parul pe umerii rotunzi si pe
sanii crescuti in sete de amor, pana ramase goala si frumoasa ca o statua antica” (Cezara, p. 116);
»am inceput sd-1 frec cu zapada si sa suflu cu suflarea mea inghetata asupra fetei de-0 paloare ce
in lumina lunii parea de argint”; ,,Sanul ei era acoperit numai c-o usure camasa de gaz care trada
mai mult decit acoperea pieptii cei mai rotunzi, mai albi, mai mici, ce pareau sculptati intr-0
marmurad de argint”; ,,nu ramase decat capul cel blond, palid, c-o fatd alba ca argintul” (Geniu
pustiu, p. 152, 160, 202); ,,apoi genunchii, ce faceau gropite, cand ea stetea, apoi fluierele cu
pulpe taiete in lapte, pana la gleznutele si piciorusele de argint” (Fragmentarium, p. 317).

Acelasi tip de cromatizare in alb (vezi Mihele 2010: 151) — ca argintul, ca ivoriul, ca neaua
sau ca laptele — ne intampina si in alte pagini ,,a scripturelor romane™:

,,Cine-a cunoscut/ Cine mi-a vazut/ Mandru ciobanel,/ Tras printr-un inel?/ Fetisoara lui,/ Spuma
laptelui®;/ Musticioara lui,/ Spicul graului;/ Perisorul lui,/ Peana corbului;/ Ochisorii lui,/ Mura
campului?” (Miorita, p. 13); ,,Mariuca! sasesprezece ani, fatd de trandafir si de spuma de lapte,
ochi de murd, cdmasuicd de omat cu altitioare subtiri, ca o creastd de randunicd, si inima de
lacrimioarda” (Alecu Russo, Amintiri, p.112); ,,se prefacu intr-o fecioara alba ca laptele, cu parul
ca un abur auriu” (Barbu Delavrancea, Fata mosului, p. 92); ,,s-are dintii ca ai tai, margaritare
insirate pe un fir de argint” (Barbu Delavrancea, Viforul, p. 102); ,,iara Liptita®, cea mai tanira
sora, alba ca spuma laptelui si cu par moale ca lana mieluseilor, era frumoasa — mai frumoasa
decét surorile sale impreund — frumoasa cum numai dansa era...” (Ioan Slavici, Doi fefi cu stea in
frunte, p. 244); ,Moara! pentru orisicine/ Macina farina bine!/ Caci copila ce-am ucis/ A fost
singurul meu vis,/ A fost blanda cum e steaua/ Si mai alba decat neaua!” (George Cosbuc,
Angelina, C, p. 144); ,.Imi lipseste aratarea, asa, din senin, a Miei [...], cu zimbetul cela strans, ca
intr-un degetar de argint, in gropita de la coltul gurii” (Emil Garleanu, Tata, p. 62); ,,lesind din
balta Craiovita,/ Unde-a fost crai Craiovisin,/ Vapaie, vezi plutind domnita/ Mai argintata ca un
crin” (Alexandru Macedonski, Rondelul domnitei, p. 199); ,,Tatiana insd ma terorizeaza. S-a
intins in pat ca o strund de argint pe pantecele unei viori” (Ion Minulescu, Corigent la limba
romand, p. 92); ,,Bratele ei albe si generoase asteaptd parca sa te prindd ca un colac de salvare,

! Ivériul apare si el in postumele eminesciene, dar fara referire la cromatismul corporal: ,,Intr-un colt de cer e vard/
Si pe scarile de-ivoriu unii dintre zei coboard” (Memento mori, P, p. 181); ,,Sub bolta portii calc de flori covorul —/
Cirare-i el prin de-aur nalte glastre:/ In ele crinii mari intrec ivorul” (In cdautarea Seherezadei, P, p. 254).

2 Conform Elenei Tacciu (1979: 74), argintul corespunde ,serafului feminin™: ,,Luminiscenta acestui metal
sacralizeaza iubita moarta sau vie, conferindu-i forma serafica”.

® Expresia spuma laptelui, intalnita in folclorul romanesc, se apropie de sensul derivatului adjectival latinesc
lacteus(3) ,,de lapte” (vezi Giuglea, Kelemen 1966: 216).

* Nume propriu sugestiv, Laptita se integreaza in familia lexicald a substantivului lapte.
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intr-un naufragiu pe mare, iar degetele argintii si roze par doua legaturi de sparanghel pe taraba
unui negustor de legume” (Ion Minulescu, Rosu, galben si albastru, p. 11); ,,Pictorul Greg se
apropiase si vorbea lui Draganescu de printul Maxentiu! Un adevarat studiu, in ivoriu» bietul
print, inainte de plecare. Amintea o placheta pe care o vazuse in muzeul din Fribourg: Téte de
martyr sans nona!” (Hortensia Papadat-Bengescu, Concert din muzica de Bach, p. 279); ,,Walter
pe atunci era un tinar zvelt, cu o barbitd castanie in jurul unui obraz de Christ de ivoriu”
(Hortensia Papadat-Bengescu, Drumul ascuns, p. 291); ,,Luneca in aerul ingreunat de culori
gleznele de argint ale fetei” (Gheorghe Tomozei, Miradoniz, p. 200); ,,Asadar, Andronic fusese
acela care le povestise basmul cu Arghira, «frumoasa din lapte», prefacutd in sarpe” (Mircea
Eliade, Sarpele, p. 200); ,,Fa-i pirostrii ivoriul fierbinte-al unui trup/ Cu amintiri de marmori si cu
miros de stup” (Tudor Arghezi, Stihuri, p. 109); ,,Frant din cotul ca ivorul,/ Bratul tine capataiul,/
El si-a-ncovoiat piciorul/ Si i-a sirutat calcaiul™ (Tudor Arghezi, Desen romantic, zgdriat pe o
amfora veche, p. 392); ,,Fata, jupanita Ilinca, parca era rupta din soare, asa era: alba la pielita ca
laptele, si-n umerii obrajilor cate-o patd usoara, parca ar fi picurat cineva cate-un strop de sange
in lapte” (Mihail Sadoveanu, Soimii, p. 47); ,.In sangele fecioarei purificat si dus/ Prin trupu-i alb
cu fragezimi de nea/ Eu as simti cum cerul coboari lin de sus/ Ciorchini de cantece deasupra
mea” (Nicolae Labis, Am obosit de vin, de stele, p. 201)

Pe de alta parte, alaturi de asocierea aceasta — frecventd — cu argintul si ivoriul ori cu
neaua si laptele, domeniul cromaticii corporale include si comparatia cu ceara, care necesitd insa
cateva observatii preliminare. Dacd ne raportam mai intai la antichitate, descoperim ca, la
romani, ceara (cera) era desemnata prin lexeme din sfera galbenului: flavére, flavus(3), fulvus(3),
utilizate pentru ceara bruta, dar si prin lexeme din sfera albului: albus(3), candidus(3) si candor,
folosite atunci cand era vorba de ceara rafinata (vezi André 1949: 157). Sensul de ‘alb ca ceara
(rafinatd)’ il intalnim, dupa cum consemneaza J. André (ibidem, 157-158), la derivatul adjectival
céreus(3), pe care Horatius il asaza alaturi de roséus(3), binomul acesta alb (cerea [..] bracchia)
— trandafiriu (cervicem roseam) servind adesea, in poezia latina, la reprezentarea frumusetii
fizice:

Cum tu, Lydia, Telephi/ Cervicem roseam, cerea Telephi/ Laudas bracchia, vae, meum/ Fervens
difficili bile tumet iecur (Carmina, I, 13, 1-4) ,,Cand rumen gatul lui Teléphus/ si bratul luminos
al lui Teléphus / tu, Lidia, 1l lauzi, mie/ mi clocoteste inima-n manie” (p. 95).

Cat despre substantivul cera ‘ceard’, acesta se insoteste, intr-una din epistolele lui
Ovidius, cu ideea de boala, care ,est [...] marquée par un sang raréfié qui provoque la paleur”
(Pelletier-Michaud 2007: 54). Este acea paloare ce se manifesta, la nivel facial, prin pierderca
coloritului obisnuit — de unde si legdtura ce se stabileste intre pallor sau pallidus si termeni din
gama albului, ,,les termes marquant la blancheur” (André 1949: 146). Se ajunge astfel la albus
[...] pallor, alba paloare, pe care o evoca si Horatius In versurile sale? si care este intaritd de
poetul exilat la Tomis printr-o comparatie expresiva (vezi André 1949: 146):

Vix igitur possis visos agnoscere vultus/ Quoque ierit quaeras qui fuit ante color./ Pansus in
exiles sucus mihi pervenit artus/ Membraque sunt cera pallidiora nova (Ovidius, Pontica, I, 10,
25-28) ,De mi l-ai vedea, abia ai putea sd-mi recunosti chipul si-ai intreba unde-a disparut
culoarea de dinainte. Un strop de sange doar mai ajunge in madularele-mi slabite si trupul mi-e

mai palid decat ceara cea curata” (trad. M. S.).

Trecand in spatiul literaturii romane, constatim cd, si aici, trimiterea la ,,fata albei ceri”
este preferatd atunci cand limbajul artistic descrie, dincolo de frumusetea — feminind sau

! Pentru ivériu in poezia argheziani, vezi Constantinovici 2008: 90.
2 Tacent et albus ora pallor inficit (Epod., VIL, 15) ,.Ei tac, pe fete au paloarea mortii” (p. 311).
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masculind — in floare, ,,paloarea mortii” sau ,,a suferintei” (Tohaneanu 1965: 177). Poezia si
proza eminescianad deopotriva ne furnizeaza numeroase exemple in acest sens:

,»Ce-ti lipseste oare tie, blond copil cu-a ta marire,/ Cu de marmur-alba fatd si cu méanile de ceara
[...1?” (Inger si demon, A, p. 71); ,,.S-au facut ca ceara alba fata rosd ca un mar/ Si atita de
subtire, sa o tai c-un fir de par” (Calin, A, p. 102); ,,Cu manile-i de ceard ea tampla si-o mangaie
—/ Dar fata ei frumoasa ca varul este alba”; ,,Un obrizar de ceard parea ca poarta el,/ Atat de alba
fata-i g-atat de nemiscata [...].// Arald, ce insemneaza pe tine negrul port/ Si fata ta cea alba ca
ceara, neschimbata?/ Ce ai, de cand pe sanu-{i tu porti o neagra patd/ De-ti plac faclii de moarte,
cantare-ntunecata?/ Arald! de nu ma-nsald privirea, tu esti mort!” (Strigoii, A, p. 113, 115); ,Iar
umbra fetei stravezii/ E alba ca de ceara —/ Un mort frumos cu ochii vii/ Ce scanteie-n afara”
(Luceafarul, A, p. 185); ,,Din valurile vremii, iubita mea, rasai/ Cu bratele de marmur, cu parul
lung, balai —/ Si fata strivezie ca fata albei ceri/ Slabita e de umbra duioaselor dureri!” (Din
valurile vremii..., A, p. 231); ,,Peste podul cel usure, zdna Dochia frumoasa/ Trece impletindu-si
parul cel de-auree matasa,/ Alba-i ca zdpada noaptea, corpu-i nalt e mladiet,/ Aurul pletelor
strecoara prin manutele-i de ceard/ Si prin haine argintoase strabat membrele-i usoare” (Memento
mori, P, p. 157); ,,Nu-mi mrejuiai gandirea cu perii tai cei desi,/ NUu-mi patrundeai, tu idol, in
gand vrodinioara;/ Pentru cd porti pe oase un obrazar de ceard,/ Pareai a fi-nceputul frumos al
unui les” (Cdnd te-am vazut, Verena..., P, p. 309); ,,Ah, cerut-am de la zodii,/ De I-al sortii mele
faur,/ Dulcii sanului tau rodii/ S-al tdu cap scéldat in aur.// S-ale tale mani de ceard,/ Fruntea-mi
rece sa desmierzi,/ Fata alba-n parul galban/ Si-ndaratnici ochii verzi” (Ah, cerut-am de la zodii,
P, p. 303); ,,Si ochi de-un albastru, bogat intuneric,/ Ca basme pagane, de-iubire, chimeric/
Lucesc sub o frunte curata ca ceara/ Zambirea-i imbata ca noptile, vara” (Diamantul nordului, P,
p. 384); ,,Blond e-azi si parul lui de aur moale/ Pe umeri cade indoios, imflat;/ Ca ceara-i palid...
buza lui cu jale/ Purta un zambet trist, nemangaiat” (Fata-n gradina de aur, O, VI, p. 57); ,,Si-n
lumina blandei lune/ El vizu frumoasa fata,/ Dulce, mandra, o minune,/ De fereastd rezimati./ El
la ea genunchi-gi pleaca:/ Ca amorul meu sa-ti placa/ Parasii parinti si tard;/ Ea tacea... privirea-i
sacd,/ Fata rece, ca de ceara” (Miron si frumoasa fara corp, O, VI, p. 81); ,,Cu gura ei subtire si
mani reci ca de ceard,/ lar ochiu-i plin de raze straluce in afara,/ Rapindu-{i tie ochii cu a lor
stralucire” (Urdt si saracie, P, p. 455-456); ,,Dar vai! cind intrd’n salele/ Marete, nalte, reci,/ Pe-
un sarcofag intins, vazu/ Copila ce-a iubit.// Ca ceara palida era/ Si, moale, parul blond/ Sta
resfirat amestecat/ Cu aurul vergin” (4 fost odat’'un cantaret, O, 1V, p. 494); ,,Hainele ei umede
de ploaie se lipise de membrele dulci si rotunde, fata ei de-o paloare umeda ca ceara cea alba,
mainile mici i unite pe piept, parul despletit si rasfirat pe fan, ochii mari, inchisi si adanciti in
frunte, astfel ea era frumoasa, dar parea moarta” (Fat-Frumos din lacrima, p. 27); ,,Cu corpul nalt
mladiet, alba ca argintul noaptea, trece Maria peste acel pod, Impletindu-si parul a carui aur se
strecurd prin mainutele-i de ceara” (Sarmanul Dionis, p. 69); ,,Pe un piedestal scund erau doua
sicriuri... In unul era intinsa o femeie cu chipul de ceard ... rozele rosii impletite in jurul fruntii
contrastau cu fata palida si moarta...” (Avatarii faraonului Tla, p. 227-228); ,,Intra in inaltele turle
ca sa puie coroana lumii pe fruntea miresei lui — dar Intinsa, alba ca o ceard marmurita, moarta
era iubita lui” (Legenda cantdaretului, p. 271).

Parcurgand astfel o gama bogatd de nuante, de la albul argintului la albul zapezii, al
tvoriului, al laptelui sau al cerii, culoarea se improspateaza mereu, adapand cu a ,,frumsetii
haruri” ,,simtirile” si imaginatia noastra.
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NUANTE SI NUANTARE iN TRADUCEREA ENEIDEI

Gabriela RADU
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Chromatic Elements in a Romanian Translation of the Aeneid

The expressivity of the Romanian language has been extensively used by Professor G.l. Tohaneanu, especially at the
lexical level, not only to find the corresponding terms, but mostly to capture the genuine language style of the epic.
The choice of certain words to the detriment of other more or less equivalent terms indicates a subtle selection that
the translator operated, given a certain perspective he had on the entire text. This stylistically induced selection is
manifest when colours are involved. The present analysis aims to emphasize the role of the context in the choice of a
few chromatic terms used by the late Professor in his translation of the Aeneid.

Keywords: chromatic; yellow; hues; translation; contextual

Resursele expresive ale limbii romane au fost exploatate de catre profesorul G. I
Tohaneanu mai ales la nivel lexical, nu doar in vederea echivalarii, dar si pentru sporirea
eficientei stilistice a termenilor din textul genuin. Intrebuintarea in versiunea tradusa a anumitor
cuvinte in detrimentul altora presupune o selectie pe care traducatorul o efectueaza in procesul
de traducere. Insusi profesorul Tohidneanu afirma urmitoarele cu privire la optiunea pentru
cuvintele arhaice, regionale sau populare prezente in lexicul traducerii sale: ,,am fost nevoit,
pentru ca «duhul arhaic» sa se instapaneasca, sa recurg la foarte putine neologisme, dar la un
numar relativ mare de elemente lexicale si de forme gramaticale specifice «scripturelor romane»
de odinioard precum si la numerosi termeni «neliterari», caracteristici nivelului popular al
limbii” (Eneida 1994: 29). Predilectia pentru lexicul popular si arhaic este evidenta si cand vine
vorba de traducerea termenilor cromatici.

Selectia lexicala, dictatd nu doar de sensul termenilor, ci si de coeficientul lor stilistic se
manifestd si cand vine vorba de traducerea termenilor prezenti in campul lexico-semantic al
culorilor. Alegerea anumitor lexeme de catre traducator in vederea exprimdrii unei nuante
cromatice se dovedeste motivatd contextual. Contextul reprezintd elementul decisiv pentru
determinarea optiunii traductologice iar in versiunea romaneasca a Eneidei datorate profesorului
Tohdneanu, restrictia de context are importantd pentru definirea riguroasa a sensului si totodata
pentru potentarea valentelor stilistice ale versiunii traduse.

Pentu a denumi ,,galbenul” si diversele nuante ale acestuia’, dictionarul (Gutu 1983) face
trimitere la urmatorii termeni: croceus (‘galben ca sofranul’, ‘galben-auriu’), crocinus (‘de
culoarea sofranului’, ‘galben-auriu’), flavus, (‘galben’, ‘blond’, ‘auriu’, ‘galben-roscat’), flavidus
(‘galbui, ‘auriu’), fulvus (‘aramiu’, ‘roscat’, ‘ros-galben’), galbus (‘verde galbui’, ‘galben’),
galbinus (‘verde spalacit’, ‘galbui’), gilvus (‘galben-deschis’, ‘sarg’), helvus, helvius, helveolus
(‘galbui- inchis’), luridus (‘vanat’, ‘galben-vanat’, ‘intunecat’, ‘negricios’), luteus (‘galben’,
‘galbui’, ‘portocaliu’, ‘purpuriu’), pallidus/pallens (‘palid’, ‘galben’, ‘livid’, ‘sters’).

In traducerea profesorului Tohineanu, optiunea clar asumati a unui lexic cu specific
arhaic si popular-regional este manifestd si in cazul a doua dintre adjectivele cromatice pe care
le-am selectat spre observatie: flavus si pallidus/pallens. Demersul a fost posibil datorita
insusirilor particulare ale limbii romane ca limba de receptare care i-au permis traducatorului sa
compenseze, la nivel fonetic, al structurii gramaticale si, cu precadere, la nivel lexical, pierderile
inerente 1n actul de traducere.

Pentru croceus si luteus, vezi M. Subi (2012: 129).
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Epitetul cromatic ce insoteste nobilul aur este flavus, tradus aici prin ‘roscat’: ,,...
honores: quale manus addunt ebori decus, aut ubi flavo argentum Pariusve lapis circumdatur
auro.” (Aen., 1. 591-592). Traducatorul oferd versiunea: ,,Se intampld / Asa cand fildesul se
impodoabe / De iscusita mesterilor mana / Sau cand argintul, marmura de Paros / Cu aurul rogcat
se invrasteaza.” (p. 65). Adjectivul latin flavus este sinonim cu aureus, ultimul dintre acestea
avand, in primul rand, semnificatia de ,,facut din aur”, ,,de aur”, cu referire la materia din care e
constituit obiectul descris. In versul mentionat anterior, insusi aurul are drept atribut pe flavus,
lexemul exprimand clar nuanta aurie, galbui-roscata a nobilului metal. Contextul 1l determina pe
traducator sa opteze pentru termenul rogcat in detrimentul adjectivului auriu a carui prezenta nu
ar fi fost oportuna alaturi de substantivul aur (aurul aurit).

In urmitoarele doua situatii de traducere, contextul lingvistic reclama traducerea
adjectivului flavus prin lexemul ‘balai’, atunci cand adjectivul bdlai este intalnit drept atribut al
pletelor unei fiinte (divine) — fie ale zeului Mercur, fie, In al doilea exemplu, ale zeitei
Proserpina: ,,omnia Mercurio similis, vocemque coloremque et crinis flavos et membra decora
fuventa:” (Aen., 4. 558-559) tradus cu ,In vis acelasi zeu, venind la dansul / Din nou, asemeni lui
Mercur in toate, / La glas, la fata, la balaia-i coamad” (p. 205) si ,,sed misera ante diem, subitoque
accensa furore, nondum illi flavum Proserpina vertice crinem abstulerat, Stygiogue caput
damnaverat Orco.” (Aen., 4. 697-699) — tradus cu ,,...de pe al ei crestet, Proserpina / Nu retezase
inca o suvitd / Din parul cel balai...” (p. 212).

Termenul latin flavus apare ca epitet cromatic pe langa numele latin crines - pletele unei
muritoare, Lavinia, fiica regelui Latinus: ,,... cladem miserae postquam accepere Latinae, filia
prima manu flavos Lavinia crinis et roseas laniata genas,” (Aen., 12. 605). Versiunea tradusa
dezviluie insd o inlocuire a epitetului cromatic cu un alt adjectiv, optiune de traducere
nemotivata decat, probabil, de ratiuni prozodice: ,lar cand femeile latine-aflard / Sfarsitul greu
al bietei lor regine, / Cositele frumoase si le smulge / Lavinia copila” (p. 612).

Cvasiechivalent cu galben, lexemul plaviu admite, de obicei, contexte in care referirea se
face la culoarea blanii sau a parului animalelor. Versul vergilian, ,,Tyrrhenoque boves in flumine
lavit Hiberas” (Aen., 7, 663) este restituit in romaneste, printr-0 echivalare lingvistica, ,,Ibericii
plavani si-i scalda-n Tibru” (7, 1180). Adjectivul substantivizat plavan traduce substantivul latin
boves (de la bos, bovis — ‘bou’), element lexical lipsit de un coeficient expresiv; tdlmacirea
beneficiaza asadar, prin apelul reinnoit la registrul popular sau arhaic, de un plus de forta
evocatoare.

Se constatd, comparand versiunea latind ,,multa boum circa mactantur corpora Morti”
(Aen., 11, v. 197) cu cea talmacita in romaneste, ,In jur erau adusi ca jertfe mortii, / Plavani, 0
droaie...” (c. XI, 343), nu o echivalare formala a originalului ci o modulare: de pilda, expresia
»plavani, o droaie” restituie sintagma latina multa corpora boum (,,multe trupuri de boi”). Se
cuvine notata eficienta stilistica a locufiunii verbale ,,erau adusi ca jertfe” care traduce verbul
mactantur si care reuseste sa fie evocativa.

In versiunea romaneasci a epopeii vergiliene, adjectivul plaviu este aflat in al V-lea cant
al talmacirii, ca epitet cromatic al substantivului oliva: ,,...sa-si impodoabe tampla / Cate-0
cunund de maslin, plavie.” (p. 235). Derivat alcatuit cu sufixul ,,—iu” de la adjectivul ‘plav’,
plaviu/ plavie (‘de culoare alb-galbuie’) 1l traduce pe flava, determinare atributiva a
substantivului oliva (‘ramurda de maslin’), prezent in fragmentul original, ,,Tres praemia primi
accipient flavaque caput nectentur oliva” (Aen., 5. 309). Culoarea frunzelor de maslin® este, intr-
adevar, una verde pal, verde-alburiu, totusi poetul vergilian si, desigur, traducatorul, au atribuit
substantivului oliva/ ‘cununa de maslin’, adjectivul cromatic flava, respectiv, plavie. Numerosi
comentatori® au incercat sa afle o explicatie plauzibila alaturdrii lui flava pe langa oliva, insa

! Cu privire la flavaque vezi Jacques André,Etude sur les termes de couleur dans la langue latine [Etudes et
Commentaires7] (Paris, 1949) 130-2.

2 Vezi James Henry, Aeneidea 11, Dublin, 1889, p. 89 si R.J. Edgeworth, The Colors of the Aeneid, New York,
1992, p. 129.
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culoarea frunzelor de maslin nu este decat una: verde deschis. Acestia, cred, au plecat de la o
premisa gresita: ca Vergiliu ar descrie prin flava, exclusiv, culoarea frunzelor de maslin, nu
aspectul coloristic al ramurii de maslin, in ansamblu, asa cum socotim ca ar trebui apreciat.
Ramura de maslin are o culoare intens aurie iar aspectul general al crengutei si al frunzelor,
laolalta, poate genera impresia unei nuante gilbui. Oare, intdmplator profesorul Tohdneanu
traduce oliva prin ‘cunund de maslin’? In acest caz, adjectivele cromatice flava si, respectiv,
plavie, 1si afla locul potrivit pe langa oliva/ ‘cunund de maslin’. Ca un adaos la cele spuse,
mentionez ¢a un sinonim al numelui stiintific al maslinului (Olea europaea) este Olea
crhrysophylla, adica ,,Maslinul cu frunze aurite”.

Sintagma Tiberinus flavus prezenta in versul ,,... inter fluvio Tiberinus amoeno. verticibus
rapidis et multa flavus arena in mare prorumpit.” (Aen., 7. 30-31) este redatd in versiunea
Tohaneanu cu Tibrul galbui: ,,Prin miezul ei isi zvarle marii Tibrul - / Galbui de-mbelsugatele
nisipuri — “ (p.330). Tibrul avea o nuanta mai degraba galbui-roscata datorita aluviunilor pe care
le purta pand la varsarea in mare, dar traducatorul alege sd acorde raului o nuanta galbuie in
versiunea romaneasca. Din nou, socotim ca profesorul Tohdneanu a tinut seama de contextul
lingvistic in care este aflat adjectivul flavus, anume momentul zorilor de zi cand apa are
rasfrangeri galben-aurii: ,,...aethere ab alto / Aurora in roscis fulgebat lutes bigis” (Aen., 7. 25-
26).

In al nouilea cant, flavus este aflat tot ca epitet al Tibrului ,,... omnibus armis in fluvium
dedit: ille suo cum gurgite flavo accepit venientem ac mollibus extulit undis et” (Aen., 9. 815-
816) In pasaj nu este precizat momentul zilei, insi aprecierea culorii raului drept galbend isi
gaseste justificarea in vultoarea provocata de caderea trupului lui Turnus in apele involburate:
»Atunci, s-arunca dintr-o sariturda / Cu tot cu arme-n rau. Iar Tibrul galben / Primeste oaspetele-n
a sa vultoare.” (p. 468).

Termenul regional galfad (‘palid din cauza unei boli’) este unul cvasiechivalent cu
lexemul galben. Acesta admite insd doar contexte ce se referd la culoarea tenului omului si
desemneaza paloarea fetei cuiva, aspectul bolnavicios al tenului unei persoane. Lexemul galfad
este prezent in versurile traduse ,,...iar fata / Li-i galfada de-o foame necurmata” (p. 140). Epitet
cromatic si determinare atributivd a formei nominale ora (0s, oris — ‘chip’, ‘fata’), elementul
regional galfada detine un coeficient evocator mai mare decat al termenului latinesc si il reda, in
traducere, tot pe latinescul pallida (de la adjectivul pallidus), aflat in crampeiul epic: ,,Virginei
volucrum voltus, foedissima ventris proluvies, uncaeque manus, et pallida semper ora fame.”
(Aen., 3, 216).

Din versurile vergiliene, ,,in somnis inhumati venit imago coniugis, ora modis attollens
pallida miris, crudeles aras traiectaque pectora ferro nudavit” (Aen., 1, 335) selectam momentul
terifiant alaparitiei nalucii sotului Didonei, Siheus, cel ucis si lipsit de mormant; chipul acestuia
este pallida (ora pallida), paloarea chipului sau nefiind cauzata de boald, ci de lipsa vietii.
Siheus se aratd, in somn, reginei Didona, iar aparitia din visul reginei il evoca in momentul
mortii sale. In locul sinonimului neutru palid care ar fi restituit sensul si etimonul din latina, dar
care ar fi fost lipsit de sonoritate vetustd, autorul traducerii opteaza pentru un element lexical,
vdlced , construit dupa modelul adjectivelor mostenite din limba latina, ele insele derivate cu
sufixul latinesc -(id)us (cf. muced < mucidus, fraged < fragidus, ranced < rancidus). Termenul
este Intrebuintat in versurile, ,,Naluca nengropatului Siheus / Naltandu-si catra dansa chipul
valced.” (c. 1, v. 651), unde asocierea elementului lexical regional cu varianta populard si
arhaizanta catra (<lat. contra), dar si simetria silabica initiala (ndluca / naltandu-si) a versurilor
potenteaza randamentul evocator al talmacirii. Sinonim expresiv cu galfad, lexemul vdalced
reprezintd atributul cromatic al chipului ndlucii Siheu, contextul fiind cel care il obligd pe
traducator la aceasta alegere.

In acelasi registru cromatic cu galfid si vdlced se inscrie si searbdd/sdrbezie. Cel din
urma este intrebuintat de traducétor pentru a descrie culoarea pal-galbuie sau, mai degraba, lipsa
de culoare a chipului ,,cuprins de moarte al eroului Lausus”. Enea este cuprins de mila si durere
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la vederea chipului lui Lausus, asa cum reiese din versiunea tradusa in romaneste: ,,dar cand in
clipa lui din urma,-i vede / Infatisarea, chipul ca pamantul, / Cuprins de-0 uimitoare sarbezie”
(c. X, v. 1470). Elementul lexical sarbezie, derivat cu vechiul sufix mostenit din latina, -ie (<
lat. -ia) de la adjectivul searbad, corespunde in original, formei participiale pallentia (< palleo,
pallere, “a fi palid”). Din perspectiva traductologica, autorul a aplicat modularea, schimbarea de
perspectiva fiind evidentd in urma compararii versiunilor si a adaugat o podoaba stilistica
termenului lexical chipul, — comparatia ,,ca pamantul”. Termenul nominal sarbezie corespunde
latinescului pallentia regasit in versurile ,,at vero ut voltum vidit morientis et ora, / ora modis
Anchisiades pallentia miris / ingemuit miserans...” (Aen., 10. 822)

Cand este vorba despre umbrele celor fara viatd aflate in Infern, traducatorul alege sa
traduca lexemul latinesc pallens cu adjectivele searbad, livid sau palid, optiunea sa aflandu-si
temeiul in contextul lingvistic.

In cel de-al saselea cant al Eneidei se arata inaintea lui Enea o umbra din Infern: ,,Hic illi
occurrit Tydeus, hic inclutus armis / Parthenopaeus et Adrasti pallentis imago; hic multum fleti
ad superos belloque caduci” (Aen., 6, 479-481) Umbra regelui Adrastus este sarbezitd,
neinsemnand aici ‘galben’, ‘palid’, ci ‘fara culoare’, prin urmare, ‘fard viata’: ,,In locu-acest il
tampina Tideus, / Partenopeu, vestit prin vitejie, / Si umbra sarbezitd-a lui Adrastus.” (p. 296).

Nu aceeasi semnificatie o poarta termenul sarbad in fragmentul urmator: ,,Rostogolind
priviri insangerate / Cu-obrajii tremuranzi stropiti de pete,/ Si sarbada de privelistea mortii, /
Névala da-n ietacul ei Didona” (p. 209) Aici, ,,sarbada de privelistea mortii” inseamna ‘galbena
la chip’ din cauza spaimei, a sfarsitului apropiat (morte futura); termenul este unul cromatic asa
cum o dovedeste contextul: ,,Sanguineam volvens aciem maculisque trementes / Interfusas genas
et pallida morte futura / Interiora domus irrumpit limina” (Aen., 4, 630-631).

In jurdmantul rostit de Didona este amintit tristul tiraim al umbrelor celor lipsiti de viata:
,vel Pater omnipotens adigat me fulmine ad umbras, / pallentis umbras Erebi noctemque
profundam, / ante, Pudor, quam te violo aut tua iura resolvo.” (Aen., 4, 25-26) In traducere,
sintagma pallentis umbras este redatd cu ,,umbre livide cum e ceara”, adica printr-0 explicitare,
justificatd contextual: ,,...Dar mai curand dorire-as, / Crapandu-se, pamantul sa ma-nghita, / Sau
fulgerul cerescului Parinte / Pe-al umbrelor tardm sa ma azvarle / Al umbrelor livide cum e ceara
- /In noaptea ce Erebu-I stapaneste / Decat si-ncalc a Cuviintei lege” (p. 176).

Pasajul vergilian ,,tum virgam capit: hac animas ille evocat Orco /pallentis, alias sub
Tartara tristia mittit, / dat somnos adimitque (Aen., 4, 242-244) face cunoscut taramul mortii in
care aflam palidele umbrele chemate de Mercur. Traducerea dezviluie o schimbare comparativ
cu pasajul observat anterior: epitetul insotitor al umbrelor este palide, nu livide, desi lexemul
latinesc corespunzator este acelasi pentru ambele situatii (pallentis) ,,...Ia toiagul / Cu care
cheami palidele umbre / Din Orcus, iar pe altele le mana / In Tartarul cel jalnic;” (p. 188). Este
posibil ca, in ultimul caz, optiunea traducatorului pentru adjectivul palide sa fie motivata de
necesitatea pur descriptivd a aspectului umbrelor din Infern, in vreme ce, In prima situatie,
alegerea unui epitet cromatic aproape macabru (livide) sa fie motivata de specificul discursiv:
jurdmantul solemn si tragic prin premonitie al reginei cartagineze.

In vestibulul Infernului, Vergiliu plaseazi nenorocirile si slabiciunile chinuitoare ale
vietii: ,,Acolo sunt si sarbedele Boale,/ Si trista Batranete, mahnitoare, / Si Spaima, Foamea ce
te-nvata Raul,” (p. 285). Boalele sunt caracterizate drept sarbede, adica ‘palide’, ‘fara culoare’.
Termenul reda sensul formei participiale latinesti, pallentes, regasita in: ,,... Orci / Luctus et
ultrices posuere cubilia Curae, /pallentesque habitant Morbi, tristisque Senectus, / et Metus, et
malesuada Fames ac turpis Egestas”(Aen., 6, 273-276).

Pestera monstrului Cacus ascunde inlantul ei o priveliste terifianta: “tepebat humus,
foribusque adfixa superbis ora virum tristi pendebant pallida tabo. Huic monstro Volcanus erat
pater: illius atros” (Aen., 8, 184). Sintagma pallida ora este redatd in traducere cu ,,chipuri
insarbazite”, asa cum reiese din crampeiul urmator: ,,Vedeai cum groaznic spanzura-n piroane /
Tot chipuri de barbati insarbezite, / Manjite de putregaiosul sange. / Vulcan era tatane astui
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monstru;” (p. 391). In mod cert, insdrbezite nu este numai un element cromatic, ci se refera la
starea celor care au aceste chipuri insarbezite: lesuri atarnate de piroane. Cuvantul obtinut prin
prefixare cu in- de la forma verbala sarbezi (‘a fi lipsit de culoare’, “a fi lipsit de putere’) pare sa
fie o creatie personald a traducatorului si folosirea acestuia pentru a exprima conditia lipsita de
viata a nefericitilor ucisi de Cacus este una oportuna si sugestiva.

Pasajul urmator descrie, inca o datd, pestera lui Cacus vazutd ca un hau negru cu
deschidere catre regatul celor lipsiti de viata, regna pallida: ,,...terra dehiscens / infernas reseret
sedes et regna recludat /pallida, dis invisa, superque immane barathrum / cernatur, trepident
inmisso (Aen., 8, 243-245). Este cunoscut faptul ca taramul mortilor este unul in care stapaneste
intunericul si obscuritatea, un taram in care razele soarelui nu patrund niciodata: ,,Era de parca
pana-n fund pamantul / Cutremurat s-ar fi deschis, infernul / S-ar da-n vileag desferecand
taramul / Cel searbad care si pe zei i-nspaima” (p. 393). Optiunea traducatorului este si aici
motivatd contextual, elementul atributiv searbad avand clar semnificatia de ‘lipsit de viata’.
Asadar, ,,taramul cel searbad” este lumea celor fara viata, a mortilor, - Infernul.

Una dintre Furiile razbunitoare' venite din Infern, pallida®Tisiphone, se dezlantuie
printre luptatori, starnind urd si macel: ,,hinc Venus, hinc contra spectat Saturnia Iuno, pallida
Tisiphone media inter milia saevit.” (Aen., 10, 755) Elementul atributiv pallida nu mai exprima
conditia/starea cuiva, ci culoarea galbend a fetei Tisiphonei, asa cum o vede traducétorul in:
»... Lisiphone / Cea spelbd, printre mii si mii de gloate, / Dezlantuitu-s-a.” (p. 513).

Elementele cromatice supuse observatiei in prezenta lucrare au fost selectate dintre
numeroasele cuvinte romanesti, arhaice, populare, regionale sau neologice ceau constituit
rodnicul material din care traducatorul a intentionat si, in bund masura, a reusit sa instapaneasca
,»duhul arhaic” al operei vergiliene.
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Verb Design on the Al Level. Design Levels in the New Romanian Textbooks

The introduction of the Common European Framework of Reference for Languages (CEFR) has triggered a
significant structural shift in RFL textbooks. The CEFR requested suited teaching and learning methods which
demanded serious adjustments for RFL textbook authors, at the same time paving their way into the 21th century.
This has affected almost every level of textbook design, from rethinking contents to the graphic layout, and each and
every level has confronted the authors with notable challenges. When talking about the Al level, the verb, as a
central element in the communication process, has been very differently approached, if one compares the situation
before and after the CEFR. The ways of introducing the verb in the coursebooks of Romanian as a Foreign
Language reflect the ways in which the latter have changed.

Keywords: Common European Framework of Reference for Languages; Romanian as a foreign
language; Al level; verb content; verb forms; design levels

1. Preliminarii

Aparitia Cadrului european comun de referinta pentru limbi (CECR) in anul 2001 (in
2003 si in limba romand) determind in perioada urmatoare o schimbare semnificativd in
abordarea metodica a proiectelor de realizare a manualelor de limba romana ca limba straina
(RLS). Acest cadru normativ cu consecinte pentru predare, invitare si evaluare este un bun
instrument de lucru de care toti cei implicati in procesul de invatare a unei limbi strdine se pot
folosi pentru a-si eficientiza activitatea. Accentul pus pe dobandirea de competente face necesara
o schimbare a lui CE si CUM 1in procesul de invatare, iar manualele sunt oglinda cea mai clara a
felului in care este inteleasa aceastd schimbare de specialistii fiecarei limbi in parte. Trecerea la
un alt tip de manual nu se face, desigur, brusc, iar utilizarea inertiala a unor manuale de RLS
utile, editate Tnainte de momentul 2003, este de inteles. Schimbarea asteptarilor insa la/ de la cei
care Invata o limba straind, datoratd comportamentelor sociale in miscare, isi pune amprenta, nu
in ultima instanta, si pe modul de organizare si prezentare a materialului aflat intr-un manual de
limba straind. Care sunt aceste schimbari in manualele de RLS si cum se explica ele? Care sunt
nivelurile la care se intervine i cum sunt percepute ele?

Vom recurge in continuare la o analiza aplicata, la examinarea unui segment din
materialele de RLS aflate pe piata, in special a acelora al caror public-tinta este unul adult si, in
cazul materialelor bilingve, vorbitor de limba germana’. Elementul lexical ce va sta in centrul
atentiei noastre este verbul la nivelul A1, cu toate straturile pe care acesta le presupune si de care
trebuie tinut cont atunci cand diferitele verbe sunt selectate pentru a fi introduse in manual:
continuturile de care au nevoie incepatorii pentru a face fata in situatiile de comunicare precizate
in CECR, formele gramaticale ce sustin aceste continuturi, modalitatile in care sunt introduse
structurile mai dificile ce depdsesc nivelul A1 de cunoastere a limbii, dar care se numara printre
expresiile uzuale in situatiile de comunicare tematizate, nu in cele din urma rezolvarea grafica la
care s-a apelat pentru ca informatia noud sd poata fi cat mai usor asimilatd si, bineinteles,
utilizata.

! Mentiondm ci nu existd diferente notabile intre manualele de RLS realizate pentru vorbitorii de limba germani si
cele dedicate vorbitorilor altor limbi.

109


https://us-mg6.mail.yahoo.com/neo/b/compose?to=kohndaniela@gmail.com

In ceea ce priveste romana ca limba striind, aparitia CECR devine stimulul ce determina
o schimbare importantd. Exista pana in 2003 un decalaj metodic fatd de manualele existente pe
piatd pentru alte limbi, dar, de acum, nimic nu impiedicd depasirea acestuia. CECR devine
sistemul de referintd si pentru cei interesati de RLS, iar pasul ce trebuie facut de autorii de
manuale este acela de a umple cu continut, limba romana in acest caz, o structurd elaborata.
Abordarile sunt, asa cum era de asteptat, diferite, chiar dacd diferentele, mai ales cele de
adancime, sunt observate doar de un ochi avizat.

2. Cadrul analitic

Care este continutul lingvistic al unui nivel descris in CECR? Care sunt competentele ce

trebuie sd si le insuseasca cursantul la nivelul A1? Deoarece limba romand nu dispune de un
document de referinta cum este Profile Deutsch (Glaboniat, Miiller, Rusch, Schmitz,
Wertenschlag 2005) elaborat pentru limba germana, unde s-a recurs la o selectie a materialului
lingvistic, a formelor acestuia, a actelor de vorbire, a genurilor textuale etc. pentru fiecare nivel
in parte, autorii de manuale trebuie sa stabileasca fiecare pentru sine ce elemente de vocabular
introduc si cu ce cunostinte gramaticale doteaza cursantul pentru ca acesta sa faca fata cu succes
in situatiile de comunicare creionate in CECR'.
Care sunt deciziile succesive sau simultane ce trebuie luate de catre autorii de manuale? Fiecare
continut se concretizeaza intr-o forma lingvistica, iar selectia celei mai potrivite si in acelasi timp
si uzuale combinatii se face deosebit de atent, mai ales la acest prim nivel, Al. Fiecare cuvant
patrunde in manualul de nivel Al cu un singur scop, si anume acela de a deveni imediat parte a
secventelor de comunicare. Toate elementele lexicale propuse acum trebuie sa fie de un real
folos 1n procesul de comunicare, iar pe banca rezervelor locurile raiman deocamdata goale.
Distingem pentru nuantare trei criterii de selectie a verbelor, trei canale prin care acestea intra in
primele lectii ale unui manual de RLS:

1. criteriul de continut — introducerea verbelor necesare in situatii de comunicare reale;

2. criteriul formal sau cadrul normativ al limbii romane — introducerea verbelor dupa
criterii formale, de paradigma;

3. criteriul functional sau pragmatizarea — introducerea verbelor injonctive ce faciliteaza
functionarea manualului.

Ne propunem in continuare o urmadrire a evolutiei manualelor de RLS si impactul pe
care |-a avut aparitia CECR asupra structurii lor. Vom stabili cate un manual reprezentativ pentru
fiecare perioada in parte, cu alte cuvinte, manuale prototipice pentru momentul istoric in care au
fost elaborate. Bundoara:

1. pentru perioada de dinaintea aparitiei CECR: Salzer, J. F. 1999: Lehrbuch der
rumdnischen Sprache, Bonn, Editura Buske;

2. pentru perioada imediat urmatoare aparitieci CECR: Suciu, R., Fazacas, V. 2006:
Rumdnisch auf den ersten Blick. Handbuch fiir Anfdinger, Bucuresti, Editura Compania;

3. pentru perioada actuald: Kohn, D. 2009: Puls. Manual de limba romdna ca limba straina.
Al-A2, Iasi, Editura Polirom si Platon, E., Sonea, 1., Vilcu, D. 2012: Manual de limba
romanda ca limba straina (RLS). A1-A2, Cluj Napoca, Editura Casa Cartii de Stiinta.

In plus, in functie de momentul aparitiei si solutia grafici aleasi distingem intre
manualele editate in alb si negru si cele color, un element deloc neinsemnat pentru analiza
noastra. Trecerea de la varianta mai simplad din punct de vedere tipografic la cea mai elaborata,
color 1n cazul acesta, aduce cu sine si o schimbare la nivelul auctorial al lucrarii. Daca pentru
prima modalitate de tipdrire amintita, specialistul in metodica predarii RLS nu avea nevoie de
cunostinte speciale pentru a-si putea pregati cartea direct in formatul in care va fi publicata, acest
lucru nu mai e valabil in cazul manualelor actuale. Exigentele de prelucrare graficd a
materialului depdsesc in general competentele metodicianului, iar largirea echipei ce creeaza un

! Existd pentru limba romana doar preciziri in ceea ce priveste materialul lingvistic specific nivelului prag, dar nu
pentru nivelul Al in parte (Moldovan, Pop, Uricaru 2001).
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manual este aproape obligatorie. Importanta pe care a dobandit-o insd prezentarea grafica in
manualele de limba strdina nu este nicidecum una conjuncturald, strict decorativa. Instrumentarul
grafic contemporan poate sd contribuie semnificativ la introducerea formelor lingvistice, s
propund oferte formale accesibile, sa usureze asimilarea acestora si sa dinamiteze procesul de
invatare, cu alte cuvinte sa motiveze mai puternic.

3. Bilingvism alb-negru
Manualele de RLS ce se gasesc pe piata la inceputul anilor 2000, atat in strdindtate, cat
si in Romania, amintesc doar vag de materialele contemporane lor pentru alte limbi strdine cum
ar fi engleza sau germana. Produsele RLS se apropie ca abordare de manualele din anii "70 sau
‘80 de limba germana, de exemplu, si au la baza un mix metodic, pornind uneori chiar de la
metoda clasicd gramatical-traductologicd de invatare a limbii straine, pana la abordarea moderna
bazata pe comunicare, desi ultima dintre ele are cea mai mica pondere. Majoritatea structurilor
verbale Intalnite in aceste manuale sunt specifice textelor scrise, iar formulele uzuale in limba
vorbitd sunt in continuare neglijate, aparand in numar extrem de restrans. Desi selectia tematica
incepe sa corespunda noilor nevoi ale cursantilor, expresiile si structurile alese se plaseaza Inca
pe pragul conversatiei autentice, departe de formele cu adevarat uzuale, aceasta avand ca urmare
aparitia unor reactii extrem de artificiale in situatii reale din partea celor ce invatd limba roméana.
Modul in care cursantul 1si Insuseste limba este axat In continuare pe exercitii cu solutii unice,
cum sunt, de exemplu, cele in care trebuie completate forme gramaticale in propozitii fard un
context mai larg, exercitii ce nu promoveaza nicidecum o utilizare creativa a limbii. Dincolo de
aceasta, aglomerarea regulilor gramaticale si incercarea autorilor de manuale de a oferi
informatii exhaustive legate de un subiect, chiar si la nivelul Al, are ca rezultat o Invatare
greoaie si neatractivd a noii limbi. Suporturile audio oferite de unii autori sunt rar utilizate in
Romania, pe de o parte datorita faptului ca de multe ori lipseste infrastructura necesara sau, pe de
alta parte, pentru ca materialul audio este insuficient sau deloc didactizat (nici de autorul
manualului, nici de profesor), ceea ce il degradeaza la nivelul de lecturd frumoasa, dar sterila.
Din punct de vedere grafic ne aflam inca in anii '80: unele manuale sunt dactilografiate si
multiplicate ulterior in acest format, putinele imagini nu ofera subiecte de didactizare, iar grafica
tabelelor ce contin formele gramaticale se afla inca la inceputuri.
Cum sunt introduse verbele in manualele de RLS la nivelul Al in acest tip de manual?
Vom urmari In continuare cele trei criterii de selectie a verbelor introduse, si anume criteriul de
continut (introducerea verbelor necesare in situatiile de comunicare tematizate), criteriul formal
(selectia datoratd cadrului normativ al limbii romane) si criteriul functional (introducerea
verbelor injonctive ce faciliteaza functionarea manualului). Materialul selectat conform acestor
criterii este prezentat si oferit cursantului intr-o forma grafica ce devine o amprentd metodica.
Manualul de RLS propus spre analiza ce se nscrie In aceasta categorie a bilingvismului
alb-negru este cel elaborat de J. F. Salzer in 1999 pentru vorbitorii de limba germana. Decupand
segmentele dedicate verbului in primele lectii, observam introducerea rezervatd a doar doua
elemente la Tnceputul manualului, urmatd de o lunga pauza pana la lectia a saptea, cand se umple
oarecum golul creat. Autorul opteaza pentru introducerea in primele doua lectii a verbelor a fi si
a avea, vocabular necesar temelor abordate. Putem vorbi despre o traditie clard in care se inscrie
din acest punct de vedere manualul propus de Salzer. Cele doua verbe par insa a fi considerate
suficiente si riman singurele de care se bucura cursantul pana in lectia a saptea. Intre timp se
adaugd o serie de substantive, pronume sau adverbe, lexic necesar subiectelor tratate (prezentari,
cumparaturi, familie, cdlatorii, locuinta etc.), dar, in acelasi timp, extrem de dificil de utilizat in
propozitii cu doar doud verbe active. Limbii ce urmeaza a fi invatatd i1 lipsesc liantii necesart,
verbele, si este apta sa compund doar secvente verbale primitive, iar cei implicati in invétarea ei
o resimt ca atare. Eliberarea vine in lectia a saptea pentru cei care, suficient de (de)motivati, nu
renuntd prea repede la Invatarea limbii roméne. Lectia a saptea are ca temd o zi de vara si
mancarea romaneasca si ofera un tabel cu verbe ale clasei de flexiune -a, considerate necesare
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dialogarii in situatiile prezentate. Aceste verbe sunt: a incerca, a alerga, a acorda, a lasa, a
casca, a consuma, a rezista, a musca, a manca, a bea, a lucra, a studia, a placea, a fuma. Ce au
in comun, de fapt, aceste verbe este forma, si anume toate au sufixul —a la infinitiv. Criteriul de
formd domina autoritar selectia propusa.

Majoritatea autorilor de manuale de RLS sunt atat de atasati de structura traditionald a
gramaticilor limbii roméane, Incat uita aproape ca in cazul RLS nu gramatica per se este cea care
se afld in centrul atentiei, ci ea are rolul de a sprijini comunicarea. Asemenea gramaticilor clasice
de limba latind sau greacd, compendiile de gramatica a limbii romane acorda primul loc
substantivului, respectiv privilegiaza grupul nominal (vezi si Pana Dindelegan 2010). Aceasta
abordare a fost preluata si in cazul RLS, ceea ce a Ingreunat considerabil invatarea limbii romane
de catre straini. Verbul, respectiv fraza verbala, este deplasata si in manualul propus de Salzer
din pozitia lui altminteri regald la nivelul Al, miscare ce contorsioneazd fluxul natural al
vorbirii.

Din punctul de vedere al abordarii grafice ne-am indreptat atentia spre felul in care
solutiile alese simplifica sau nu intelegerea formelor gramaticale ale verbelor tematizate. Autorul
recurge, asa cum au facut-o majoritatea autorilor din acea perioada, la cele doud nonculori alb si
negru. Pentru prezentarea conjugarii verbelor selectate la indicativ prezent se apeleaza la tabel.
Tabelele create contin cateva elemente grafice ajutdtoare, respectiv sublinieri ce fac mai usoara
retinerea formelor si observarea diferentelor dintre ele. Evidentierea formala se face doar prin
scrierea cursiva, atit pentru marcarea terminatiilor, cat si a alternantelor consonantice in doua
tabele diferite (vezi fig. 1 si 2).

a consama (verbrauchen, a lucra Carbetten)

) y . ; ; x
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{

y *

cuacord waconrz wi agewd
i) consuin \itiezs e ( 1z (acorda = gewdhinen)

(ol i T luerruzii y cu b [ATRAN (i Lisa — Lssen)
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(¢i, ele) consun lucreaza G y CLHY Lo/t (mnsca haeilien)

fig. 1: Salzer 1999: 47 fig. 2: Salzer 1999: 46

Autorul resimte, in acelasi timp, necesitatea unor explicatii suplimentare legate de

conjugare, pe care preferd sa le ofere cursantului sub forma discursiva in limba lui materna, in
acest caz germana, fara sa apeleze la un limbaj grafic. Apar, astfel, precizari legate de formele de
infinitiv, terminatiile verbelor clasei de flexiune -a, verbele care primesc sufixul -ez intre
radacind si terminatie, accentuarea acestor forme etc.
Ceea ce reuseste J. F. Salzer este ca in dialogurile pe care le propune sa nu apard verbe ce nu
sunt cuprinse, respectiv explicate, In sectiunea dedicata gramaticii. Aceasta abordare face posibil
ca cei care Invatd limba roména sa isi poatd explica orice forma verbala pe care o intdlnesc in
texte, iar faptul cd dialogurile sunt resimtite de nativi ca fiind usor fortate este considerat un efect
colateral ce pare asumat de autor.

Manualul lui J. F. Salzer se plaseaza in perioada in care limba maternd era inca larg
utilizata ca instrument de explicitare si ghidare in orice manual de RLS. Prin urmare,
introducerea verbelor injonctive (functionale) si in limba romana nu este consideratd necesara.
Toate instructiunile pentru exercitii sunt elaborate in limba germana, iar echivalentele lor in
limba romana (a citi, a scrie, a completa, a asculta etc.) asteaptd un alt context potrivit pentru a
fi tematizate. Aceasta metoda, dominanta inainte de anul 2000 in manualele de RLS, nu deschide
inca un canal de insusire relaxata a unui numar considerabil de cuvinte si structuri pentru nivelul
Al

O astfel de abordare nu mai poate fi sustinuta dupa aparitia CECR. Se ajunge inevitabil
la o rupturd cu traditia In care se Inscriu manualele de limba romana, iar o sectiune in care acest
lucru devine evident este, printre altele, cea de gramatica. Autorii diferitelor materiale didactice
de RLS se distanteazd, chiar daca doar usor la inceput, de tematizarea si prezentarea de pana
atunci a elementelor de gramatica pentru vorbitorii nativi de limba romana. De acum, structurile
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limbii vorbite domind selectia de continuturi si forme, iar aceasta orientare spre expresiile ce
pareau prea triviale pana acum reorganizeaza succesiunea elementelor verbale in manual.

Materialul prototipic ales pentru a descrie aceasta etapa de evolutie este Rumdnisch auf
den ersten Blick, aparut in 2006 la Editura Compania. Autoarele manualului se decid sa
introduca mult mai repede si alte verbe in afara lui a fi si a avea, asa cum o cer situatiile de
comunicare tematizate. In lectia a doua cursantul invati verbe adecvate situational si utile
comunicativ deja Intr-o fazd timpurie de comunicare. Sunt introduse, astfel, urmatoarele verbe: a
pleca, a lucra, a lua, a da, a sta, a vedea, a merge, a face, a scrie, a vorbi, a citi. Acest mix ofera
verbe esentiale pentru formularea unor propozitii simple de catre cel ce Incepe sa invete limba
romand, iar tocmai faptul ca le poate formula sau intelege este motivant. Observam printre
verbele enumerate si verbe injonctive a caror cunoastere face posibila desfasurarea procesului
didactic in limba romana. Desi manualul nu renunta incd la prezenta limbii materne, aceasta este
mult mai sumar utilizatd. Bundoara, instructiunile pentru exercitii sunt oferite in ambele limbi,
atat In romana, cat si in germana, ceea ce face ca limba maternd sd nu confiste un segment de
informatie, ci doar sa asiste intelegerea formulelor in limba romana.

Din punctul de vedere al formelor, verbele alese pentru a fi introduse 1n lectia a doua fac
parte din patru clase flexionare, a, -ea, -e, -i, ceea ce aduce cu sine o multitudine de reguli de
conjugare cu care se confruntd cel care doreste sa invete limba romana. Dificultatea Tnvatarii
unor forme atat de diverse ar putea fi usurata de prezentarea lor grafica. Cu toate acestea, desi
cartea apare in 2006, autoarele se decid sd nu utilizeze culoarea, ci sa ramana la un tipar in alb si
negru. Posibilitatile explicative grafice in aceasta variantd sunt din nou subexploatate. Se recurge
la sublinierea sufixelor de infinitiv prin utilizarea literelor aldine, dar si a formelor identice de
persoana a treia si a sasea in cazul verbelor din clasa flexionara -a, respectiv a formelor identice
de persoana intai si a sasea in cazul verbelor din clasele flexionare -ea, -€, -i si a unora din clasa
flexionara -a prin aceeasi metoda. Terminatiile nu sunt evidentiate in niciun fel (vezi fig. 3). Este
evitatd insa teoretizarea excesiva in forma de text (asa cum era ea de gasit In manualele mai
vechi de RLS), iar toatd informatia necesara legatd de formele lingvistice este cuprinsa in tabele.
Acestea din urma dobandesc o noud valoare, net superioara celei pe care o aveau pana acum.
Renuntarea la explicatiile externe tabelelor face ca manualul sa devina mai suplu si mai atractiv.
Lectia a treia vine sa imbogéateasca lista de verbe utilizate, iar formele lor sunt prezentate de data
aceasta doar la finalul lectiei, tabelul fiind gandit doar ca suport la care se apeleazd in caz de
nevoie. Cele 15 verbe conjugate aici nu mai pastreazd insd marcajele din lectia a doua. Se
utilizeaza de data aceasta doar o marcare cu scriere cursiva a formelor identice, iar utilizatorul
manualului este lasat sd apeleze la propriile sublinieri (vezi fig. 4).

2. Conjugarea verbelor la indicativ prezent
Die Verbkonjugation : Indikativ Prisens

Verbe | a pleca aavea”, a merge a vorbi a lua®
a lucra a vedea, a face, a scrie, a cid ada”, asta*
Pronume
eu plec / am / vid merg/ vorbesc /  jau /
lucrez fac / scriu citesc dau / stau
tu pleci / ai / vezi mergi / vorbesti / el /
lucrezi faci / serii citesti dai / stai
el, ea pleaci /  are / vede merge / vorbeste / ia /
lucreazi face / scrie citeste da / sta
noi plecim / avem / mergem / vorbim /  luim /
lucrim vedem facem / scriem  citim dim /stim
voi, plecati /  aveti / mergeti / vorbiti / luati /
dvs. lucrati vedeti faceti / scrieti cititl dati / stati
ei, ele pleaci /  au / vid merg / vorbesc /  iau / 2 astepta acomanda  acompleta a nota a rezolva
lucreazi fac / scriu citesc dau / stau eu d notez rezolv
tu rezolvi
el / ea
noi
voi
el
fig. 3: Suciu/ Fazakas 2006: 20 fig. 4: Suciu/ Fazakas 2006: 61
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Suciu/ Fazacas realizeaza cat de important este pentru cel ce invatd o limba strdind ca
interventia lui intr-un dialog real sd nu fie fortatd, ci cat mai naturald, iar pentru asta are nevoie
de expresii ce 1i depasesc uneori nivelul de intelegere a formelor gramaticale pe care acestea le
contin (de exemplu: Ma numesc..., Ma cheama... etc. — Suciu, Fazakas 2006: 9). Expresiile
uzuale apar cu naturalete in dialogurile didactizate, dar sunt scoase in evidentd suplimentar prin
gruparea lor in casete grafice:

Cum te cheami ?
Wie heisst du ?
Mi cheama...

Ich heisse

imi place Es gefillt / schmeckt mir

nu imi place / nu-mi place Es gefillt / schmeckt mir nicht
2 it place Es gefillt / schmeckt dir

Dam.va Bty ¢ nu iti place / nu-ti place Es gefillt / schmeckt dir nicht
Wie heissen Sie ?
Mai numesc..

vi place Es gefillt / schmeckt Ihnen
Ich heisse. b

nu vi place Es gefillt / schmeckt Ihnen nicht

fig. 5: Suciu, Fazakag 2006: 9 fig. 6: Suciu, Fazakas 2006: 64

Utilizarea limbii vorbite este doar una din trasaturile ce apropie manualul aparut in 2006
de cele din aceeasi perioadd pentru limbile englezd, germana sau francezd ca limbi strdine.
Devine evident faptul ca accentul se deplaseaza catre dobandirea de competente de comunicare
in situatii reale, ceea ce echivaleazd cu o declaratie de independenta fatd de gramaticile
descriptive destinate vorbitorilor nativi de limba romana.

4. Monolingvism color

Incepand cu anul 2009 apar pe piatdi manualele de RLS redactate exclusiv in limba romana.
Acest pas a fost posibil si datoritd faptului ca autorii de manuale au inceput sa inteleagd valoarea
deSIgn -ului grafic ce vine in sprijinul unui manual monolingv prin diferite solutii de exphcltare
In ce masura schimba aceste doua elemente modul de abordare in noile manuale de RLS? In ce
masurd avem de a face cu o regindire a continutului, respectiv cu o reinterpretare grafica? Cele
doud manuale ce intrd in aceastd categorie sunt Puls, aparut in 2009 la Editura Polirom, si
Manual de limba romana ca limba straina, elaborat de Elena Platon, Ioana Sonea, Dina Vilcu in
2012, apdrut la Editura Casa Cartii de Stiinta din Cluj Napoca.

Cele trei autoare ale materialului elaborat la Cluj continua traditia introducerii in
manualele de RLS a subiectelor de gramatica in general si a verbelor in special. Astfel, primele
verbe pe care le invata cursantul in primele trei lectii sunt a fi si a avea. Cele doua verbe apar cu
paradigma completa la indicativ prezent si sunt utilizate intens intr-o serie lunga de combinatii.
Cu toate acestea, nu verbul este cel care domina primele lectii, c1 grupul nominal, asa cum se
obisnuieste in cartile de gramatica a limbii roméne si in vechile manuale de RLS. Observdm in a
doua si a treia lectie o aglomerare de substantive ce vin la pachet cu reguli dificile de formare a
pluralului, dar singurele verbe ce pot forma propozitii raman cele doud deja amintite. De abia a
patra lectie vine sa imbogateasca bazinul de verbe disponibile. Pentru tema O zi libera sunt
introduse 40 de verbe din clasele de flexiune -a, -i, —i. Se Incearca oarecum o reechilibrare a
elementelor de limba introduse in manual, dar apare Intrebarea, in ce masura poate cursantul sa
asimileze numarul extrem de mare de verbe noi? Prezentarea graficd ar putea fi aici un bun
instrument de facilitare a asimilarii informatiei vaste si relevante. De altfel, se si face uz de
posibilitatile design-ului grafic, de exemplu pentru marcarea diferitelor alternante consonantice,
a terminatiilor si a identitatii formelor verbului pentru persoana intai si a sasea in cazul verbelor
din clasa de flexiune -i. Derutanta ar putea fi insa selectia neunitara a metodelor de evidentiere,
si anume marcarea prin scriere cu litere rosii sau aldine si/ sau prin schimbarea fundalului pe
care apare conjugarea verbului la indicativ prezent. Acelasi procedeu de evidentiere este utilizat
pentru a marca diferite particularitdti. Bundoara, sunt marcate cu rosu intr-un tabel terminatiile si
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alternantele vocalice, iar in altul formele identice (vezi fig. 7 si 8). Si, cu toate acestea, elementul
grafic reuseste sd faca de prisos explicatiile suplimentare sub forma de text.

fig. 7: Platon, Sonea, Vilcu 2012: 65 fig. 8: Platon, Sonea, Vilcu 2012: 73

in cazul manualului Puls observam, ca in celelalte manuale discutate, introducerea celor
doud verbe, proeminente ca freventa, a fi si a avea, in prima unitate. Acestea sunt verbele ce
permit celui ce incepe sd invete limba romana sa se poatd prezenta. Pentru cd prima lectie nu este
incd locul in care paradigma verbului trebuie accentuatd excesiv, designerii grafici au fost
solicitati sa ofere in partea dedicata fixarii formelor gramaticale conjugarea verbelor a fi si a
avea fard a-1 coplesi pe cel ce incepe sd invete limba roména si fara a apela la altd limba. Se
ajunge astfel la un format de tabel ce incearcd sa ascunda toate elementele nesemnificative in
aceastd perioada a procesului de Invatare: cu gri sunt notate persoanele intai, a doua si a treia,
singular si plural, alb pe fond bej apar formele de infinitiv, forme de care in acest moment
cursantul nu are nevoie. Pronumele personal este talmacit prin iconuri. Deoarece avem de a face
cu verbe extrem de neregulate nu este locul potrivit pentru a marca in vreun fel grafic
terminatiile (vezi fig. 9).

In a doua lectiec se schimbd strategia, si anume sunt alese patru verbe ale caror
complexitate semantica si combinatorie, pe langa frecventa lor ridicatd in uz permit cursantului
sa formuleze un numar mare de enunturi. Un avantaj deloc de neglijat al acestei selectii este
faptul ca avem de-a face cu cate doua verbe ale claselor de flexiune -e si -a, ceea ce aduce cu
sine un numar redus de diferente de sesizat. Verbele alese din grupa -a, a sta si a lua, nu se
pliaza perfect pe regulile acestei grupe (identitatea formelor verbale pentru persoana a treia si a
sasea), ci se apropie de specificul verbelor din grupa -e (identitatea formelor verbale pentru
persoana 1intdi si a sasea), simplificand astfel retinerea lor. Aranjamentul grafic ofera ajutorul
necesar observarii diferentelor intre formele verbelor, fara a supraincarca tabelul. Sunt utilizate
literele aldine pentru terminatii si o sageata ce indica identitatea formelor unu-sase, iar sufixele
infinitivului sunt subliniate. In ceea ce priveste culorile folosite, acestea se utilizeaza cu discretie
pentru a nu supraincarca imaginea si pentru ca sublinierile sa aiba astfel efectul invers, si anume
derutarea cititorului (vezi fig. 10).

L e — o
S i a merge afat:ga asta alua
P e B0 eu merg B0 eu C Bo eu stau o eu iau
| it :'l_ Se'_ " mergi "l faci " stai "l iei
el/ea merge el/ea face el/ea sta el/ea ia
. - B noi mergem & noi facem & noi stim & noi luam
| o I oo I voi / dvs. mergeti voi / dvs. faceti voi / dvs. stati voi / dvs. luati
0w — O vol I ei/ele merg - eci/ele fac ei/ele stau 4 ei/ele iau
| g s pr—
fig. 9: Kohn 2009: 21 fig. 10: Kohn 2009: 31

Unitatea a treia largeste atat canalul de sens, cat si cel al formelor verbale in ceea ce
priveste introducerea verbelor noi in manual. Sunt introduse 27 de verbe, cea mai mare parte
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dintre ele tindnd de lexicul cu o utilizare frecventa In conversatie. Acesta este momentul in care
devine necesari o intensificare a nuantirii grafice. In aceasta lectie dedicata practic verbului la
indicativ prezent se diferentiaza intre clasele de flexiune -a, -€ si -i, iar terminatiile sunt grupate
si separat de radacina verbului in caseta distincta (vezi fig. 11).

|. VERBUL

efera a ¢

a rezolva
a pleca

a lucra
"= a studia

a comanda
ld+i=-zi

a ramine
a spune
a intelege
a merge
a crede
a deschide

ld+i=i

a dori
ainsoti
a pliti 2ot

a gisi S
a (se) Tntdlni cdvi=ai

fig. 11: Kohn 2009: 40

Introducerea in manualul aparut la Cluj a elementelor de limba pe o structurd de
adancime a unui manual de gramatica pare sa domine in primele lectii, dar, totusi, situatiile de
comunicare abordate primesc expresiile utile lor, fara a incarca cursantul suplimentar cu reguli
gramaticale ce ii depasesc la acest nivel necesititile si puterea de intelegere. Intalnim astfel
structuri ca /mi pare bine.| Bine ai venit.| Bine te-am gasit.| Ce mai faci?| Md numesc Felix. etc.
Cursantul suportd o cantitate redusa de structuri pe care le retine si utilizeaza ca atare, fara a dori
sa Inteleagd neapdrat si forma lor gramaticala. Aceste formule necesare in situatiile de
comunicare tematizate sunt evidentiate grafic, dupa ce au fost utilizate in dialoguri, prin
gruparea lor intr-o caseta (vezi fig. 12 si 13).

voi/dumneavoastra:

- Bine afi venit!
Bine v-am gasit!

o - Imi pare bine!
« Bine ai venit! - Si mie.
- Bine te-am gasit!
fig. 12: Platon, Sonea, Vilcu 2012: 16 fig. 13: Platon, Sonea, Vilcu 2012: 17

In manualul Puls se opteaza pentru introducerea acestor expresii in dialoguri, dar mai
ales la finalul lectiei intr-un capitol special, Romdna utila. Aceasta este o pagina de notite, un
spatiu de lucru ce cuprinde deja, orientativ, cateva cuvinte sau expresii colocviale legate de tema
unitatii respective, dar are si menirea de spatiu liber ce invita cursantul sa-si facd propria listd de
elemente importante, sd-si formuleze propriile observatii. Ne aflam in acea parte a lectiei in care
aproape tot ce se afld acolo este deja cunoscut, iar acea mica parte de nou poate fi retinuta cu
usurintd de catre cel interesat. Daca, de exemplu, unitatea intai se bazeaza in dialogurile pe care
le propune pe formula eu sunt X, in Romdna utila ne intampina formularile sinonime mai dificile
din punct de vedere al informatiei gramaticale ce o contin, dar, cu toate acestea, lesne de retinut:
ma cheama X, ma numesc X sau numele meu este X (vezi fig. 14).
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UNDE?

E. Br ﬂf"V/ Romania

Md cheamd X.
numesc X.

fig. 14: Kohn 2009: 20

Un manual monolingv, tocmai pentru ca nu se bazeaza pe o altd limba pentru a
functiona, faciliteazd si pretinde aparitia unui nou canal pe care pot fi introduse elemente
lingvistice necesare in procesul didactic. Instructiunile exercitiilor contin in manualul elaborat de
Platon, Sonea, Vilcu deja din prima lectie verbe ce sunt traduse grafic cu ajutorul iconurilor (a
citi, a scrie, a vorbi, a asculta etc.). Intalnind aceste forme la tot pasul, cursantul le retine mult
mai usor si fard a face un efort suplimentar. Acesta este doar unul dintre avantajele manualului
monolingv.

Puls, fiind de asemenea un manual exclusiv in limba roméana, trebuie sa vind in
intdmpinarea utilizatorului ce nu stidpaneste incd limba romand, facilitindu-i Intelegerea
instructiunilor. La fel ca in manualul analizat anterior, dar cu trei ani mai devreme, se apeleaza la
un artificiu: dublarea semantica a verbelor injonctive prin iconuri. Astfel, aceastd categorie de
verbe functionale este introdusa delicat, fard a incarca suplimentar cursantul. Acesta din urma se
poate bucura insa ulterior de informatiile pe care indirect si le-a Insusit deja, si anume In
momentul in care verbele injonctive apar intr-un alt context, iar el le poate recunoaste, fiindu-i
familiare Intre timp.

Analiza canalelor pe care au fost introduse verbele la nivelul Al si selectia acestora in
manualul elaborat de Platon, Sonea, Vilcu ne aratd ca, desi avem de-a face cu o structura de
adancime bazatd in segmentul analizat pe o ordine mai apropiatd de gramatica traditionald a
limbii romane, dobandirea competentelor precizate in CECR este in prim-plan, iar mijloacele
utilizate ne dovedesc ca ne aflam in fata unui manual modern de invatare a limbii roméne.

In Puls se creeazi o structurd de adancime ce vine exclusiv din necesititile lingvistice ale
situatiillor de comunicare tematizate, succesiunea subiectelor de gramaticd fiind subordonatd
categoric dialogului viu.

5. Concluzii

Selectia materialului lingvistic ce urmeaza a fi livrat cursantului pe canalele deschise
intr-un manual, respectiv succesiunea elementelor de limba au ca unica justificare adecvarea
utilizarii lor intr-o comunicare reald. Continutul verbului, turnat mai intdi intr-o forma
gramaticala, astfel incat sda poatd intra in legiturd cu alte elemente de limbd pentru a crea
enunturi, are nevoie ulterior de toate instrumentele grafice disponibile pentru a fi oferit Intr-un
material tiparit in forma cea mai usor de asimilat. Specificul unui manual de A1l este cel de a
functiona progresiv de la prima la ultima pagina, iar aceasta presupune ca toti pasii preliminari sa
fie parcursi cu atentie.

Diferentele perceptibile la suprafata manualului lasa sa transpara numeroasele decizii ce
au fost luate pana a se ajunge la forma finala tiparitad. Analiza noastrd aratd modul in care se
produce schimbarea in timp a manualelor de RLS, elementele la care s-a renuntat sau care s-au
pastrat, Intrepatrunderea straturilor de adancime. Rolul tot mai pronuntat pe care 1l joacd design-
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ul grafic in procesul de explicitare a materialului si de motivare a utilizatorului va rdmane de
netagaduit atata timp cat manualul este un material tiparit. Acesta este probabil elementul ce
necesita si va cunoaste 1n anii urmatori cele mai interesante transformari.

Referinte bibliografice:

MOLDOVAN, Victoria, POP, Liana, URICARU, Lucia 2001: Nivel prag. Pentru invatarea limbii romdne ca limba strdind,
Strasbourg, Consiliul de Cooperari Culturale. Accesat la adresa: / http:/mww.ilr.roffiles/nivel_prag.pdf, la
14.02.2015.

Consiliul Europei 2003: Cadrul european comun de referinta pentru limbi: invdtare, predare, evaluare (CECR), Diviziunea
Politici Lingvistice, Strasbourg. Accesat la adresa: isjvn.vn.edu.ro, la 14.02.2015.

GLABONIAT, M., MULLER, M., RUSCH, P., SCHMITZ, H., WERTENSCHLAG, L. 2005: Profile deutsch.
Gemeinsamer  europdischer  Referenzrahmen.  Lernzielbestimmungen,  Kannbeschreibungen,
kommunikative Mittel. Niveau A1-A2, B1-B2, C1-C2, Berlin-Miinchen-Wien-Ziirich-New York, Editura
Langenscheidt.

KOHN, Daniela 2009: Puls. Manual de limba romdnd pentru strdini (nivelurile A1- A2), lasi, Editura Polirom.

KOHN, Daniela 2013/ 2014: Tabellarium sau valoarea sintezei in predarea limbilor straine. Un studiu comparativ
romdn-german, in ,,Analele Universititii de Vest din Timisoara”, seria Stiinte filologice, LI1-LII, p. 101-
109.

PANA DINDELEGAN, Gabriela (coord.) 2010: Gramatica de bazd a limbii romdne, Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic Gold.

PLATON, Elena, SONEA, Ioana, VILCU, Dina 2012: Manual de limba romdnd ca limba strdind (RLS). Al — A2, Cluj
Napoca, Editura Casa Cartii de Stiinta.

REISENER, H. 1989: Motivierungstechniken im Fremsprachenunterricht, Ubungsformen und Lehrbucharbeit mit
englischen und franzésischen Beispielen, Miinchen, Editura Hueber.

SALZER, J. F. 1999: Lehrbuch der rumdnischen Sprache, Bonn, Buske Verlag.

SUCIU, Raluca, FAZAKAS, Virginia 2006: Rumdnisch auf den ersten Blick. Handbuch fiir Anfinger, Bucuresti, Editura
Compania.

118


http://www.ilr.ro/files/nivel_prag.pdf

STUDII LITERARE SI
CULTURALE






IMAGINARUL AVANGARDEI §I UNIVERSUL INFANTIL.
GELLU NAUM, EUGENE IONESCO

Gabriela GLAVAN
Universitatea de Vest din Timisoara
gabriela.glavan@e-uvt.ro

The Imagination of the Avant-garde and the Infantile. Gellu Naum, Eugéne lonesco

The connection between children’s literature and the Avant-garde has long been regarded as an epithalamium that
reunites two divergent regimes of representation sharing a common ground. Authors such as Gellu Naum or Eugene
lonesco integrated references to the infantile universe in their work without causing fractures or drawing
demarcations between this specific area of creation and the rest of their work. My argument rests upon the premise
of a solid connection between the two domains and, consequently, | explore the themes and metaphors that
strengthen this apparently exotic literary hybrid.

Keywords: Avant-garde; Surrealism; children’s literature; avant-garde theatre; Pop Art

Cateva momente pot fi considerate esentiale in procesul de consolidare a conexiunilor
dintre proiectul avangardist si arta (incluzand literatura) pentru copii. Primul s-a petrecut in
1916, cand Kazimir Malevici declara despre tabloul sdu ,,Patrat negru” ca este ,,un embrion al
tuturor posibilitatilor”, ,un copil regal viu”, aducand din nou in atentie fascinatia
avangardismului rus fatd de primitivismul infantil. Cel de-al doilea moment, de o relevantd
aparte pentru studiul de fata, este legat de publicarea la Berlin, in 1922, a volumului O poveste
suprematista despre doud patrate in 6 constructii (Suprematicheskii skaz pro dva kvadrata),
semnat de El Lissitzki. Membru fondator al gruparii suprematiste ruse, avandu-l ca mentor pe
Malevici, Lissitzki a dedicat aceasta carte neobisnuitd ,tuturor copiilor”, exprimandu-si
deopotriva speranta ca si adultii se vor bucura de ea, privind-o® (Lissitsky in Ryan 2001: 64).

Artistul imagineazd o poveste austerd, redand aproape exclusiv geometric aventura a
doua patrate, unul negru si unul rosu, disputdndu-si rolul si importanta intr-un perimetru al
reprezentdrii dinamic si atent calibrat pentru a genera iluzia unui spatiu in patru dimensiuni.
Patratul rosu reprezintd aici o fortd universald activd, ordonatoare (evident, puternic conotata
politic si contaminata ideologic de idealurile Revolutiei Ruse), noua ordine a lumii pe cale sa se
infdptuiasca, iar patratul negru simbolizeazd haosul, moartea, ordinea vetusta, disfunctionala si
retrograda a lumii. In mod cert, povestea ilustrata nu s-a bucurat de succes in randul copiilor,
dupd cum aratd comentariile critice despre carte, incluse, aldturi de aceasta, in expozitia
»Century of the Child. Growing by Design, 1900-2000” (,,Secolul Copiilor: Cresterea prin
design, 1900-2000”) din 2012, de la Muzeul de Arta Moderna din New York. Totusi, Lissitzki se
declara convins de puterea de abstractizare a copiilor, iIn comparatie cu adultii, ce ,,nu se pot
bucura decat pasiv.” (Lissitsky: 64)

Vladimir Lebedev, afirmat ca pictor, desenator de postere si ilustrator de literatura pentru
copii, consolideazd conexiunea dintre imaginarul avangardist si limbajele specifice ale artei si
literaturii destinate copiilor, preludnd si metamorfozand elemente din toate curentele de
avangarda din primele decenii ale secolului XX. O traditie paraleld, intdrind-o pe cea derivata
din constructivism si suprematism prin Lissitzki si Lebedev, se contureaza in jurul grupului
avangardist OBERIU — , posibil cea mai importantd manifestare a avangardei literare sovietice

! n eseul sdu, Fapte tipografice, El Lissitzki declara: ,.In aceastd poveste a celor doud pitrate mi-am propus si
formulez o idee elementara, menitd sa stimuleze copiii spre jocul activ, iar adultii sd-gi bucure privirea cu ea” — El
Lissitzky, in Ryan 2001: 64.
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de la sfarsitul anilor 20 (Roberts 1997: 1) — unde se formeaza scriitori precum Daniil Harms si
Aleksandr Vvedenski, cunoscuti in acea perioada datorita scrierilor lor pentru copii.

Dupa cum observa Esther Averill in 1930, ,,avangarda revine mereu la figura copilului. A
reflectate propriile inclinatii. Considera ca starea de visare spre care se apleaca mereu si pe care
o interpreteaza prin semne grafice primitive este parte integranta din rutina zilnica a copilului. ”
(trad. mea) (Averill 1978 : 89).

Demersul de fata isi propune investigarea particularitatilor ce conecteaza operele pentru
copii ale unor autori precum Gellu Naum si Eugéne Ionesco la estetica si viziunea artistica a
avangardei istorice, la proiectul careia cei doi scriitori au aderat, in timpi si formule diferite.
Cartile pentru copii scrise de Naum si Ionesco pot fi racordate la fluxul viziunii avangardiste din
opera lor majord, desi textele urmeaza filoane aparte ale creatiei in cazul fiecaruia dintre cei doi
scriitori.

,Ultimul suprarealist”, cum 1-a numit Alistair Blyth (2001), Gellu Naum a scris Cartea
cu Apolodor intr-o perioada sumbra a culturii romane, cand directia ideologizanta a realismului
socialist imprimase literaturii o naturd unidimensionald, sufocanta. Eugen Negrici remarca, intr-0
nota oarecum concilianta, ca ,,anii aceia de reindoctrinare si teroare [...] au reusit sa-i exaspereze
si sa-1 soatad din fire pe multi scriitori.” (Negrici 2010: 204). Alaturi de numeroase traduceri din
literatura univesald (Diderot, Stendhal, Kafka, Beckett, Jules Verne, printre altii), Gellu Naum
publica si o serie de texte pentru copii si tineret — Asa-i Sanda (1956), Cel mai mare Gulliver
(1958) — dar si texte in care incearca o anume aliniere la canonul oficial — Filonul (1952) sau
Poem despre tineretea noastra (1960). Cartea cu Apolodor (1959) poate fi incadratd, asadar,
intr-o zond aparte a creatiei lui Naum, relativ izolatd de corpul relativ unitar al operei sale
suprarealiste. Retragerea lui Naum ,,din operatiunea de faurire a celei mai bune lumi cu putinta”
(Ungureanu 2011) nu se materializeaza in literatura sa pentru copii, ci in continuarea explorarilor
sale in lumea ,,infrarealului” — incepand cu anul 1968, cand publica volumul Athanor, Naum
ramane fidel pana la capat credoului sau artistic: ,,Eu nu fac suprarealism, eu sunt suprarealist”
(Popescu 2001: 137).

Prima editie a Cartii cu Apolodor reprezintd un caz aparte de intersectie a unor
dimensiuni creative avangardiste aflate intr-o rezonanta latenta. Ilustratd de Jules Perahim, cartea
lui Naum poarta, intr-un anume sens, semnul unui manifest, si acest lucru se datoreaza faptului
ca niciunul dintre cei doi artisti suprarealisti nu se putea exprima liber in epoca in care aceasta a
apdrut. Perahim participase activ la consolidarea manifestarilor avangardiste romanesti,
colaborand de timpuriu la revista ,,Unu”, apoi la ,,Alge”. Probabil cea mai radicala pozitie si-0
asuma prin participarea, in 1931, la realizarea unicului numar al revistei ,,Pulda. Organ
Universal”, alituri de Gherasim Luca, Paul Paun si Aurel Baranga. In urma scandalului provocat
de aparitia revistei, echipa de realizatori este arestata si obligati la citeva zile de inchisoare. In
1932, acelasi grup, caruia i se alatura Sesto Pals, Fredy Goldstein si Mielu Mizis, conlucreaza la
aparitia revistei ,,Muci”, avand ca scop contestarea banalului si a gustului comun.

In ciuda trecutului revoltat, anii ‘50 il gisesc pe Jules Perahim pregitit si-si asume
colaborarea deplind cu realismul socialist. Cu toate acestea, participarea sa in calitate de
ilustrator la o serie de proiecte vizand literatura pentru copii si adolescenti ii permite o anume
fidelitate fatd de creativitatea libera, lipsitd de imperative ideologice. Ar fi vizibild chiar o
conciliere a directiei oficiale cu necesara ramanere in teritoriile libere ale fanteziei — conform
observatiei lui Ion Pop (2008) ,,sunt lucrdri In care notele realiste sunt concurate de viziunea

! the avant-garde harps on the theme of the child. It has created a kind of religion for his sensibilities and
imaginative powers, into which it reads its own better moods. It believes that the dreamlike state of mind in which it
specializes and which it interprets with primitive graphic signs, is part and parcel of the child’s daily routine” (p.
89).
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fantezist-ironicd, umoristica si caricaturala (un ciclu de Proverbe si zicatori, din 1957, 0
ilustreaza expresiv).”

[lustrarea primei editii a Cartii cu Apolodor nu a fost singura colaborare a lui Perahim cu
Gellu Naum: in 1960 ilustreaza Poem despre tineretea noastra, armonizarea creativa a celor doi
suprarealisti materializandu-se si in scrierea, la patru maini, a unei piese de teatru, Florenta sunt
eu. Fidel unei maniere ce aminteste de minimalismul auster al suprematistilor rusi implicati in
ilustrarea cartilor pentru copii, Perahim este singurul, dintre artistii ce au ilustrat ulterior
volumul, ce nu edulcoreaza, antropomorfizand, protagonistul, pe aventurierul pinguin Apolodor.
Exista un nivel pronuntat de contrast intre dinamica epicului, nuantat in rime ingenioase si
schimbari neasteptate de ton si decor, si monotonia cromatici a ilustratiilor. In spatiul acestei
incongruente se incheagd conexiunea neasteptatd dintre domeniul literaturii pentru copii si
limbajul artistic al avangardei. Perahim integreaza in perimetrul ilustratiei o serie de elemente ce
tin de expresivitatea avangardistd, cu toate cd elementul suprarealist, asumat de catre artist drept
cod esential al creatiei sale, este absent.

Unicitatea cartilor ilustrate rezida in ,,abilitatea lor de a genera sens in tensiunea dintre
elementul verbal si cel vizual” (Nikolajeva 2013: 320), relatia cu cititorul fiind directa, imediata.
O prejudecata frecventd, dupad cum observa Nikolajeva, plaseaza cartile ilustrate in universul
primei copilarii, considerand ca ele sunt destinate doar copiilor mici. Acest lucru ar reflecta, de
fapt, ideea ca educatia occidentald favorizeaza instruirea verbala. in realitate, ,cartile ilustrate
ofera optiuni excelente de a cuprinde teme si subiecte ce se dovedesc prea dificile pentru a fi
prezentate verbal.” (ibid.) Daca in Cartea cu Apolodor ilustratiile lui Jules Perahim sunt doar
nodul simbolic ce reuneste doua viziuni suprarealiste ce nu se pot exprima deschis, Povestile lui
Eugene Ionesco isi accentueaza si isi adancesc sensul si nuantele datorita ilustratiilor lui Etienne
Dellesert. Intersectarea lui Dellesert cu lumea lui Ionesco nu este cu nimic mai putin
semnificativa decat vizita lui Perahim in lumea lui Naum.

Cu toate ca nu a facut parte din nicio grupare avangardista, Ionesco este in mod comun
asociat teatrului de avangarda al secolului XX. Intr-un eseu devenit manifest, Ionesco exploreazi
aceastd conexiune, afirmand: ,,Sunt, se pare, un autor dramatic de avangarda” (Ionesco 1992:
67). Teoretizand teatrul absurdului, in care 1-a inclus si pe lonesco, Martin Esslin (Esslin 1961:
474) remarcd neparticiparea autorilor din teatrul de avangarda la nicio formd organizata de
activitate artisticd (scoald, miscare sau curent). Desi volumul Povesti 1,2,3,4 nu face parte din
sfera operei majore a lui Ionesco, el contine multe dintre temele si elementele arhetipale din
teatrul acestuia, adaptate la ritmul si dimensiunile naratiunilor pentru copii.

Cele patru povesti au fost scrise la sfarsitul anilor 40, fiind incluse, in 1968, in volumul
de memorii al scriitorului Prezent, trecut, trecut, prezent, avand subtitlul Povesti pentru copii
mai mici de trei ani. Cele patru texte au fost publicate si separat, primele doua fiind editate de
Harlin Quist imediat dupa aparitia volumului, In 1968 si in 1969, cu ilustratiile lui Etienne
Delessert. Povestile 3 si 4 au aparut mai tarziu, in 1971, respectiv 1973, ilustrate de Philippe
Corentin (3) si Jean-Michel Nicollet (4). 1n 2009, editia franceza Contes 1,2,3,4 reuneste pentru
prima data intr-un volum separat cele patru povesti, iar Delessert ilustreazad si Povestile 3 si 4.
Abia 1n acest volum devine limpede oglindirea dintre cele doua regimuri ale expresivitatii si
imaginarului — cea narativa si cea vizuala. Delessert prelucreaza temele si nuantele teatrului lui
Ionesco in game explozive de culoare, generand contexte fantastice, functionand ca veritabile
prelungiri ale registrului dramatic in suprafata ilustratiei. Rinocerii lui Ionesco si jocurile non-
sensului sunt aclimatizate firesc in sfera copildriei, cele doud lumi impartdsind, pe suprafete
intinse, un imaginar comun. Protagonista Povestilor este Josette, o fetitd in varsta de 33 de luni,
al carei tatd inventeaza pentru ea mici istorii fanteziste, jocuri de cuvinte, planuri de calatorii pe
luna.

Inceputurile interesului lui Tonesco pentru imaginarul infantil pot fi regisite chiar in
volumul sau de debut, Elegii pentru fiinte mici (1931). In investigatia sa despre literatura pentru
copii ,,radicala”, Kimberly Reynolds remarca faptul ca lonesco ,,prelucra teme si idei ce-si vor
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gasi deplina realizare in opera sa ulterioard”, iar Marina Debattista le identifica — ,, omul-
marionetd, moartea, nostalgia fatd de paradisul pierdut al copilariei, limbajul.” (Debattista 2005:
19).

Probabil ,,cea mai cunoscuta carte ilustratd pop art” (Kiimmerling-Meibauer, Meibauer
2013: 26), Povestea 1 are o cursivitate liniara, marcata de un debut ironic: parintii lui Josette se
trezesc tarziu, deoarece 1n seara dinainte au fost ,la teatru, la restaurant si, dupd restaurant, la
teatrul de papusi” (Ionesco 2010: 7). Menajera Jacqueline completeaza tabloul casnic ca unica
prezenta autoritard, jucand rolul adevaratului stdpan/parinte intr-0 scena desprinsa din teatrul
ionescian: ,,- Bunad dimineata, doamna! Buna dimineata, domnule! Iata cartile postale pe care le-
ati primit, iata cafeaua cu lapte si zahar, iatd sucul de fructe, iatd cornurile, iata painea prajita,
iatd untul, iatd gemul de portocale, iatd dulceata de capsuni, iatad oudle prdjite, iatd sunca si iat-0
pe fetita dumneavoastra” (8). Enumerarea aglomereaza naratiunea cu obiecte banale din spatiul
familial, fard a-i bulversa cursivitatea. Ceea ce in teatru fractureazd ratiunea expresiei, in
literatura adresatd copiilor gaseste un spatiu de insertie perfect adecvat, integrat logicii
asocierilor aleatorii si insiruirilor descriptive. Josette isi roaga tatal sd 1i spuna o poveste noud,
iar acesta 1i face pe plac. Povestea este despre o fetitd pe nume Jacqueline. Toti cei din familia ei
se numesc Jacqueline, intr-o confuzie nominala amintind de Cantareata cheala sau Lectia:

» - A fost odata o fetita pe care o chema Jacqueline.

- Ca pe Jacqueline? intreaba Josette.

- Da, spune taticul, dar nu era Jacqueline.
Jacqueline era o fetitd. Si avea o mamica pe care o chema doamna Jacqueline. Pe taticul micutei
Jacqueline 1l chema domnul Jacqueline. Micuta Jacqueline avea doud surori care se numeau
amandoud Jacqueline, doi verisori pe care-i chema Jacqueline, doua verisoare pe care le chema
Jacqueline si 0 matusa si un unchi pe care-i chema Jacqueline” (Ionesco 2010: 14-15).

Temele si reprezentarile operei majore se regasesc in structurile diminutivale ale acestei
carti pentru copii: ,,Desi registrul povestii spuse lui Josette este comic, el impartaseste tonurile
intunecate ale textelor lui Ionesco pentru adulti.” (Reynolds 2007: 60)

Naratiunea se reflectd insd cu totul spectaculos in ilustratiile realizate de Delessert.
Artistul faciliteazd oglindirea povestii pe o suprafatd vibrantd, a extravagantei vizuale, in care
absurdul naiv se traduce prin multiplicarea bizard a personajelor, in scena ,,omniprezentei” lui
Jacqueline toate sunt reprezentate ca fiind costumate la fel. Ionesco si Dellesert creeaza, in cartea
ilustrata a Povestilor, un dialog inedit intre constantele operei majore a dramaturgului si
literatura pentru copii din acest volum. Rinoceri caricaturizati, dislocati in contexte ironice, devin
personajele unei povesti ilustrate perfect complementara naratiunii. Asezat pe un piedestal,
purtand pe cap o paldrie, un rinocer urias scoate, obosit sau sfidator, limba. Sub el e o mica
piscina, pe care pluteste o lebada, hranita de o fetitd cu inghetata. Metaforele emblematice ale lui
Ionesco isi pastreazd aparent sensul, insa isi sporesc expresivitatea in contextul schimbarii de
cod.

Absurdul diluat al dialogurilor, ironizarea mecanismelor interactiunii sociale,
destramarea sensului comun conecteaza doua registre ale operei lui lonesco dificil de intersectat.
Absurdul nu e o categorie strdind de literatura pentru copii, autori precum Lewis Caroll si Dr.
Seuss (Theodor Seuss Geisel) fiind paradigmatici intr-un gen ce preia partial strategiile
absurdului — literatura nonsensului. Celia Catlett Anderson si Marilyn Fain Apseloff (1989)
subliniaza rolul acestui gen literar in interiorul literaturii pentru copii: ,,Este misiunea eretica a
literaturii nonsensului sd-i invete pe copii ca lumea construitd de cei mari este ceva artificial.
Literatura nonsensului se foloseste de spiritul jocularitatii pentru a rearanja lumea familiara. Prin
aceasta arata ca regulile dupa care traim nu sunt inevitabile si nici nu exista intr-un plan pur
obiectiv, departe de intentiile oamenilor.”* (Anderson, Apseloff 1989: 94). Literatura

1 It is the heretical mission of nonsense literature to teach the young that the world constructed by their elders is an
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nonsensului a fost influentata semnificativ de catre avangarda, cazul scriitorului american Dr.
Seuss fiind remarcabil 1n acest sens, deoarece debutul sdu in literatura a avut loc sub semnul
suprarealismului. In investigatiile sale vizand tocmai conexiunea dintre avangarda si literatura
nonsensului, Philip Nel remarca existenta unor ,,tendinte avangardiste” (Nel 2002: 41) in cazul
scriitorilor de literaturd pentru copii ce s-ar putea regasi si in interiorul genului nonsensului.

Simetria naratiune/imagine isi gaseste o ilustrare fidela in ultima parte a Povestii 1, cand
Josette se intalneste cu o alta fetitd intr-o pravalie si, intr-un dialog infantil firesc, o intreabd daca
doreste sd se joace cu ea si cum o cheama. Numele fetitei e Jacqueline, iar Josette giseste prilejul
perfect de a transpune intr-un dialog real povestea spusd de tatal sau: ,,Stiu, 1i spune Josette
fetitei. Pe taticul tau il cheama Jacqueline, pe fratiorul tau il cheama Jacqueline, pe papusa ta o
cheama Jacqueline, pe bunicul tau il cheama Jacqueline, pe calutul tau il cheama Jacqueline, pe
casa ta o cheamd Jacqueline, pe olita ta o cheama Jacqueline...” (Ionesco 2010: 24). Atentia
tuturor adultilor din pravalie se indreaptd spre Josette, iar ilustratia lui Delessert surprinde esenta
momentului: deasupra unui grup de oameni, din care se vad doar picioarele, sta un ochi gigantic,
holbat, tintind spre Josette. Menajera Jacqueline, unicul adult rezonabil, il avertizase pe tata ca
»— O sd-nnebuniti fetita, domnule!” (Ionesco 2010:18). Martora la Intdmplarea din pravilie, tot
ea 1i asigurd pe cei de fata cd fabulatiile nu sunt ale copilului, ci ale tatalui sau: ,,Nu va faceti
griji, spune calm menajera, astea-s povestile timpite pe care i le spune taica-sau.” (30). In replica
menajerei, Kimberley Reynolds a vazut o conexiune directd cu tematica si reprezentdrile
literaturii nonsensului, precum si intentia ,,de a aseza aceste povesti in domeniul nonsensului,
cartografiat estetic de dadaisti, suprarealisti si de participanti la grupuri moderniste extreme.”
(Reynolds 2007: 58).

In Povestea 2, tatil lui Josette o invata sensul cuvintelor, ceea ce dovedeste a fi un bun
prilej de a-i oferi de fapt o lectie despre modul in care limbajul comun poare fi deconstruit, intr-
un joc liber al semnificatiei ce poate genera forme si sensuri neobisnuite: ,,S1 taticul o invata pe
Josette sensul corect al cuvintelor. Scaunul e o fereastra. Fereastra e un stilou. Perna e painea.
Painea e covorasul de langd pat. Picioarele sunt urechile. Bratele sunt picioarele” (lonesco
2010:44). Prin urmare, Josette va aplica noua invatatura, iar vorbirea ei este aceasta: ,,— Privesc
prin scaun si mananc perna. Deschid peretele, merg cu urechile. Am zece ochi ca sa merg, am
doua degete ca sa privesc. Ma asez cu capul pe podea.” (Ionesco 2010: 44).

Conexiunea cu literatura nonsensului devine din nou evidenti. Intr-un paralelism
permanent cu opera majora a lui lonesco, fracturile de sens si limbaj ale nonsensului conecteaza
lumea narativa din universul infantil la estetica avangardei, deoarece acesta (nonsensul) ,,a fost
interesat de chestionarea relatiei dintre limbaj, eu si realitate, de respingerea marilor naratiuni si
a conventiilor si subiectelor literaturii realiste ,,serioase”, a anticipat si a fost chemat sa serveasca
miscarile moderniste ale literaturii si artei precum futurismul, dadaismul, suprarealismul si
teatrul absurdului.” (Reynolds 2007: 61).

Povestea 3 si Povestea 4 relateaza doua aventuri disticte ale Josettei, prima intr-un mediu
fantastic — o calatorie de la Pamant la Luna, impreuna cu tatil — a doua, in mediul casnic.
[lustratiile, de data aceasta, sunt cele care semnaleaza ruptura de real: pe solul lunar, rinocerii
fugiresc un om si-un iepure, care la randul lor poartd in frunte cite un corn de rinocer. In
peisajul diminutival al infantilului, rinocerizarea e doar caricatura si joc.

Fuziunea dintre literatura pentru copii si imaginarul avangardei a avut loc, prin urmare, in
cadrul unor etape de consubstantialitate, dat fiind interesul scriitorilor de avangarda pentru acest
gen literar. Relevanta acestui contact favorizeaza cercetarea literaturii pentru copii in acord cu
aceleasi principii ce guverneaza cercetarea literaturii ,,majore”. Mai mult decat un gen marginal,
literatura pentru copii este depozitarul unor forme si reprezentdri ce ilustreaza ipostaze mai putin
explorate ale modernitatii.

artificial thing. Nonsense literature uses the spirit of playfulness to rearrange the familiar world. It thereby reveals
that the rules we live by are not inevitable, nor do they exist in a purely objective plane and apart from human
intentions.”
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Bernhard Boom in Romania: The Reception of His Dramatic Works

This paper presents the reception of Thomas Bernhard’s plays in the Romanian theatre landscape, taking into
account the reaction of the press, namely the opinion of the theatre specialists, represented by the reviewers. The
examination of the Bernhard-boom-phenomenon starts with the first plays of the Austrian contemporary writer, the
few that had been directed before 1989; but the real “boom” is registered only after 2001. It seems that the
Romanian theatrical institutions discovered the special aesthetic of Bernhard’s dramatic works, even if quite late,
but the number of productions is still increasing, due to the interest of some stage directors and especially to the
recent translations.

Keywords: Thomas Bernhard; Austrian playwright; reception of his plays; aesthetic; Romanian theatre
productions

Der 6sterreichische Dramatiker Thomas Bernhard hat den Ruf als ,,diisterprovokanter*
Schriftsteller, ,,Ubertreibungskﬁnstler”, ,,Geschichtenzerstorer, ,.heiterer Tragiker”, ,,leidender
Rebell”, ,Kryptokomiker”, ,,Verzweiflungsvirtuose”, ,staatlich gepriifter Misanthrop”,
grofler ,,storrischer Einzelgdnger von Ohlsdorf”, ,0sterreichischer Misanthrop” - alles Etiketten,
die auf seine Prosawerke und Theaterstiicke zuriickzufithren sind (Pascu 2000: 17).

Dieser Beitrag untersucht die Rezeption der dramatischen Werke des Osterreichischen
,, Theatermachers” auf den Biihnen Ruminiens, ausgehend von den Reaktionen der Theaterkritiker,
um festzustellen welche Dramen inszeniert wurden, die &sthetischen Voraussetzungen und ihre
Wirkung in Betracht ziehend. Vorwiegend geht es darum, die Urteile {iber die Inszenierungen zu
konfrontieren, insbesondere weil es sich vorwiegend um Produktionen in ruménischer und
ungarischer Sprache handelt, und somit iiber einen doppelten Kulturtransfer gesprochen werden
kann. Wichtig ist die Riicksichtnahme der spezifischen Rezeptionsbedingungen und des
Rezeptionsverstdandnisses.

Im konkreten Fall von Thomas Bernhard sind mehrere Inszenierungen seiner
dramatischen Werke zu verzeichnen, die beim ruménischen Publikum und bei den
Theaterkritikern einen tiefen Eindruck hinterlassen haben. Ein wichtiger Faktor, der eine
differenzierte Rezeption erkldrt, ist der Kontext der jeweiligen Inszenierung. Eine
Differenzierung ist sehr wichtig in Betracht zu ziehen, weil die Rezeption vor der Wende vom
Dezember 1989%, als die Zensur seitens der kommunistischen Kultureinrichtungen eine
,wegweisende” Rolle einnahm, ganz anders erfolgte als gewohnt. Dadurch sind die
kontroversen Reaktionen seitens der fritheren Theaterkritik, die einzigen Zeugen der damaligen
Rezeption, mit Vorsicht aufzunehmen.

! Vgl. GUTU, George: Ansdtze zur Rezeption des Werkes von Thomas Bernhard in Rumdnien, Vortrag gehalten
beim Thomas Bernhard Kongre am 1. September 1998 in Berlin, publiziert unter demselben Titel in der
Zeitschrift der Germanisten Ruméniens, Heft 1-2 (15-16), 1999, S. 254-264, eigentlich der erste Versuch, die
Rezeption des Osterreichischen Autors und seines Werkes in Ruménien festzustellen; eine weitere Untersuchung,
angeregt von den vorhandenen Ergebnisssen in der Studie von George Gutu ist RINGLER-PASCU, Eleonora:
Rebellen aus Osterreich in Rumdnien? , Nein danke!” Ansditze zur Rezeption der dramatischen Werke von Thomas
Bernhard und Peter Handke in Rumdnien, in Alina Mazilu, Medana Weident, Irina Wolf (Hrsg.): Das rumdnische
Theater nach 1989. Seine Beziehungen zum deutschsprachigen Raum, Berlin, Frank&Timme Verlag, 2010.
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Ein erstes Signal flir die Rezeption von Bernhards dramatischen Werken in Ruménien ist
die erfolgreiche Landeserstauffiihrung in ruminischer Sprache des Dramas Minettil, vom 9.
November 1979, gespielt am Teatrul Mic aus Bukarest, in der Regie von Anca Ovanez
Dorosenco, die als Hauptdarsteller einen in Ruménien sehr beliebten Schauspieler verpflichtete -
Octavian Cotescu. Der Theaterkritiker Valentin Silvestru iibt heftige Kritik am bernhardschen
Text, dem er ,,Armut” vorwirft und ein gewisses Potential als Storfaktor. In die Theaterkritik
wird auch eine ideologische Haltung eingeschleust, bezogen auf die Minetti-Rolle, ndmlich, der
Darsteller habe jenseits des Textes das dramatische Schicksal des Kiinstlers umrissen, der sich
vollig aufopfert und der Welt sein gesamtes Besitztum hinterldsst (Silvestru 1979) - ein
Diskurs im Einklang mit der kommunistischen Ideologie. Aus dem antagonistischen Chor
16sen sich zwei wohlwollende Stimmen: einerseits loana Margineanu (Margineanu 1979) und
andererseits Rudolf Herbert (Herbert 1980) mit einem Beitrag, erschienen in der
deutschsprachigen Literaturzeitschrift ,,Neue Literatur”, die fiir die damalige Zeit den Druck der
Zensur weniger zu verspiren hatte und durch den direkten Zugang zum Originaltext einen
anderen Einblick in die Problematik gewinnen konnte. Ileana Berlogea bringt in ihrer Studie eine
ausfiihrliche Beschreibung des Biihnenbildes, Kommentare zur schauspielerischen Darstellung,
insbesondere bezogen auf die Virtuositit des Hauptdarstellers Octavian Cotescu (Berlogea 1996:
57).

Das Jahr 1981 verzeichnet eine zweite Inszenierung eines Bernhard-Stiickes in
rumdanischer Sprache - Vor dem Ruhestand 2 Landeserstauffithrung am 26. Dezember am Teatrul
Mic aus Bukarest. Den Ausloser dazu gab die erfolgreiche Inszenierung am Guthrie-Theater in
Minneapolis unter der Regie von Liviu Ciulei®. Auf Grund der begeisterten Theaterkritiken aus
den USA, eigentlich ein Paradoxon in einem von der kommunistischen Ideologie gepriagten
Staat, kam es zur ruménischen Auffithrung unter der Regie von Jean Stopler. Der Theaterkritiker
Radu Popescu verweist in seiner Besprechung der Auffithrung auf die ,,sympathische” Thematik,
von der kommunistischen Propaganda und der Zensur bewusst akzeptiert - eine Erklarung,
warum das Drama eines westlichen Dramatikers in den Spielplan aufgenommen wurde, da es in
den 80er Jahren ansonsten eher streng zuging. Valentin Silvestru missfallen die modernen
Ausdrucksmittel bzw. die kiinstlerische Gestaltung des Stoffes, der von der Absicht und Thematik
her vielversprechend, aber von der Ausfithrung her eher enttduschend ist (Silvestru 1982).
lleana Lucaciu hingegen bewertet Vor dem Ruhestand als ein Stiick besonderer Art, das eine
subtile dramatische Schreibweise aufweist (Lucaciu 1982). lleana Berlogea vergleicht die
beiden Inszenierungen von Ciulei und Stopler, wobei sie auf die Interpretation der Rollen
insistiert, sowie auf die spezifischen theatralischen Elemente: Biihnenbild, Requisiten, Kostiime
usw. (Berlogea 1996: 58).

Nach dieser Inszenierung wird Bernhard eine Zeit in Vergessenheit geraten, weil er zu
den westlichen Autoren gehort, die nicht ins Konzept des kommunistischen Regimes passen. ES
ist dasselbe Phdnomen zu bemerken, das vicle westliche Autoren betrifft, nimlich dass in den
80er Jahren ihre Werke verboten und dem ruménischen Publikum vorenthalten wurden.

Nach der Wende, 1989, ist eine sehr gelungene Inszenierung von Bernhards
Theatermacher * in ruménischer Sprache unter der Regie von Alexandru Dabija am Privattheater
ACT aus Bukarest zu verzeichnen - Landeserstauffiithrung am 19. Juni 2001. Die exzellente

! Minetti, publiziert 1977 und in demselben Jahr uraufgefithrt am Staatstheater Stuttgart in der Regie von Claus
Peymann.

2 Vor dem Ruhestand, publiziert 1979 und uraufgefiihrt am Staatstheater Stuttgart in der Regie von Claus Peymann.

3 Liviu Ciulei, Begriinder des modernen ruminischen Theaters, war als Schauspieler, Biihnenbildner, Regisseur und
Intendant am Bukarester Bulandra-Theater titig, bis er 1972 wegen einer regimekritischen Inszenierung von Gogols
Revisor entlassen wurde; Er verlieB Ruménien, arbeitete als freier Regisseur in Deutschland, Italien, GroBbritanien,
Kanada, Australien, Amerika, war von 1980 bis 1985 Direktor des Guthrie-Theaters in Minneapolis, spater
Professor fiir Schauspiel an der Columbia University in New York sowie an der New York University.

* Theatermacher, publiziert 1984 und 1985 uraufgefiihrt bei den Salzburger Festspiclen in der Regie von Claus
Peymann.
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Besetzung mit Marcel Iures und Valeria Seciu, zwei Stars des ruménischen Theaters, wird in der
Presse gepriesen. Die Inszenierung steht heute noch auf dem Spielplan, ein Zeichen ihrer hohen
kiinstlerischen Qualitdt. Cristina Modreanu verweist auf die beabsichtigte ,,Provokation”,
ausgehend vom Thema des dramatischen Textes - existentielle Fragen des Schauspieler-Lebens.

,Das ACT-Theater hat eine Provokation hervorgebracht: die Vorstellung mit dem Stiick Der
Theatermacher von Thomas Bernhard. Was kann attraktiver, aber zugleich auch komplizierter fiir
einen Schauspieler sein, als seine eigene Rolle zu spielen, wenn auch in einen anderen
geografischen und historischen Rahmen versetzt? [...] Das Geheimnis seiner unwiderstehlichen
Faszination besteht darin, dass der Text liber die Lebensbedingungen des Schauspielers spricht,
ein brisantes Thema in unserer Gesellschaft, die ihre Kiinstler zutiefst erniedrigt. Aber das
Nachdenken iiber die menschliche Existenz wird ausgeweitet, begleitet von einer harten Kiritik,
wenn auch sehr subtil, bezogen auf extreme politische Regimes.” (Modreanu 2001: 17).

Ludmila Patlanjoglu erkennt die tiefsinnige Tragik des Kiinstlerdaseins und duBert sich zur
Theatermetapher von Dabija wie folgt: ,,In einem &rmlichen Wirtshaus, mit einem verstaubten
Hitler-Bild an der Wand, das niemanden mehr aufregt, sind wir Zeugen von verschrobenen Kon-
versationen und Schweigemomenten, von Dialogen zwischen Tauben und Stummen, die einen
tieferen Symbolgehalt beinhalten. Misshandlungen und Erniedrigungen, Misere und Héhepunkte
dieses Berufes, der Wahnsinn, Schauspieler zu sein, die Trance vor jeder Vorstellung, das Ritual
des Monologs, die rituelle Aktion des Vorhangziehens treten hervor. [...] Trotz der grotesk-
vulgdren Umgebung fiihlt sich Bruscon verpflichtet, Kunst zu produzieren.” (Patlanjoglu 2001:
5). Die klaren Aussagen des Regisseurs Alexandru Dabija eroffnen einen neuen Rezeptionsansatz:

,,.Die klaglichen Beschéftigungen der Kiinstler erreichen ihren Hohepunkt in der Beschreibung ihrer
eigenen Lebensweise. In diesem desolaten Reich kdmpfen sowohl der Schauspieler als auch der
Clown um die Krone. Ich glaube, es gibt keinen besseren Moment im ruménischen Kunst-Leben,
tiber den Schauspieler zu sprechen, und es gibt keinen besseren Schauspieler, der iiber das
NICHTS sprechen soll, als der beste Schauspieler im Moment. Es ist eine gesprochene Vorstellung,
ohne Bilder und ohne Streitgespriache.” (Dabija 2001: 9).

Die Aussagen des Regisseurs und auch der Theaterkritiker sind ein Beweis dafiir, dass die
von Bernhard beschriebene Welt des Kiinstlers sich mit der Situation in Ruméinien iiberlappt,
auch wenn zeitlich stark verschoben. Ein politisches Kiinstlerdrama, eigentlich eine Thematik mit
universellem Aussagewert, denn sie gilt fiir alle Diktaturen, in der die Kunst eine besondere
Funktion ausiibt, wenn auch unter schwierigen Bedingungen. Die dramatische Figur, die sich am
deutlichsten hervortut, ist Bruscon, der ,,diktatorische” Theatermacher, der Dank seines genialen
Darstellers die Zuschauer im Bann hélt. Marina Constantinescu preist den Schauspieler, den
Theatermacher und den Menschen Marcel Tures, wobei sie die Auffiihrung nur kurz streift
(Constantinescu 2001). Die Theaterkritikerin Florica Ichim, bekannt fiir ihre inzisiven
Theaterchroniken, schreibt begeistert iiber das monodramatische Stiick, in dem nur Bruscon eine
richtige Sprecherrolle einnimmt.

,Ilch kann nicht begreifen, was der Regisseur Alexandru Dabija im Programmheft seines
Theatermachers sagen wollte, als er behauptete, es sei eine schwere Vorstellung fiir die
Zuschauer. Sicherlich, obwohl es mehrere Helden gibt, ist der Text ein Monodrama, weil der
Hauptheld spricht und alle anderen nur eine bejahende Position einnehmen - schwer fiir die
Schauspieler, aber Klar fiir die Zuschauer, die ganze Jahrzehnte diese Art erlebt haben. Bernhards
Text ist ein Delirium, wie es Dabija behauptet, und das sehen wir auch. Aber wir haben doch
schon genug davon gesehen, wenn auch nicht stidndig, ein Delirium solcher Art, aber mit Kern.”
(Ichim 2001: 23).
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Der Nachklang® dieser Inszenierung ist stets positiv, denn die Vorstellungen begeistern
schon seit Jahren weiterhin Publikum und Theaterkritiker. Damit ist Thomas Bernhard als
Gegenwartsdramatiker auch in Ruménien ein Name, der Interesse erweckt, wenn auch vor seinen
herausfordernden Themen und schwierigen Texten eine gewisse Ehrfurcht und auch Distanz zu
verspiiren ist.

Nachdem Thomas Bernhard seinen Durchbruch iiber die Theater aus der ruméinischen
Hauptstadt geschaffen hat, werden seine dramatischen Texte auch von anderen Theatern in ihr
Repertoire aufgenommen, insbesondere in den letzten Jahren. Dies erlaubt bis zu einem gewissen
Grad {iber einen ,Bernhard-Boom” in Ruminien zu sprechen, da er in ruméinischen und
ungarischen Ubersetzungen die Aufmerksamkeit iiber die vielfiltigen Inszenierungen auf das
Publikum lenkt.

Am Nationaltheater ,,Mihai Eminescu” aus Temeswar wurde Bernhards Macht der
Gewohnheit ? in ruminischer Sprache inszeniert, Landeserstauffiihrung am 17. April 2003,
unter der Regie von Ulf Diinckelmann, einem Gastregisseur aus Osterreich. Die Vision des
Regisseurs intendiert eine Parabel der Komik und der Groteske auf die Biihne zu bringen,
indem er auf die Tristesse des menschlichen Daseins, auf den Mangel an
Verantwortungsbewusstsein des Individuums hinweist.

»Ich habe alles in eine traurige Welt verlegt, einem Zirkus, in dem nichts mehr funktioniert,
praktisch alle vegetieren. Die angestellten Kiinstler sind eigentlich keine Kiinstler mehr, denn
sie schauen sich alte Aufnahmen von ihnen an und das reicht ihnen. Der Direktor méchte aus
dieser Situation ausbrechen, aber ohne geniigend Uberzeugungskraft und Erfolg. Er hat eine
einzige ’Verdnderung’ vor, mit der Truppe ein Quintett zu griinden. Und darauf insistiert er seit
22 Jahren. Er mochte sie iliberzeugen, dass es eine innovative Vision sei; seine Angestellten
strduben sich dagegen, er verpflichtet sie sich zu fligen, sie badumen sich auf — es entsteht eine
Kette von Reaktionen, und schlieBlich wird die ’Revolution’ unterdriickt, er droht wegzugehen
und so erreicht er den Sieg. Und darin besteht die Tragddie: niemand hat den Mut unabhingig
zu sein und akzeptiert etwas, das normalerweise unakzeptierbar ist.” (Diinckelmann 2003:
Pressemappe Nationaltheater).

Natalia Stanciu bemerkt dazu, dass der Dramatiker eine Geschichte iiber Angst
préasentiert, die entsprechend in der Inszenierung nachzuempfinden ist - ,,eine Parabel fiir die
Beziehungen zwischen den Grenzen des Daseins und der Perfektion der Kunst. Eine Parallele
zwischen Zwang und Freiheit.” (Stanciu 2003: Pressemappe Nationaltheater).

Eine stark umstrittene Produktion ist Jagdgesellschaft®, gespielt in ungarischer Sprache
am Ungarischen Staatstheater Klausenburg, Landespremiere am 3. Februar 2008, in der Regie
von Dragos Galgotiu. Die Faszination des Bernhard-Textes und seine besondere Beziehung zum
Tod ist der Beweggrund des Regisseurs gewesen sich diesem Drama zu ndhern und es auf die
Biihne zu bringen. ,,Es existiert darin eine tiefe Sensibilitit, Pathetik, Lacherlichkeit und ein
besonderer Zugang zum Tod. Es ist eine Welt, die mich fasziniert, die ich stdndig in mir trage,
die ich stets neu entdecke.” (Galgotiu 2008). Ausgehend von einer der erfolgreichen
Produktionen des Regisseurs Galgotiu, ndmlich der Inszenierung von Heiner Miillers
Hamletmaschine, stellt Cristina Rusiecki fest, dass die Theaterdsthetik des Theatermachers
erneut den schon vorher eingeschlagenen Weg aufweist — ,,dsthetisierend, theatralisch, obsolet,

1 Vgl. STOICA, OQana: Decada de grafie (Eine Dekade der Gunst), ,Dilema veche*, 2012 und CONSTANTIN,
Marina: Exercitiul delirului (Ubung des Deliriums), ,Romania literari“, 2012 - beide schreiben bewundernd iiber
diese langlebige Vorstellung, die sich durch ihre &sthetische Aussage der Regiekonzeption und die hervorragende
Interpretation der Schauspieler hervorhebt. ,,.Der Theatermacher” ist fiir das Bukarester ACT-Theater als ars
dramatica zu betrachten.

2 Macht der Gewohnheit, publiziert 1974 und in demselben Jahr bei den Salzburger Festspielen in der Regie von
Dieter Dorn uraufgefiihrt.

¥ Jagdgesellschaft, publiziert 1974 und in demselben Jahr am Burgtheater Wien in der Regie von Claus Peymann
uraufgefiihrt.
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mit expressionistischen Gesten.” (Rusiecki 2008). Ein schwieriger und riskanter Theatertext,
ohne jede dramatische Spannung — so empfindet Liviu Ornea Bernhards Jagdgesellschaft.*
Marina Constantinescus Lesart verweist auf die erschiitternde Geschichte des Kiinstlers, seiner
Wahrheit in einer Welt, in der es keine Liige gibt, sondern nur Angste und Suche nach der
Wahrheit. Das Theaterstiick empfindet sie als ein in Trance geschriebenes Epos, absurd, zynisch,
mit  verschiedenartigen Rhythmen und Intensititen (Constantinescu 2008). Zum
Inszenierungskonzept und zur Leistung der Schauspieler gibt es weniger Kommentare als zu den
szenischen Einféllen des Regisseurs — eine beeindruckende Bildergewalt, Einblenden von non-
verbalen Szenen, Spiel mit Symbolen und Metaphern, unzdhlige Bildfragmente, die
nacheinander, wie in einem Puzzle sich zu einem Ganzen zusammenfiigen.

Innerhalb der Festwoche des Deutschen Staatstheaters aus Temeswar, einer doppelten
Festveranstaltung, die 255 Jahre seit der ersten deutschsprachigen Theaterauffiihrung in diesem
Teil Europas? und 55 Jahre seit der Griindung dieser Theaterinstitution markiert, gab es mehrere
hervorragende Gastvorstellungen, unter anderen fand am 28. November 2008 die Produktion Am
Ziel® des Schauspielhauses Graz, eine Inszenierung von Patrick Schldsser statt. Hervorzuheben
ist die Tatsache, dass die Existenz dieses deutschen Theaters die Moglichkeit einer Bernhard-
Inszenierung mit dem Originaltext auBerhalb des deutschsprachigen Raums erlaubt, interpretiert
von einem Ensemble aus Osterreich. Das Echo der Vorstellung ist positiv, denn die
hervorragende Darbietung wurde vom Publikum und Presse wahrgenommen.* Die Stimmung der
Auffithrung schwankt zwischen Komik und Tragik, typisch fiir die Komdédientragdodienform des
osterreichischen Dramatikers. Es fillt erneut auf, dass Bernhard mit ,,Rontgenblick und grotesk-
komischen Furor eines seiner zentralen Themen variiert: ,,Selbsthass seiner Protagonisten, auf
die als ausweglose Fallen empfundenen Lebensliufe.” (Siliste 2008: Pressemappe DSTT). Uber
die Ahnlichkeiten in der Mutter-Tochter-Beziehung mit Jelineks Klavierspielerin, duBert sich die
Darstellerin der Mutterrolle (Steffi Kraulz) und gibt zu, dass ihr der Film als Vorlage gedient
(Saliste 2008: Pressemappe DSTT) und sie in der Interpretation inspiriert hat.

Eine neue Premiere in ruménischer Sprache mit dem Theaterstiick Macht der Gewohnheit
ist am Theater ,,Sicd Alexandrescu” aus Kronstadt am 21. Mérz 2010 in der Regie Claudiu Goga
zu verzeichnen. Simona Chitan erwéhnt in ihrer Theaterchronik das Bernhard Jubildumsjahr — 80
Jahre seit seiner Geburt — als Anlass dieser Inszenierung. Sie betrachtet die Anndherung des
Regisseurs an diesen programmatischen, elitiren Text des Osterreichischen Autors als ein
mutiges Unterfangen, das damit den Sinn der Kunst und der Schopfung zur Diskussion stellt.
,Goga spricht durch Bernhards Text iiber die Kiinstler, die sich in Ungeheuer verwandeln, dann,
wenn sie ihren Perfektionswahn nicht bandigen konnen. Die gefiihllose, unsensible Technik kann
den Geist nicht befliigeln, sondern zerstort ihn nur.”® So geschieht es auch mit den Schauspielern
des Ensembles, die ihre Rollen korrekt spielen, ohne jede Emotion zu vermitteln. Doch die

L ORNEA, Liviu: Societatea de vindtoare sau lungul drum al zilei cdtre moarte (Jagdgesellschaft oder der lange
Weg des Tages zum Tod), ,Agenda LiterNet”, 2008,
http://www.liternet.ro/versiuneimprimabila/agenda/6776/Liviu-Ornea/Societatea-de... (Letzter Zugriff: 6.01.2014)
[Ubersetzung ins Deutsche — Verfasserin der Studie].

? Siehe: PECHTOL, Maria: Thalia in Temeswar. Die Geschichte des Temeswarer deutschen Theaters im 18. und 19.
Jahrhundert, Bukarest, Kriterion Verlag, 1972 und FASSEL, Horst: Das Deutsche Staatstheater Temeswar (1953-
2003).Vom iiberregionalen Identitditstriger zum experimentellen Theater, Berlin, LIT Verlag, 2011; diese
Publikationen beschreiben in extenso Fakten zur Geschichte des Theaters im Banat.

¥ Am Ziel, publiziert 1981 und in demselben Jahr bei den Salzburger Festspielen uraufgefiihrt, in der Regie von
Claus Peymann.

* Vgl. BODIU, Nicoleta: Teatrul Dramatic din Graz, pentru prima oard la Timisoara (Das Grazer Schauspielhaus
zum ersten Mal in Temeswar), Timisoara, 25.-26. November 2008 und SALISTE, Ana: Grazer Schauspielhaus in
Temeswar. Festwoche des DSTT: ,,Am Ziel” von Thomas Bernhard, ,,Allgemeine Deutsche Zeitung®, Kulturseite,
Nr. 4026, 28. November 2008.

® CHITAN, Simona: Obsesia care ucide muzica (Die Obsession, welche die Musik zerstort), ,,Adevirul literar si
artistic®, 19. Februar 2011, http://www.agenda.liternet.ro/articol/12987/Simona-Chitan/Obsesia-care-ucide-muzica-
Puterea-obisnuintei-... (Letzter Zugriff: 6.01.2014) [Ubersetzung ins Deutsche — Verfasserin der Studie].
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Inszenierung ist wichtig, in der Ansicht der Theaterkritikerin, weil sie diesen Bernhard-Text dem
Publikum vorschldgt. Der dramatische Text fungiert als Spiegel der Gesellschaft, als Reflexion
iber die Kulturschaffenden, insbesondere tiber das Theater. Die Thematik wird als
,messerscharf” empfunden, verglichen mit der Tatigkeit eines Chirurgen, der ohne Anésthesie
operiert (Sarbu 2010). Jedes Treffen mit Thomas Bernhard und seinem Werk beeindruckt Marina
Constantinescu zutiefst, denn sein rebellischer Diskurs ist sehr genau konstruiert, jedes Wort
dieses Autors beinhaltet samtliche semantische Welten, begleitet von unzéhligen Zustdnden,
Geflihlen, Unruhen und Urteilen, die genau so viele Zweifel verdecken (Constantinescu 2011).
Uberraschend ist die Fragestellung von Andreea Dumitru, warum Bernhards Theaterstiicke nur
von wenigen ruménischen Regisseuren inszeniert werden — es scheint, dass die Dramen von
anderen namhaften Dramatikern bevorzugt werden, unter anderen die von Beckett.' Die
Theaterkritikerin empfindet das Spiel der Darsteller in der Macht der Gewohnheit als sehr
ernsthaft, ohne jede Spur von Karikatur, so dass sie als Symbole einer tiefgehenden Tragddie
empfunden werden konnen. ,,Die Schauspieler dhneln wilden Tieren, teilweise gezdhmt, leidend,
Opfer einer ewigen Unterdriickung — hervorgehoben durch die agressive Schminke, im Einklang
mit dem Thema Zirkus, gesehen als ein Raum des Zwangs, als Labor unnatiirlicher,
beklemmender Beziehungen.”2

Das Ungarische Staatstheater ,,Csiky Gergely” aus Temeswar bringt Immanuel Kant® als
Landeserstauffiihrung in ungarischer Sprache am 11. Dezember 2011, in der Regie von
Alexandru Colpacci. Es ist eines der schwierigsten, selten aufgefiihrten Theaterstlicke Bernhards,
das sich auf einem Schiff abspielt, bevolkert von Passagieren, die verschiedenste Nuancen des
menschlichen Verhaltens verkorpern; groteske Figuren, die wihrend der ,,Reise” von derselben
unheilbaren, schmerzlichen existentiellen Daseinskrise betroffen zu sein scheinen. Zwei
Epochen, ein einziges Narrenschiff. Ein Theater der Un-Wahrheit.* In Immanuel Kant - einer
ironischen, zynischen, psychotischen Produktion — gelingt es dem Regisseur aus dem poetisch-
metaphysischen schwierigen Text eine liberzeugende Auffiihrung zu schaffen, indem er die
absurd klingenden Dialoge in dynamische Theater-Bilder umwandelt. Die Kritik erkennt die
Virtuositdt des bernhardschen Textes, der exemplarisch eine moderne Narrenschiffkomddie mit
tragischen Untertonen wiedergibt. Claudiu Groza interpretiert das gesamte theatrale Treiben als
einen Vorwand fiir eine menschliche und zugleich metaphysische Selbstbefragung. Bernhard
dekonstruiert in ,,postmoderner Manier die Idee des Gleichgewichts im Denken, assoziiert sie
mit dem Driften auf menschlicher, physischer, mentaler und letztendlich auf zivilisatorischer
Ebene.” (Groza 2012: 32). Eine Lesart, ausgehend von der Verwandtschaft mit Beckett, bietet
Mircea Morariu, der auf Bernhards bevorzugte Topoi verweist — Verkriippelung, Krankheit und
Tod — deren Thematisierung diesen Vergleich und die Ndhe zum absurden Theater zulassen
(Morariu 2012: 167). Der Theaterkritiker bietet auch einige Informationen {iber den
osterreichischen Dramatiker und seinen dramatischen Werken, die er im Allgemeinen als sehr
schwierig bewertet, ausgehend sowohl von der Thematik als auch von der Schreibart. Bernhard
ist seiner Auffassung nach ein kaprizioser Schriftsteller, der das Publikum auf die Probe stellt,
indem er es stets provoziert. Beziiglich der Inszenierung fillt die positive Bewertung auf: ,,dem
Regisseur Alexandru Colpacci gelingt eine auBerordentliche szenische Uberschreibung des
imagindren Reiseberichts.” (Morariu 2012: 167). Zugleich bewertet er die tandemmiBige
Spielart Kants mit seinem Diener Ernst Ludwig, die an Becketts Pozzo und Lucky bzw. Hamm
und Clov erinnert. Eine besondere Aufmerksamkeit erweckt das Tempo der Auffithrung, das aus
der anfangs dominierenden stillen Starrheit sich in eine ungewohnte Unruhe verwandelt, eine

! DUMITRU, Andreea: Prova d’orchestra, Teatru azi, Nr.6-7-8/2010,
http://www.teatrulsicaalexandrescu.ro/index.php?view=article&id=50%3Acronici-put... (Letzter Zugriff: 6.01.2014)
[Ubersetzung ins Deutsche — Verfasserin der Studie].

° Ebenda.

* Immanuel Kant — 1978 publiziert und in demselben Jahr am Staatstheater Stuttgart in der Regie von Volker Hesse
uraufgefiihrt.

4 Pressespiegel des Ungarischen Staatstheaters ,,Csiky Gergely* aus Temeswar.
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,wahre Walpurgisnacht in Miniature” (Morariu 2012: 169), die das gesamte Ensemble
iiberzeugend spielt und die Verwirrtheit der Situation ins Publikum iibertrdgt. Daria Dimiu
verweist in ihrer ausfithrlichen Theaterkritik® auf verschiedene Aspekte der Inszenierung:
Darsteller und ihr nuancenreiches Spiel, beeindruckendes Biihnenbild, addquate Kostiime etc.
Von Anfang an macht sie darauf aufmerksam, dass der Titel auf keinen Fall auf eine
dramatisierte Monografie des Philosophen Immanuel Kant zielt. Im Gegenteil, Thomas Bernhard
hat ein Drama mit symbolischen Gestalten geschaffen, eine fir ihn so typische
Komddientragddie, in der sich absurde Situationen zwischen Groteske und Karikatur abspielen.

»La mise en sceéne transforme 1’essence baroque de 1’ceuvre kantienne en luxuriance visuelle
(scénographie: Carmencita Brojboiu). Le spectacle s’impose par le minutieux mixages de tout les
composants. Intense, profond et poétique, il échappe a I’impression de pesanteur d’une part grace
aux références bien placées au théatre de 1’absurde, d’autre part grace a un dialogue pétillant.”

Die Aussage des Titelhelden ,Alles ist Karikatur” (Bernhard 1988: 288) ist
Ausgangspunkt der Regiekonzeption, die ein Spiel zwischen Realitdt und absurde Groteske
zuldsst. Raul Bastian bemerkt, dass der Text des Gegenwartsdramatikers Bernhard tiberraschend
wirkt, indem er vergleichsweise mit anderen gegenwértigen dramatischen Texten ganz anders ist.
Es ist keine einzige Spur von Vulgaritit vorhanden, ein Merkmal vieler aktueller dramatischer
Texte. Im Vordergrund steht die ldee der Logik ohne Logik, die ein Verwirrspiel mit dem
Rezipienten auslost.

Am 12. Dezember 2011 boten die Studenten der Schauspielabteilung der West-
Universitdt aus Temeswar mit Thomas Bernhards Immanuel Kant eine szenische Lesung an, eine
Kooperation des Ungarischen Theaters mit der Universitit und der Zentralen
Universitétsbibliothek ,,Eugen Todoran”, innerhalb des Projekts ,,Theater in der Bibliothek®,
einer Initiative der Dramaturgin Daniela Magiaru und der Verfasserin der Studie, mit dem Ziel,
den Studierenden und zugleich einem breiten Publikum Gegenwartsdramatiker bekannt zu
machen, die Rezeption einer schwierigen Theatervorstellung durch die Annéherung an den Text
vorzubereiten.

Am Nationaltheater ,,Mihai Eminescu” aus Temeswar inszeniert der Schweizer, in
Osterreich lebende Regisseur Christian Papke Vor dem Ruhestand, das am 10. Mirz 2012 in
ruménischer Sprache Premiere hatte. Es ist das zweite dramatische Werk von Thomas Bernhard,
das an diesem Theater auf die Biihne gelangt, in dem Bewusstsein, dass der Osterreichische
Schriftsteller eine der wichtigsten und provokantesten Stimmen des deutschsprachigen
Gegenwartstheaters sei. Sein Werk gleicht einer ,,Melange” aus Sarkasmus, Sensibilitit und
Humor, wobei die Hauptrolle in seinen Theaterstiicken stets ,,das Bewusstsein” {ibernimmt.* Die
von Papke vorgeschlagene Theatermetapher iberschreitet das Grundkonzept des
Osterreichischen Schriftstellers, der eine von Aggressivitit, Unterdriickung und Kontrolle
entmenschlichte Welt seiner dramatischen Figuren darstellt, indem er die Perspektive &ndert. In
seiner Inszenierung rekonstruiert er vorwiegend die Rolle des Opfers, ausgehend von Bernhards
Vision, versucht Losungen fiir Extremsituationen wie passiv zu bleiben oder Widerstand zu
leisten, zu finden. ,,Mein Vorschlag ist zusammen nochmals daran zu denken, was bedeutet

! DIMIU, Daria: La traversée de I’Esprit, Critical Stages, ,,The IATC webjournal®, Issue no.7, December 2012,
?ttp://WWW.criticaIstaqes.orq/criticalstaqes?/entrv/La-traverseacutee-de-IrsquoEsprit?... (Letzter Zugriff: 6.01.2014).
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Mensch zu sein, wie man Mensch werden und bleiben kann.” (Papke 2012: 7). In ihrer
Theaterchronik untersucht Irina Wolf vorwiegend die Wirkung der Inszenierung, ausgehend
von der Absicht des Dramatikers, eine Komdodie iiber die deutsche Seele zu schreiben, vom
Regisseur im aktuellen Kontext weitergefiihrt, indem er die Idee vom perfekten Totalitarismus
innerhalb der Familie verfolgt, als Metapher fiir alle Diktaturformen zu verstehen. Eine
besondere Aufmerksamkeit erweckt die Raumnutzung des Studios, fiir die Vorstellung in eine
Art ,,Miniaturkino” umgewandelt, und das suggestive Biihnenbild, wichtig fiir die spezifische
Atmosphére. Hervorgehoben werden die Darsteller, die alle ,,Auflergewohnliches” in einer
gelungenen Inszenierung leisten (Wolf 2012). Die Anwesenheit der Produktion am Nationalen
Theaterfestival in Bukarest hinterlésst tiefgehende Eindriicke, insbesondere durch die Analogie
mit der Situation der kommunistischen Diktaturzeit aus Ruménien, hervorgehoben mittels der
Videoprojektionen und der bedringenden Raumkonzeption, eines Aquariums bzw. eines
Verhérraums, wo sich auf engstem Raum die Handlung vor den Augen der Zuschauer abspielt.

Am Ziel erfiahrt am Teatrul Foarte Mic aus Bukarest seine Landespremiere in ruménischer
Sprache am 23. Februar 2012. Die Voraussetzung eines Erfolgs seitens der Produzenten umfasst
drei Namen, die fiir Garantie stehen: Thomas Bernhard als weltweit bekannter Schriftsteller,
Valeria Seciu als ruménische Star-Schauspielerin in der Hauptrolle und schlieflich Theodora
Herghelegiu als erfolgreiche Dramatikerin und Regisseurin. Die Theaterkritik {iberrascht mit den
direkten Vorwiirfen, ausgehend von dem gekiinstelten Titel in ruménischer Ubersetzung, den
Fehlgriffen der Regisseurin und des Biihnenbildners, die trotz ihres Renommes, diesmal zu sehr
auf publikumswirksame Effekte bedacht gewesen sind.

,,Die neueste Inszenierung am Teatrul Foarte Mic aus Bukarest, SatisFUCKtion — der Originaltitel
ist Am Ziel — ist ein lebendiges Bild davon, wie es auch einer groBartigen Schauspielerin (Valeria
Seciu) nicht gelingen kann ein Theaterstiick zu retten, auch wenn von Thomas Bernhard
geschrieben, weil von Anfang an der Mechanismus der Vorstellung falsch gelaufen ist ...’Das
Problem’ mit Bernhards Text ist — eigentlich wie mit allen seinen Texten — er lésst sich nicht von
der Regie dominieren; und das Problem mit der Vorstellung vom Teatrul Foarte Mic ist, dass sie
vom Regisseur dominiert wird, durch allerlei unnétige Kunstgriffe.”?

Ileana Popovici unterstreicht die Tatsache, dass dieser Text ideal fiir die bekannte
Schauspielerin Valeriu Seciu sei. Auf die Interpretation ihrer Rolle und die dsthetische Wirkung
gehen viele der Kritiker ein.? Valeria Seciu, grande dame des ruménischen Theaters, gehdrt zu
den wenigen Schauspielerinnen, die noch wissen wie mit einem schwierigen Text umzugehen,
wie er zu verstehen ist. lhre Darstellung, mit dem gesamten Register von Tonlagen,
Stimmungen, Gesten und Mimik ist eine regelrechte Demonstration hoher Interpretationskunst.*
AuBer den Bemerkungen zu der Inszenierung und der schauspielerischen Leistung der Star-
Schauspielerin bietet Liviu Ornea ein Kurzportriat des Osterreichischen Dramatikers. Dabei stellt
er fest, dass sich der Autor diesmal von einem seiner Hauptthemen entfernt, ndmlich der
Beschimpfung Osterreichs und der Osterreicher in direkter Form und implizit der Menschheit im
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Allgemeinen. Doch diese Abwendung tiuscht, denn implizit geht es mit dem Schimpfen weiter,
indem die dramatischen Figuren in diisteren Farben beschrieben werden: ,,dumm, egoistisch,
frivol, lieblos und falls Giite vorhanden ist, taucht sie in der gequilten Seele eines
Geisteskranken auf.”’ lleana Lucaciu bemerkt, dass Bernhards Prisenz als Dramatiker sich in
den Spielpldnen der rumédnischen selbstindigen Theater intensiviert und sein Name in der
ruménischen Theaterlandschaft immer mehr Interesse weckt. Doch nicht alle viel
versprechenden Produktionen erfiillen die Erwartungen des Publikums.

»Nach der Besichtigung dieser ’Farce’, wie es das Plakat verspricht, wird der Zuschauer
enttduscht sein. ... Der Weg vom Text zur Vorstellung scheint sehr lang gewesen zu sein, denn
die Regie unterdriickt die Tragik durch allerlei Theatereffekte. Die Beziehungen und der Metatext
der Repliken sind oft mittels visueller Kunstgriffe aufgehoben. Theo Herghelegiu ist eine
erfinderische Personlichkeit, bekannt als Regisseurin ... aber in ’SatisFUCKtion’ ignoriert sie,
aus dem Wunsch originell zu sein, die Regeln des Theaters und die Schauspieler, verfolgt eine
wirkungsvolle Vision, die nichts mit dem Text zu tun hat.”

Die Theaterkritikerin vermisst das Versprechen einer Event-Vorstellung, denn die
namhaften Schauspieler, der Text von Thomas Bernhard und die Ankiindigung der Regie sollten
Grund genug gewesen sein, sich diese Inszenierung anzusehen. Es bleibt nur der bittere
Nachgeschmack eines misslungenen Experiments. Andrei Vornicu teilt diese Meinung,® wobei
er einige Szenen als gut interpretiert empfindet. Der bernhardsche Originaltext ist stark gekiirzt
worden und so schlussfolgert Maria Sarbu, dass es besser gewesen wére, Valeria Seciu den Text
zu iiberlassen, um ihn allein vorzutragen.”*

Der Querschnitt durch die Pressestimmen ergibt ein konkretes Bild iiber die Rezeption
der dramatischen Werke von Thomas Bernhard in Ruménien. Zu erkennen ist, dass eine
Intensivierung der Inszenierungen stattgefunden hat, an staatlichen und selbstdndigen Theatern,
wobei noch viel nachzuholen ist, um den Dramatiker und insbesondere seine dsthetische Position
bekannt zu machen. Zu differenzieren ist auch die Tatsache, dass die Vorstellungen vorwiegend
in ruménischer bzw. ungarischer Sprache (mit Simultaniibersetzung ins Ruménische) geboten
werden, ein Phidnomen, das sich im Rahmen eines doppelten Kulturtransfers bewegt. Die
Initiative Bernhards Theaterstiicke zu inszenieren ist hauptsdchlich auf Vorschlige der
Regisseure zuriickzufiihren. Zugleich ist die Kulturpolitik des Kulturforums Austria zu schitzen,
mit dessen Unterstiitzung die Theater bereit gewesen sind, ihr Repertoire mit Bernhard-
Inszenierungen zu bereichern.
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History as Biography. Evil and Violence in Central Europe

In our research we are concerned with “residuals” in post-war Central European literature. One of their fundamental
forms is violence. This can make one wonder if there is a connection between the violence in the novels and the one
produced by the social-political milieu. In this sense, residual violence would be the artistic answer to a violent
context. The causal relation between history and artistic violence is often accepted as valid without being even
verified. Because such an assumption cannot be taken for granted, this article aims to verify its validity in the
historical and cultural context we are interested in. Our starting point is that, in order to consider this causal relation
as true, we must explain the environment in which the novelists wrote their books. Without taking a biographical
interest, we focus on the ideas that were representative in those times. This way we identify the ideological
atmosphere in which the novels were written. Instead of just accepting the common position about the Iron Curtain,
we try to determine what an inner and authentic position looks like. Basically, we consider that if we can access the
way they internalized their history, we can determine what its echo was in literature. We do this by exploring how
communism and its violence were perceived in essays written by the most representative dissenters in Central
Europe.

Keywords: residual; violence; communism; history; causal relation

In cercetarea pe care o desfisurdm, atentia este concentrati asupra formelor reziduale din
proza central-europeana postbelica. Asadar, evident, sunt vizati prozatori care apartin spatiului
central-european. Nefiind oportuna in dinamica lucrarii o pozitie cu privire la ,,granitele” acestui
spatiu, se retin ca fiind necesare doud elemente de natura istorica: scriitorii in cauza s-au format
in cadrul unui teritoriu ce a facut parte din Imperiul Austro-Ungar, teritoriu ce apoi s-a aflat in
interiorul Cortinei de Fier. Deci este exclusa partea occidentala a Mitteleuropei, ramanand cehii
(Bohumil Hrabal, Milan Kundera, Ivan Klima), polonezii (Pawet Huelle, Wojciech Kuczok,
Andrezej Stasiuk, Grzegorz Musiat), romanii (Ioan Grosan, Gheorghe Criciun) si ungurii (Adam
Bodor, Attila Bartis, Gydrgy Dragoman, Gyorgy Konrad). Nominalizarea acestora este selectiva,
fiind un proces dependent de parcursul cercetarii. Selectia depinde, pe langa criteriul valoric, mai
ales de frecventa utilizarii rezidualului, care semnaleaza, in special, o imagine brutala a lumii.
Dintr-o perspectiva descriptiva, rezidualul poate fi organic, caz in care vorbim de resturile
corpului, sau anorganic, cand reprezentative sunt imaginile literare ce surprind obiecte iesite din
uz, gropi de gunoi etc. Cea mai evidentd caracteristica a rezidualului in fictiune este violenta.
Faptul ca romanele in care este (mai) prezent sunt scrise in perioada regimului comunist sau
imediat dupa si, de multe ori, exploateaza literar diverse aspecte specifice acestui regim,
semnaleaza ca exista o legaturd intre violenta regimului si violenta artistica. S-ar putea crede ca
presupunerea noastra nu reprezintd tocmai un element de noutate, ci este un truism. Suntem insa
convingi cd mai degraba este problematica (daca nu cumva este pur si simplu eronatd) acceptarea
unor relatii cauzale aparent simple, asa cum este stabilirea unor conexiuni intre o creatie artistica
si contextul (social, politic, cultural) in care aceasta a fost scrisd. Nu negam existenta acestor
cauzalitdti, de altfel nici nu am avea cum, citd vreme exact asta se incearcd in studiul® de fata.
Totusi, considerdm necesar ca o asemenea presupunere sa fie argumentata si explicatd in fiecare
caz in parte, altfel nu se depaseste nivelul unor presupuneri facile, al unui diletantism rentabil.

! 1n acest studiu se regasesc idei si fragmente proprii, ce le-am utilizat in alte articole publicate.
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Or, tratarea cu responsabilitate a unui asemenea demers nu inseamna doar rigurozitate
metodologica, pentru ca abordarea aplicatd unor astfel de situatii scoate in evidenta o serie de
elemente greu de pus cap la cap. Altfel spus, nu este suficient sa afirmam ca, de pilda, Milan
Kundera a scris romanul Gluma ca un raspuns la regimul totalitar din Cehoslovacia. Este
evidenta atentia acordatd in roman regimului, Tnsd trebuie verificat ce presupune aceastd
influentd, care sunt limitele sale, cum se manifesta? Cat de mult a insemnat in proza lui Kundera
(si a altora) brutalitatea unui regim totalitar? Cum ar fi aratat creatia sa fara acest context social?
Se limiteaza textul la aceasta relatie? Sau, altfel formulat, ce a Insemnat regimul totalitar in viata
unui intelectual din Europa Centrala si cum i-a afectat actul creatiei? Fireste cd o asemenea
intrebare presupune activarea unor resorturi care depdsesc cu mult limitele spatiale si
metodologice ale unui articol, totusi, ne propunem ca in finalul acestei lucrari sd avem o serie de
piste viabile, niste repere stabile, pentru ca altfel nsdsi cercetarea rezidualului n acest context
literar este mai putin credibila.

La finele mileniului al doilea, Tzvetan Todorov scrie o carte In care incearca sa
interiorizeze, sa interpreteze din perspectiva unui scriitor — i nu a unui specialist, cum ar fi
istoricul sau sociologul — evenimentele importante ale secolului XX. Dintre toate, doua ii atrag
atentia in mod deosebit, si nu din bune motive, pentru ca este vorba de nazism si comunism.
Daca primul a socat prin absurditatea urii indreptate impotriva unei rase si apoi prin priceperea
diabolica de a o extermina, cel de-al doilea a fost tulburdtor prin brutalitatea aproape
inimaginabild pe care a manifestat-o. Printre altele, cele doud au In comun o trasdtura esentiala,
unica in istorie: ,,[...] totalitarismul este marea inovatie politicd a secolului, asa ca el este raul
extrem [...] Totalitarismul este o noutate si este mai rau decat tot ce 1-a precedat” (Todorov
2002: 9). Iata, secolul doudzeci, crede intelectualul francez de origine bulgara, iese in evidenta
din cauza totalitarismului, vazut nu doar ca un rau, ci ca un rau extrem, ca ceva ce nu suporta
comparatie. Acesta este inteles ca o mutatie, ca urmare a reusitei sale de a impune umanitatii un
(psudo)adevar unic. Astfel, individul uman este constrans, presat si, intr-un final, subjugat. Daca
aceastd caracterizare a totalitarismului poate parea abstracta, expunerea lui Todorov nu evita
elementele concrete: ,,Teroarea nu este o caracteristica facultativa a statelor totalitare, ea face
parte din esenta lor.” (Todorov 2002: 37).

Asadar, Todorov considera totalitarismul un rdu extrem. Exista dincolo de extrem un
punct care sa il faca chiar mai rau? Poate ca ar fi diabolicul, insa pentru Todorov totalitarismul
nu este un rau diabolic, pentru ca cei responsabili de existenta sa au fost, totusi, oameni. Oricat
de sucite au parut deciziile unora ca Hitler sau Stalin, erau ideile unor indivizi si nu a unor forte
diabolice. Dar, dincolo de aceasta diferentiere mai degraba personala, cert este ca Todorov nu isi
poate imagina un rau mai mare in contextul istoriei, tocmai de aceea secolul XX, crede
intelectualul francez, ramane unic. Exista totusi un autor care apreciaza secolul trecut ca fiind
unul diabolic. Insa, din nou, este mai degraba o diferenti stilistici decat una ce modifica esenta
mesajului, care ramane acelasi: nu se poate inchipui in istorie ceva mai rdu. Pentru Vladimir
Tismaneanu, totalitarismul echivaleaza cu o coborare in istorie a diavolului (Tismaneanu 2013).
Desigur, este vorba de o metaford. Interesant este ca aceastd metaford, care accepta formal
identificarea totalitarismului cu diabolicul, cat si cea a lui Todorov, care considera ca
totalitarismul nu este diabolic, pentru ca a fost produsul unor oameni (caci altfel cu usurinta s-ar
numi diabolic) certificd existenta unui context socio-politic cum nu se poate mai rau, un fel de
iad pe pamant: ,,Secolul XX este recunoscut ca cel mai plin de urd si violent veac.” (Tismaneanu
2013: 15)

Tismaneanu considera cd Partidul a avut un tel suprem, si anume transformarea
individului uman intr-un obiect maleabil, iar pentru a obtine asta a incercat lucruri infioratoare:
politie politica, torturi, deportari, lagare de concentrare, executii in masa. Efectele sunt
categorice. Raul este extrem atunci cand consecintele manifestarii sale ating limitele maxime,
atunci cand individul uman este transfigurat, ajungand de nerecunoscut, adesea chiar si pentru el
insusi. Intr-un final, Istoria nu serveste omului, nu are nimic in comun cu progresul hegelian.
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Dimpotriva, ea nu poate nici macar sa tolereze individul in felul in care acesta este. De aceea va
crea un context care sa il nimiceasca.

Istoria regimurilor comuniste se poate imparti in doud. Pe de o parte, sunt anii de inceput,
anii instalarii si acomodarii, anii violentei extreme si ai terorii colective. Urmeaza apoi perioada
rutinei regimurilor, nu la fel de spectaculoasd in cruzime, care variaza in functie de contextul
local, de initiativele si viziunea dictatorilor. Cum spuneam, incercam sa intelegem contextul in
care au fost scrise romanele pe care le studiem. Avem, pe de o parte, scriitori care, poate,
pastreaza o memorie vie (au trait aceste evenimente) a celui de al Doilea Razboi Mondial, de
pildd Gyorgy Konrad si Ivan Klima. In cazul acestora este clar ci la fel de vie este perioada de
instalare a regimului, ct si cea de dupa. In extrema cealaltd sunt scriitorii (Attila Bartis de pilda)
care au cunoscut in mod direct doar ultimele doud decenii ale regimului. Astfel, se ridica o serie
de intrebari. Mai intdi, cum se raporteaza scriitorii la cea de a doua perioada a regimului
comunist? Ea nu este la fel de intolerabild. De altfel, in aceasta perioada si-au trait o buna parte
din existenta, atunci au scris si au devenit cunoscuti (cu exceptia catorva exceptii de scriitori mai
tineri). Asadar, a fost receptata aceasta perioada ca una a fricii, a terorii sau a reprezentat doar un
context sacaitor, totusi ignorabil? Apoi, cum le-a influentat aceasta perioada creatia? Apoi, in
continuarea celei de a doua intrebari, cum poate fi verificata aceasta influenta? Practic, poate un
regim autoritar, insd suportabil, sa fie exclus din aria creatiei? Sau, daca nu este posibil, trebuie
inteles in ce forme este acesta inclus, ba mai mult, ce urmari in exterior, in sensul perceptiei
culturale, are aceasta posibila incapacitate de a exclude.

Pentru a intelege de ce violenta (prin rezidual) este o constantd 1in literatura autorilor de
care suntem preocupati, este necesar sa ne apropiem de subiectivitatea lor. Prin aceasta nu
intelegem strict biografia lor, cat mai degraba o biografie a ideilor de care erau inconjurati. De
aceea considerdm cd este utild incercarea de a intelege felul in care era receptat regimul prin
intermediul unor voci care vorbesc la persoana intdi, dar care nu neaparat se rezuma la o
autobiografie inteleasd in sensul strict al cuvantului. Practic, este evocatd istoria lor, istoria
traita. Vom incerca sd ne concentram atentia asupra pozitiei unor intelectuali ce lansau ideile cu
adevdrat importante in acele vremuri. Acestia au produs de fapt mediul ideatic in care scriitorii
pe care 1i studiem au trait, mai cu seama ca, uneori, statutul de disident s-a identificat cu cel de
prozator (de exemplu Gyorgy Konrad).

Este necesar sd mentionam faptul ca niciun moment nu ne-am propus ca studiul de fata sa
raspunda rigorilor impuse de stiinte asa-zis exacte (poate mai corect ar fi sd le apreciem ca fiind
doar ceva mai aproape de reflexele stiintelor exacte). Daca, pe alocuri, In abordarea noastrad se
gasesc influente venind dinspre sociologie si nise teoretice aferente (psihologie sociald,
structuralism genetic), se datoreazd simplului fapt ca ne aflam intr-un context care cere asemenea
abordari, Insd sub nicio forma ele nu dicteaza o directie. Mult mai aproape de perspectiva noastra
se afla Tzvetan Todorov, care interpreteaza o serie de fapte istorice deja cunoscute, insa o face
din perspectiva intelectualului, a scriitorului care incearca sa isi inteleagd timpul. Asta Tnseamna
ca sunt excluse orice pretentii epistemologice privind istoria, nimeni nu este preocupat de
limitele acestei stiinte, cum nu este preocupat nici de interpretarea de facto a vreunui eveniment
istoric. In acelasi timp, sunt excluse puseurile patetice, sentimentalismul, interpretarile exotice.
Cei pe care ii avem 1n vedere sunt preocupati de o intelegere lucida a evenimentelor care, adesea
fara voia lor, i-au Inconjurat. Ei simt nevoia sa interiorizeze, sa inteleaga cu detasare intamplarile
istorice care le-au schimbat destinul. Astfel, 1i putem diferentia cu usurinta de istorici, sociologi
si asa mai departe. Totodatd, nu i1 identificam in categoria unui subiectivism greu de controlat.
Cu riscul de a-i localiza intr-o zona mai degraba echivoca, cel mai bine ii putem categorisi in aria
filosofiei culturii. Ne permitem insa acesta aparenta lipsd de precizie (diferitd insd de confuzie
sau relativism), pentru cd, in final, este potrivitd demersului nostru. Pentru a intelege in ce
context au fost scrise romanele ce ne preocupad, consideram ca nu e potrivita nici o perspectiva
sociologica rigida, dar nici o abordare care sa analizeze in detaliu biografia autorilor, cum ar face
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psihanaliza. Credem cd mult mai potrivit este sa analizam atmosfera (ideatica) in care au fost
scrise romanele.

Leszek Kotakowski si-a inceput cariera filosofica in calitate de sustindtor al marxismului,
este drept, critic. De altfel, tocmai aceasta pozitie a fost cauza unui conflict cu regimul comunist
polonez, care, intr-un final, ii va cauza excluderea din mediul universitar. Se poate ca
atasamentul sdu fatd de doctrina marxista, precum si colaborarea limitata cu partidul, sa ridice
semne de intrebare in legitura cu statutul siu de disident. Insa articolele sale critice, scrise inca
din anii "50, influenta uriasa pe care a avut-o in randul generatiei de intelectuali (si nu ne referim
doar la cei din Polonia, ci si la cei din Cehoslovacia si Ungaria) care i-au urmat, dar si, pana la
urma, schimbarea de macaz ideologicad si devotamentul aratat criticii regimului, chiar si dupa
autoexilarea din Polonia, il confirmd nu doar ca o voce credibild, cat si ca luptator ferm
impotriva regimului totalitar. Kotakowski este unul dintre cei care, cu mult curaj, accepta faptul
ca au gresit si gasesc forta necesara sa critice cu fermitate pozitia pe care pana nu de mult o
imbratisau. Astfel, filosoful polonez este unul dintre cei care identifica regimul totalitar comunist
cu o uneltire a diavolului. De altfel, metafora lui Tismaneanu despre care am discutat mai sus
este inspirata de argumentarea lui Kotakowski, cu diferenta ca pentru intelectualul polonez
diavolul nu este o metafora, ci o prezenta reald. Totusi, cu sau fara acest insert mistic, pozitia sa
este credibila si lipsita de habotnicie. Pana la urma, diavolul este un simbol pentru raul extrem.

In Modernitatea sub un neobosit colimator (Kotakowski 2007), omul este vazut in
contextul luptei dintre bine si rau, fiind mereu presat de fortele raului, care incearca sa-I corupa.
Conform acestui scenariu, diavolul a inventat statele totalitare, ,,a caror legitimitate se bazeaza
pe faptul cd stdpanitorii lor sunt si detindtorii adevarului. Cine se opune unui asemenea stat sau
sistemului sdu este dusmanul adevirului” (Kotakowski 2007: 272). In aceste state existd o
diferentda fundamentala intre doctrina si drepturile omului. Astfel, crede Leszek Kotakowski,
doctrina marxista si, cu atat mai mult, statul totalitar inteleg ca progresul se realizeaza cu ajutorul
violentei. Asta inseamna ca indivizii sunt redusi la statutul de ,,unelte inerte ale statutului”
(Kotakowski 2007: 309), libertatea lor, capacitatea de a se autodetermina, sunt factori corectati
de logica unui sistem care nu poate functiona altfel decat intr-o forma coercitiva. Statul totalitar
comunist proclama necesitatea unei continue revolutii care, sustine Kotakowski, este mereu
sangeroasa, este principial sdngeroasa. Mai mult, aceasta implica existenta unor figuri mesianice,
care fac transferul dinspre lumea asa cum a fost stiutd pana intr-un anumit moment si cea noua.
Sigur, efortul revolutionar necesita sacrificii uriase din partea celor multi, aceasta comutare spre
altfel, spre nou, inseamna supunere totala, dar orice efort este derizoriu pentru Mesia intruchipat
in partid, care este ,fericitul posesor al adevarului” (Kotakowski 2007: 275). Chiar mai mult,
vremurile noi presupun distrugerea totala, iar partidul nu poate decat sa imbratiseze aceasta
initiativa, sub pretextul unei curatiri totale: a elitelor, a sistemului economic, a culturii si asa mai
departe.

Pentru ideea revolutiei este vitald utopia. In mod necesar, trebuie si devina realitate. In
cazul regimului comunist, utopia inseamna egalitate absolutd. Din nou, rezultd o anulare a
identitatii individului uman. Scopul ultim este omogenitatea deplind, bazati pe ,.estetica
simetriei impecabile si a supremei identitati” (Kotakowski 2007: 204) al carei rezultat final este
eliminarea oricdrei diferente si, deopotriva, a oricdrei identitati: ,,Ca urmare a multor accidente
istorice, utopia marxistd a devenit principalul pilon de sprijin ideologic, autojustificativ si
autoglorificator al cancerului totalitar care devoreaza tesutul social al lumii noastre [...]”
(Kotakowski 2007: 203). Practic, regimul totalitar comunist nu este doar o etapa nefericita, ci
este perioada in care a fost atins diabolicul, extremul, raul incomparabil: ,,Civilizatia noastra se
confruntd cu noua civilizatie totalitara a sovietizdrii, iar miza nu este numai destinul unei
anumite forme de cultura, ci al umanitatii asa cum o cunoastem[...]” (Kotakowski 2007: 213).

Kotakowski depaseste nivelul plat al identificarii regimului politic comunist cu o forma a
raului. Cunoscandu-1 din interior, il investeste cu o fortd ale carei efecte cunosc o extindere
globala. Si nu este vorba doar de capacitatea sa de a se extinde in spatiu, cat faptul ca acolo unde
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ruleazd impune schimbari ce pun in pericol felul in care umanitatea exista, pentru ca reuseste sa
deformeze insusi ADN-ul cultural, moral si identitar al umanitatii. De aceea existenta sa este
vazuta ca o lucrare diabolica. Prezenta (simbolica a) diavolului inseamna o rasturnare totala a
firescului, inseamna genialitatea in a face rau, in a distruge. Karl Rosenkranz ofera o definitie a
raului diabolic care ne este utila: ,,Uraste binele din principiu, facandu-si din negarea sa un scop
absolut si aflandu-si satisfactia in provocarea suferintei si a nenorocirii”’(Rosenkranz 1984, 307).
De aceea, regimul comunist este vazut ca o miscare diabolica, pentru ca in structura sa figureaza
o lupta impotriva a ceea ce pand atunci Insemna bine, pe care il inlocuieste cu o perpetud
provocare a suferintei si a nenorocirii. Aceasta asezare aproape maniheica nu are in vedere o
idilizare a trecutului si nici a vreunei forme alternative de guvernare, insa, in masura 1n care
existd o serie de valori acceptate de comun acord, un minim consens despre ceea ce ITnseamna
binele in societate, nu este o patetizare si nici o exagerare sa se afirme ca regimul comunist a
reusit sa 1l sluteasca Intr-o maniera unica.

O perspectiva similara intalnim la Ronald Paulson (Paulson 2007). Acesta pleaca de la o
diferentiere intre rau (bad) si diabolic (evil). Dacd primul termen inseamna a face in mod
deliberat ceva inacceptabil cuiva, a-1 rani, a-i provoca o neplacere, cel de-al doilea termen
reprezinta forma extrema a primului. Asta implicd puncte maxime pentru suferinta, durere,
nefericire. In acest context, autorul considera regimurile totalitare ca o forma a diabolicului ce se
manifesta public. Diferenta dintre o calamitate si un act diabolic public este ca cel de-al doilea a
fost provocat in mod deliberat, in spatele sau exista o serie de oameni care 1-au gandit, care au
depus eforturi pentru implementarca sa. Spuneam ca Tzvetan Todorov prefera sa foloseasca
sintagma de rau extrem in locul celei de rau diabolic. Totusi, daca eludam aceastd nuanta — una
ce tine de dimensiunea stilistica a discursului —, ajungem in acelasi punct. Comunismul este un
rau diabolic si asta nu pentru ca vreunul din autorii mentionati crede cu habotnicie Tn implicarea
exclusiva a diavolului, ci pentru ca acest partid a girat implementarea absurdului in realitate.
Leszek Kotakowski este cel mai radical in ceea ce priveste statutul diabolic. Diavolul a dorit
scenariul regimurilor totalitare. Am spus deja cd aceasta afirmatie nu schimba perceptia asupra
comunismului, cel mult seteazd un prag maxim In vederea comparatiilor ce 1i sunt atribuite.
Consideram cd aceste aprecieri reusesc sd nuanteze si sa explice natura regimului totalitar
comunist. Totodata, oferd o imagine cat se poate de clara vizavi de felul in care este receptat
acest regim de cineva care l-a trait. Tocmai acesta este motivul pentru care totalitarismul de
sorginte sovietica nu inseamna doar o miscare politica nefericita, ci este vazut ca Istoria insasi. In
masura in care schimbarile pe care le aduce in societate ating limita radicalului, intelectuali
precum Kotakowski refuza sa mai faca o diferenta intre rolul secundar pe care ar trebui sa il aiba
un regim politic la un moment dat in schema generala a istoriei. Pentru ca statul decide totul in
jurul sau, pentru ca statul anuleaza libertatea, schimba cu forta individul, mixeaza clasele sociale,
schimba perceptia trecutului, impune controlul total in prezent si face tot ce este posibil pentru a
transforma influenta sa intr-o constanta a viitorului, istoria nu poate fi altceva decat rezultatul
acestor initiative, de aceea Istoria inseamna Partidul Comunist.

Despre identitatea dintre istorie si politica vorbeste si Gyorgy Konrad: ,,Pe de alta parte,
istoria nu inseamna nimic mai mult decat crime, jafuri, Tnseldtorii si umilinte; asta este istoria. Ea
inregistreaza pana si cele mai mici gesturi pe care cultura sau religia le considera criminale” (
Konrad 1984: 103). Daca poate ne indoim la care istorie se refera: ,,Presedintele american si cel
sovietic au mai multd putere decat toti tiranii din istorie la un loc” (Konrad 1984: 35). De ce este
inclus in ecuatie si presedintele american? Pentru ca este deopotriva responsabil pentru cel mai
mare riu ce a existat vreodata, si anume razboiul rece, amenintarea distrugerii totale. Insa asta nu
inseamna ca democratia (reald) si dictatura sunt considerate una si aceeasi, dimpotriva. Daca
punctul de plecare al scriitorului maghiar este presiunea uriasa datoratd razboiului rece, eseul sau
focuseaza cu precadere situatia din blocul estic: ,,Cortina de Fier nu este la frontierele nostre, ci
in capetele noastre” (Konrad 1984: 112). Asta inseamna cad o asemenea existentd politica este o
prezenta greu de indepartat din constiinta europeanului din Est: ,,Se pare cd suntem parteneri ai
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aceluiasi destin [maghiarii, cehii, polonezii].” (Konrdd 1984: 146). Destinul, in calitatea sa de
parcurs irefutabil, intangibil, este simbolul perfect pentru imaginea unei istorii imposibil de
influentat de muritorul de rdnd. Ba mai mult, destinul implicd ideea fatalitatii, a unei vieti
chinuite: ,,A fost ca si cum aceste experimente erau unul si acelasi experiment condus de o
singurd mana” (Konrad 1984: 146).

Colegul mult mai celebru de generatie al lui Gyorgy Konrad, Vaclav Havel, impartaseste
opiniile pe care le-am mentionat mai sus. Si nu este vorba doar de o receptare negativa asupra
regimului comunist. Acest experiment social lasd impresia unui act universal, unei miscari
aproape mistice:

,Ideologia este un mod amdigitor de a relationa cu lumea. In timp ce le oferd oamenilor iluzia
unei identitati, a demnitétii, a moralitatii, face mai usoard diviziunea [...] De aceea, functia
primara a ideologiei este sa le ofere oamenilor, deopotriva victime si sprijin, iluzia ca sistemul
este Tn armonie cu ordinea omeneasca si cu cea universala.” (Havel 1985: 3).

Regimul nu poate fi exclus din constiinta omului estic. Prezenta sa este mult prea
inchegata pentru a putea fi ignorata. Or, faptul ca regimul se vrea in acord cu ordinea universala
dovedeste intentia sa de a-si depasi statutul exclusiv lumesc si de a se infiltra in schema
universaliilor, unde nimic nu poate fi contestat, nici in prezent si nici in viitor. Si nu este vorba
doar despre ceea ce isi doreste, ci despre ceea ce reuseste. Havel ne invita sa ne imaginam ce s-ar
intampla cu seful unui aprozar care ar hotari sa nu aseze in vitrind placuta cu mesajul partidului.
Repercursiunile asupra sa i-ar afecta profund existenta. Pe de altd parte, daca este docil,
contribuie la scenariul comun gandit de Partid, contribuie la minciuna generala, la spalarea de
minti, la minciuna colosala. De altfel, minciuna, aparenta, apreciaza Havel, sunt extrem de
importante pentru rutina regimului, pentru ca regimul, sau imaginea sa, existd in cadrul unei
realitati paralele: ,,[...] viata In regim este in intregime cuceritd de ipocrizie si minciuni.”(Havel
1985: 8).

Aceleasi coordonate, ipocrizia si ideea istoriei implacabile, se intalnesc si la Adam
Michnik:

»|...] cea sovietica ne-a frant sira spinarii morale. Lucru posibil datoritd amestecului infernal de
teroare si promisiune socialda, datoritd demagogiei revolutionare care, cu pretul denuntului, a
ingaduit jaful drapat in ideologie, distrugdnd astfel structurile traditionale ale organizatiilor
sociale, deschizand drum larg sistemului Progresului. Aceste usi au fost deschise tuturor acelora
care au inteles ca, datoritd legilor implacabile ale istoriei, Vechea Lume ajunsese in
ruind.”(Michnik 1997: 15)

Pentru ca am ajuns la Adam Michnik, care este un simbol in acest sens, trebuie mentionat
ca niciunul dintre disidentii pe care i-am citat pand acum nu este reprezentantul unui pesimism ce
ar putea duce la blazare. Dimpotriva, citatele lor au fost preluate din eseuri al caror scop era sa
impulsioneze societatea (cu greu se poate vorbi de societate civild asa cum o intelegem noi) sa se
opund sistemului, sd iasd din minciuna. Kolakowski, Gyorgy Konrad, Havel, Michnik, toti au
militat cu hotarare si nu de putine ori cu pretul libertatii pentru a provoca schimbarea in care
credeau sincer. Insa felul in care ei percepeau regimul in care triiau, nu are nicio legitura cu
dorinta de schimbare. S-ar putea totusi replica faptul ca ideea unei istorii implacabile este
incompatibila cu dorinta de schimbare. De fapt, rezolvarea este simpla. Dorinta de a schimba, in
cazul lor nevoia de a schimba, reprezinta o initiativd in plan ideal ori abstract, este ceva inca
nerealizat, care apare tocmai ca raspuns la o situatie de neacceptat. Faptul ca exista, ca se vrea
schimbarea, nu presupune ca perceptia prezentului este alteratd. De aceea putem vorbi de acest
mod de a percepe istoria si politicul.

Am apelat la patru nume dintre cele mai reprezentative in incercarea de a oferi o serie de
sugestii vizavi de perceptia din interior, personald, dar care nu este in dezacord cu receptarea
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generald a societatii conduse de totalitarismul comunist. Chiar daca nu am insistat indelung
asupra fiecaruia, meritd sa semnalam faptul ca exista elemente comune, constante in discursul
celor patru. Consideram cda nu realizdm o stangacie metodologica daca sintetizim aceste
elemente, pentru ca, intr-un final, ele nu schimba perceptia in general acceptata asupra regimului,
ci pur si simplu accentueaza anumite trasaturi cunoscute. Mai intdi, evident, toti percep intr-0
maniera profund negativa regimul. Apoi, cu totii reproseaza apetenta pentru minciund, pentru
falsificare. Regimul comunist trebuie sa isi ascundd nedreptatile construind o imagine
contrafacuta, fardata a realitatii, chiar mai mult, impune o a doua realitate, una exclusiv pozitiva.
Apoi, In continuarea acestei prime caracteristici, indentitatea individului uman este anulata.
Ideeca unui om nou serveste nu doar nivelului utopic al unei ideologii, cat si palierului profund
corupt al unui grup de oameni care conduc intr-o maniera dictatoriald. De aceea este importanta
propaganda, remodelarea educatiei si a reperelor culturale. Apoi, poate cea mai importantd
pentru noi, este ideea de fricd sau de teama. Acest sentiment este o constanta in societatea
totalitard, pana la urma, ea este reteta ,,succesului”. Totodatd, teama sau frica este dovada
irefutabila a violentei.

Spuneam la Inceput cd tocmai violenta este o constantd, atat a rezidualului, cét si a
regimului. Iar scopul nostru a fost sa verificam daca exista o relatie cauzala intre acestea. Daca
raspunsul nu se poate oferi intr-o maniera transanta, cert este ca articolul nostru serveste ca o
pleodoarie credibild in aceasta directic. Am afirmat ca adesea se accepta ca de la sine inteleasa
conexiunea intre textul artistic si contextul socio-politic in care a fost realizat. Exact aceasta
pseudoaxioma am evitat-o, asa ca am depus eforturi sa intelegem istoria. Nu am avut 1n vedere o
evaluare din interiorul acestui domeniu, nici nu aveam de ce. Ne-a interesat in schimb felul in
care a fost interiorizata, felul in care a fost perceputa istoria de unele din cele mai influente nume
ale disidentei central-europene. Consideram ca ideile lor pot fi un argument care sa sprijine
relatia cauzald pe care o urmarim, pentru ca ele reprezinta atmosfera ideatica a acelor vremuri,
romanele ce ne preocupa au ,,crescut” in acest mediu si este cat se poate de previzibil sa existe o
conexiune intre cele doud. Aceasta previzibilitate isi gaseste sens in conditiile in care este firesc
ca ideile care circuld intr-un mediu intelectual sa fie prelucrate in literatura epocii. Ce face
credibild aceasta posibild conexiune este Tnsusi faptul cd mediul (ideatic) de care vorbim a fost
cat se poate de molipsitor, pentru ca a fost rezultatul unei interiorizari a istoriei (istoria traitad),
unei perceptii deopotriva intime si lucide, cu adevarat reprezentative. Istoria frdita, istoria
interiorizata este cea cu adevarat apropiata de scriitor. Cea despre care (se) vorbeste. Practic,
odata ce am adus argumente credibile pentru aceastd ipostazd a istoriei, se reuseste o privire —
principial-teoreticd — (mai) responsabild asupra relatiei cauzale dintre istorie si (0 anumita
existentd a) fictiune. Cat priveste studiul nostru, acest articol face trecerea, mijloceste intelegerea
rezidualului in romanele de care ne ocupam, mai intdi pentru ca justificd aparitia restului si, in
continuarea acestei observatii, pentru ca astfel nuanteaza identitatea violenta a rezidualului.
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Lena Constante and Evghenia Ginzburg: The Literaturization of Concentrational Experience

The present study proposes a descriptive and analytical parallelism that follows the concentration experiences of two
of the victims of the communist regime: Lena Constante and Evghenia Ginzburg. Although belonging to different
spaces, Romania and the USSR, both authors of memoirs of detention are models, available today, for the capacity
to preserve human values regardless of the survival conditions imposed by the communist regime on its enemies.
This comparative study follows two segments: the complex route of each of them in the Soviet inferno, but also how
they put into words this experience. First, | want to highlight those elements that define the similarity of their
detention, counting both the duration of the punitive experience (over ten years) and its variety (violence of the
investigation; isolation in a detention cell; considering the transfer in the middle of other prisoners as a rescue;
whether the reassignment of the right to communicate is made in prison or in the camp, as in the case of Evghenia
Ghinzburg). Second, in both cases we are dealing with a special talent for transforming the past into literature; the
similarities continue with the fact that in every situation the author structures her memoirs in two volumes extensive
in size but very carefully constructed. With these confessional volumes, Lena Constante and Evghenia Ginzburg
have managed to render the real picture of the communist past to actuality but also to provide special pages of
literature.

Keywords: female detention; Gulag; isolation; prison camp; memoirs; literaturalization of the past

Nevoia de repere morale a generatiilor actuale poate fi solutionata prin redescoperirea
biografiilor exemplare a doud dintre victimele comunismului est-european: Lena Constante si
Evghenia Ghinzburg. Demnitatea, spiritul empatic, capacitatea uimitoare de a memoriza,
plurilingvismul, toleranta durerii sau metamorfozele intelectului® in functie de cerintele mediului
sunt doar cateva dintre trasaturile definitorii ale acestor invingdtoare ale dezumanizarii impuse
de regimul comunist. intre Lena Constante si Evghenia Ginzburg se pot stabili, de altfel, o
multitudine de similarititi. In primul rand, in ceea ce priveste traseul parcurs in detentie,
amandoud experimenteaza initial solitudinea profunda a izolarii, aceasta experienta fiind extrem
de marcantd din cauza sentimentului de dezradacinare completd din interiorul societdtii normale,
a expunerii singulare in fata categoriei ample a celuilalt, dar si din cauza suprimarii dreptului la
comunicare, aspect esential al validarii umanitdtii. Pasul urmator il reprezinta transferul in

! Studiul interdisciplinar al celor patru volume de memorii (doud volume in cazul fiecirei autoare), precum si a
biografiilor in sine semnaleaza profilul unor intelectuale desavarsite. in momentul eliberarii, amandurora li se refuza
recunoasterea culturala, dar in pofida acestui fapt ele 1si practica profesia anterioard (intr-adevar la o scard relativ
diminuatd), iar, in timp, prin perseverenta isi redobandesc drepturile sustrase. Mai exact, din 1961, anul eliberarii,
pand in 1968 — reabilitarea politica a lotului Pdtrascanu, Lena Constante nu avea drept de semnaturd a creatiei sale
artistice, pe care o realiza pentru a putea supravietui. Contrar acestor impedimente il creeazd pe Tandérica,
marioneta atat de cunoscutd a Tetrului Romanesc, iar in 1973 realizeazd o expozitie de tapiserie fondata pe
principiul redistribuirii unor fragmente de costume populare romanesti. Traseul parcurs de Evghenia Ginzburg este
la fel de sinuos, deoarece autoritatile comuniste vizau reductia fiecarei victorii individuale, astfel incat succesele
sale, din plan profesional sau familial, erau cel mai adesea urmate de temerea continua a unei posibile rearestari. Cu
toate acestea, este reabilitatd, ocupand diverse functii in mediul socio-cultural (educatoare, redactor), prin care
sfideaza rigorile sistemului politic sovietic (insusi faptul de a adopta o fetitd constituie o victorie, deoarece si ea si
cel de-al doilea sot al ei au acelasi statut marginal).

Parcurgdnd infernul din interiorul zidurilor comuniste, cele doud scriitoare isi adapteaza maniera de vietuire la
contextul socio-politic, fard a-si camufla insi talentul cultural. Insdsi opera memorialistica a fiecdreia corespunde
unei echivalente a recunoasterii In cadrul literaturii memorialistice in particlular si a marii literaturi, In general.
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interiorul unui grup amplu de detinute; Lena Constante este sustrasa din spatiul captiv al izolarii
pentru a fi plasata, tot in inchisoare, dar in celule in care sunt chiar si 60 de detinute, in timp ce
Evghenia Ginzburg este transportata in Siberia indepartata, in lagarele de munca. Amandoua
percep acest transfer ca pe o schimbare benefica. Similitudinile continud prin faptul ca fiecare 1si
transpune amintirile in doud volume de memorii, 1n care trecutul este narat cronologic; volumul
initial focalizdndu-se pe relatarea anchetei, procesului si in special detentiei solitare,
accentuandu-se reperele spatiului care desfiinteaza (fie el inchisoare sau lagar), iar cel de-al
doilea pe impartasirea detentiei aldturi de alti detinuti si pe relatarea momentului eliberarii.
Fiecare dintre cele doua autoare urmareste propriul traseu in acest labirint minat al gulagului.
Asadar, avem de-a face in ambele situatii cu o operd memorialistica segmentata in doud volume,
cu doud pedepse complexe (izolarea si vietuirea in comun cu alte detinute), cu doud autoare cu o
capacitate uimitoare de literaturizare a suferintei si de estetizare a frazei cu atat de multa daruire
incat opera devine una preponderent literard. Pasajele descriptive ale Evgheniei Ginzburg releva
uimitoarea Siberie Intr-o imagine brutd si naturald, redata prin comparatii novatoare, in timp ce
lentoarea narativa a Lenei Constante este constant ritmata de episoade ludice in care capacitatea
autoarei de-a face haz de necaz coabiteaza cu descrierea vreunui fapt banal transformat in
adevarat ritual. Aceastd supravalorizare a banalului configureaza, in cazul Lenei Constante,
dorinta de monopolizare a timpului. Apeland deseori la hiperbolizarea cotidianului ea reuseste
,,sa desfiinteze timpul” (Constante 2013: 131) si sa 1si contureze propriul microunivers. Pasajele
minutios brodate prin selectarea riguroasd a celui mai eficient cuvant sunt completate prin
dispunerea organizata a tuturor activitatilor prin care incearca sa comprime vastitatea temporala:

,In sfarsit mi-am pus ciorapii. Iarna trecutd nu am avut ciorapi... Dintr-0 pereche de postav vechi
data de magazioner, imi incropisem o pereche de cipici... dupa confiscarea cipicilor, la o perchezitie,
am primit o pereche de ciorapi lungi de bumbac. Nu aveam jartiere...ciorapii alunecau. Tot
ridicAndu-i, degetele mele 1i gaureau. Erau, deci, acoperiti, aproape dublati, de carpituri de toate
culorile.” (Constante 2013: 14)

Despre importanta acestui obiect de Tmbracaminte atat de banal, dar 1n acelasi timp atat
de necesar, Lena Constante ofera amdnunte si in interviul acordat in 2002 regretatei ziariste Tita
Chiper:

,»E vorba de una dintre primele perechi de ciorapi de nylon adusi in Roménia de soldatii americani,
pe care ii purtam cand m-a arestat. In puscarie i-am remaiat si carpit de vreo 300 de ori in doi ani.
Facusem dintr-un fir de sirma indoit si ciocanit pe ciment un croset, iar din fire de matura ace de
cusut, cu fire de par in loc de atd. Totul cu mare fereald, sd nu fiu observatd prin vizetd si fara
ochelari: mi se luaserd.” (Chiper 2002:10)

Memoria ramane supremul sau talent (in momentul acordarii acestui interviu avea peste
90 de ani), secondat insa de capacitatea de constructie a diegezei sale. Ea insdsi este constienta
de aceste talente si de capacitatea lor salvatoare. In acelasi interviu, renumita folclorista si
pictoritd isi asumd meritul de a fi inventat ideea de telenoveld in anii 50 pentru cele
cincisprezece colege de detentie din prima celula in care este inchisa dupa perioada de izolare.
Povestind (act care o extenueaza adesea din punct de vedere fizic din cauza ca sufera de afectiuni
pulmonare) cu multa atentie si daruire tocmai acele aspecte dorite de un public saturat din cauza
»atmosferei lancede, indbusitoare” (Chiper 2002: 10), ii este extrem de facil sa se faca ascultata
ore in sir.

De asemenea, un alt punct convergent al celor douda autoare il reprezintd extrem de
numeroasele trimiteri literare care fractureaza discursul memorial intr-o maniera armonioasa; in
acelasi timp, aceste franturi de cronici literare compun o imagine minutioasa a literaturii epocii
respective. Operele literare create de ele’ sau rememorate (din Baudelaire, Mallarmé, Valéry,

! Atat Lena Constante, ct si Evghenia Ginzburg vid in literaturd o reala posibilitate de supravietuire in fata terorii,
prin cuvinte ele isi creeaza propriul microunivers in interiorul caruia celdlalt nu poate patrunde. Pe langa faptul ca
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Puskin, Maiakovski) atestd dorinta lor profundd de supravietuire mentald si de asuprire a
timpului apasator.

Complexitatea volumelor lor confesive se datoreaza faptului cd nu realizeazd doar o
expunere descriptiva a detentiei feminine, ci isi dozeaza textul cu o multitudine de insertii
reflexive si pasaje introspective. Un alt punct forte al scriiturii Lenei Constante este dat de
crearea unei perspective ample asupra universului carceral, acest fapt datorandu-se alaturarii
fragmentelor descriptive in care se prezintd acte de torturd cu acele episoade de ironie subtild si
de comic amar. In Evadarea ticutd, predominante sunt desigur pasajele in care sunt detaliate
toate tentativele de eliminare a umanitatii si demnitatii victimelor, aceste acte fiind extrem de
numeroase si dezvaluind repercusiunile puternice dezvoltate de catre victima atat la nivel
corporal, cat si psihic. Urmatoarele fragmente extrase sunt concludente pentru evidentierea
melanjului dintre durerea produsa de violenta absoluta si rusinea denigratoare a stimei de sine:
,.Cer vata paznicului. Zadarnic. Intr-o dimineatd ma trezesc intr-un pat plin de singe. Privesc
inmarmuritad petele rosii raspandite pe cearceaf. Ce sa fac? Cum sa le spal? Unde? Cu ce? Ce sa
spun paznicului?” (Constante 2013: 63); ,,Loveste cu putere. Pe oasele gleznelor, pe pulpe, dar
nu mai sus de genunchi. Nu-mi pot retine lacrimile, imi curg pe fati. Imi intrd in gurd. Ma
ineacd.” (Constante 2013: 131). Si 1n aceste doud cazuri este evident stilul atat de specific al
Lenei Constante, acela de a portiona abuziv fragmentele in care infatiseaza imaginea traumatica
a durerii. Prin aceastd trunchiere a mesajului, nespusul este transpus in cuvinte, interogatiile
retorice, elipsa predicatului sau subiectele neexprimate sustinand persistenta durerii.

In paginile sale putem descoperi o explicitare concreti a faptului ci pentru detinutii
proveniti dintr-un mediu social confortabil primele zile de detentie (care coincid si cu acea
perioada de acomodare la inuman) reprezintd o posibild odisee. Este si cazul sau, deoarece este
sustrasa dintr-un mediu socio-cultural extrem de distins, iar acest contrast nimicitor provoaca
pentru victima un soc de proportii; tortura $i mizeria in care este proiectatd are o intensitate
absolutd. Lena Constante reuseste sd depaseasca instalarea depresiei prin deosebita capacitate de
a ironiza si de a sfida minusurile spatiului de detentie si ale celor care troneaza asupra sa.
Compunand mental opere in care autoritdtile sunt subminate sau recitdnd in gand franturi de
viatd, Lena Constante isi construieste propria posibilitate de evadare tacuta.

Referitor la primul volum despre detentia sa, Lena Constante sperd intr-un oarecare
succes in randul cititorilor. Perspectiva de a-i fi publicat textul post-mortem o intristeaza,
deoarece dorinta ei este de a fi martora directd a reactiilor cititorilor la povestea sa de viata. Ea
insdsi declara ca isi redacteaza cele doua volume de amintiri avand o multitudine de sperante si
ganduri si, in acelasi timp, temandu-se ca prietenoasele cuvinte, rasunatoare sau tacute, pot fi
totusi insuficiente pentru a transmite momente atat de indepartate si in acelasi timp atit de
complexe:

,,Cuvintele cer timp. Nu pot spune totul dintr-odatd. Cum sa exprim aceastd spaima? Mi-ar trebui un
cuvant unic. Un cuvant de sinteza. Un cuvant loviturd de ciomag. Un cuvant lovitura de trasnet. Un
cuvant insangerat. Urlat cu gatul strans de spaima. (...) Un cuvant din carne. Un cuvant din sange.
Acest cuvant nu existd.” (Constante 2013:47)

Repetitia nu devine supdrdtoare si reuseste sa transmita sentimentul profund de neputinta
a exprimarii durerii Intr-un cuvant, iar imaginile construite devin in acelasi timp metafore ale
sentimentului ambiguu al suferintei, oferind relatarii jurnalistice o nota unicd. Prin aceasta
dorintd de atotcuprindere a trecutului se explica, in redactarea primului volum de memorii, apelul

ambele au o memorie uimitoare (recitd frecvent operele marilor scriitori), sunt si extrem de talentate din punct de
vedere literar, compunand ele insele basme, poeme sau poezii: ,,Poezia... este singura scidpare. Am compus eu
insami. Versuri foarte scurte.” (p. 220) (Guinzbourg 1997) sau ,,Atunci mi-a venit ideea sa ma apuc de o munca de
lunga duratd. O poveste pentru copii. Sa am de lucru pentru o luna intreagd.” (p.131) (Constante 1996). Prin efortul
mental asiduu se constatd dorinta amandurora de a se opune procesului de sustragere a umanului propus de cétre
sistemul comunist.
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la un stil pseudodiaristic, prin care autoarea ii ofera cititorului accederea la toate cele 3000 de
zile de izolare. Acest fapt este vizat prin numirea fiecarei zile de detentie, astfel, mai mult sau
mai putin descrise, cele 3000 de zile de detentie solitard sunt toate transcrise numeric in carte,
chiar daca uneori sub incidenta aceluiasi eveniment sunt plasate si zeci de zile:

»A 1181-a, 1182, 1183, 1184, 1185, 1186, 1186, 1187, 1188, 1189, 1190, 1191, 1192, 1193, 1194,
1195, 1196, 1197, 1198, 1199, 1200, 1201, 1202, 1203, 1204, 1205, 1206, 1207, 1208, 1209, 1210,
1211, 1212, 1213, 1214, 1215, 1216, 1216, 1217, 1218, 1219, 1220, 1221, 1222, 1223, 1224, 1225,
1226, 1227, 1228, 1229, 1229, 1230, 1231, 1232, 1233, 1234, 1235, 1236, 1237, 1238, 1239, 1240,
1241, 1242, 1243, 1244, 1245. 1246, 1247, 1248, 1249, 1250...” (Constante 2013: 168)

Enumerarea aceasta continua pana la a 1445-a zi de detentie (precizata a fi 31 decembrie
1953), toate aceste sute de zile sunt considerate de autoare nesemnificative, zile goale in definitia
proprie. Parcurgand un traseu cronologic, Lena Constante povesteste, plasindu-si evenimentele
intr-un cadru temporal extrem de bine definit: ,,A 1180-a zi de detentie — 12 aprilie 1953. In
dimineata aceea spre orele noud, am auzit usile deschizdndu-se una dupa alta, de-a lungul
penitenciarului” (Constante 2013: 166). Aceasta capacitate de plasare a tuturor actiunilor redate
intr-un trecut extrem de reprezentabil Tn memoria autoarei oferd o nuantd de verosimilitate
discursului construit, cititorul devenind in mod inevitabil martorul unei experiente de viata
credibile.

Desi este constientd cd s-a publicat mult despre aceastd temd a detentiei feminine in
perioada comunisti, considerd experienta sa ca fiind una singulard, prin cei 8 ani de izolare. inca
de la inceput, ,,subliniind, implicit, cd mizele memoriilor sale sunt altele decat anecdotica
personald” (Constante 2013: 13), Lena Constante adauga ulterior ca nu isi doreste construirea
unei perspective politice despre aceastd perioada si din acest motiv isi dozeaza textul cu o serie
ampla de metode prin care sd demonstreze persistenta umanitatii (dar si feminitatii) detinutelor.
Ramaéne esential actul povestirii ca denunt al unei nedreptati la adresa umanitatii, in consecinta
scopul pe care singurd il expune devine extrem de pertinent: ,,Atunci, de ce sd scriu? Pur si
simplu ca sa depun si eu o marturie omeneascd.” (Constante 2013: 59).

Cel de-al doilea volum continud povestea experientei sale concentrationare si, in acelasi
timp, atesta absurditatea regimului politic care i-a diminuat extrem sansele la o viatd normala.
Evadarea imposibila constituie trista constientizare ca nu doar ea se chinuie sd indeparteze
tenebrele dezumanizarii impuse de regim, ci si celelalte detinute, impreuna incercand sa darame
zidurile simbolice ale izoldrii de democratie prin simplul fapt cd ,,impotriva a tot si a tuturor, au
ramas fiinte profund umane” (Constante 2013: 59). Marturisirea sa se produce si ca o datorie
fata de cei care nu au reusit sd supravietuiasca perioadei carcerale; ca 0 comemorare a amintirii
lor, pentru a dezvdlui moralitatea destinelor pe care le-au avut. Lena Constante isi utilizeaza
memoria pentru a reda demnitatea acelor detinute supuse dezumanizarii si umilintei, dar care nu
au posibilitatea de a se salva din fata tacerii absolute.

Contextul arestarii sale este circumscris momentului indepartarii de pe scena politica a
lui Lucretiu Patrdscanu, fiind arestatd si judecata in acelasi lot, consideratd vinovata si
condamnata la 12 ani de detentie. Acest fapt nu reiese insd din fisa sa matricola penald, unde nu
se oferd nicio informatie referitoare la circumstantele politice ale arestarii sale, precizandu-se n
dreptul faptei comise doar acuzatia de crima de inalta tradare, prin acest fapt accentuandu-se
relevanta documentar-informativa pe care o au adesea memoriile, deoarece adesea documentele
oficiale (reprezentate aici de fise matricole penale) sunt destul de inexacte si insuficiente,
indicand inclusiv carentele profesionale ale functionarilor din admininstratia sistemului carceral.
Memoriile reusesc sd completeze datele istoriei, completand profilul concret a doud dintre
victimele sale.

Lena Constante considera cad aceasta experientd nu poate fi abandonatd uitarii, in ciuda
consemnarii juramadntului de tdacere ,,M-a prevenit doar cu amenintdri cd imi era total interzis sa
vorbesc despre detentia mea. Nici unde, nici cum, nici cu cine. Sa ingrop, deci, in uitare
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doisprezece ani din viata mea?” (Constante 1996: 244). Autoarea isi valorifica trecutul in
beneficiul literaturii si al istoriei si Incepe sa scrie asteptind un moment oportun publicarii.
Conservandu-si amintirile cu grija, Lena Constante isi va redacta o elocventi poveste a vietii. in
aprilie 1990 isi depune primul volum de memorii din detentia solitara, Evadarea tacuta: 3000 de
zile singurad in inchisorile din Romdnia, la secretariatul editurii franceze ,,La Découverte” de la
Paris; la 1 septembrie 1990, cartea apare deja in librarii intr-o prima versiune franceza
(L ’Evasion silencieuse. Trois mille jours seule dans les prisons roumaines, Paris, La Découverte,
1990). Manuscrisul fusese scris anterior caderii comunismului, incepand din 1973, dar ramasese
inca in sertar, din motive usor de inteles. Autoarea recunoaste ca indepartarea temporald a celor
relatate Tn carte a sters unele amanunte din memoria sa, dar detalieaza totusi In acest prim volum
cele trei mii de zile de singuratate in cadrul celulei de izolare, experienta deosebit de marcanta
prin tacerea care o apasd. Autoarea ,,povesteste un cotidian facut din frica, din lacrimi si
slabiciuni, dar si din mici revolte din care nu lipsesc clipele de bucurie’. Relatarea vine ca 0
evadare ce va rupe definitiv tdcerea celor opt ani de noncomunicare umand. Volumul este rescris
in limba romana si publicat in 1992 la Editura Humanitas si in 1995 la Editura Florile Dalbe si
reeditat recent sub ingrijirea Ioanei Bot, din nou, la Editura Humanitas.

Subiectul celei de-a doua carti, Evadarea imposibila: penitenciarul politic de femei
Miercurea Ciuc 1957-1961, scrisa de aceasta datd in romana si publicata prima data in 1993, este
considerat mai putin important de catre Lena Constante, din cauza ca experienta carcerald intr-0
celuld comuna fusese traitd de mii de femei din Romania, pe cand cea petrecuta in singuratate o
deosebea de celelalte. Decide sa scrie si acest al doilea volum pentru a face cunoscut cetdtenilor
Europei si aceastd experientd, dar si pentru a da glas povestilor de viata ale tarancilor care au fost
inchise ani grei, adesea doar pentru o suprafatd de teren necedata statului. Ca supravietuitoare a
experientei de detentie ea isi asuma datoria de a depune marturie in numele celor care nu pot sa o
facd. Transpunandu-le povestile, ea ii salveaza din fata uitarii, integrandu-i Tn marea masa a
memoriei colective. Ceea ce ei i se paruse banal, in comparatie cu suferinta primilor opt ani de
detentie solitard, pentru colegele sale de celuld insemna totul. Putea sd tacd sau sa rupa in sfarsit
zidurile tacerii. A ales a doua variantd, cea mai demna, desi era constientd ca 1i va fi greu sa
creioneze un trecut indepartat?, isi va munci memoria pentru a detalia amintiri comune din
detentie. Miza acestui volum este una mult mai generala, focalizata asupra destinului unei intregi
categorii, femeile detinute. Referindu-se la Evadarea imposibila: penitenciarul politic de femei
Miercurea Ciuc 1957-1961, Lena Constante declara scopul pentru care a scris acest volum:
LPentru ele, pentru toate aceste martire anonime, tovarasele si prietenele mele, pentru ca
suferintele indurate in demnitate s nu poata fi uitate, pentru a le reinvia, mécar intre filele unei
carti, am simtit nevoia de a scrie” (Constante 1996: 7).

Biografia Evgheniei Ginzburg este, intr-adevar, spectaculoasa, fapt care i-a permis, pe
buna dreptate, intrarea in categoria memorialistilor exemplari. Nascuta in 1906, la Moscova, este
profesoard de literaturd la Universitatea din Kazan (Tatarstan) si este arestatd sub acuzatia de
activitate contrarevolutionard. Condamnatd la inchisoare este scoasd din celuld datorita
schimbadrilor de pe scena politica oferite de inlocuirea lui Ejov cu Beria si este trimisa la munca
fortata in lagarele de la Kolyma, in nord-estul Siberiei, unde va taia arbori sau va munci in mina.
Este salvatd de un medic de origine germand, Anton Walter, care o initieazd In acordarea
primului ajutor in asa fel incat sa poatd sa acceada la categoria privilegiata a celor aflati la
addpost, un avantaj extrem de apreciat de orice detinut al lagarelor din intinsa Siberie. Este
numitd infirmiera intr-o cresd de copii ce functioneaza pentru nou-nascutii lagarului, iar in noul

! Precizeaza Angela Tarantino, traducatoarea editiei italiene, L ‘evasione silenziosa, Nutrimenti, 2007, text reprodus
pe coperta a ll-a a volumului Lena Constante, Evadarea tdacuta: 3000 de zile singurd in inchisorile din Romdnia, in
versiunea romaneascd a autoarei, editie ingrijitd, studiu intoductiv si note de loana Bot, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2013.

2 Scrierea acestui al doilea volum se realizeaza la o distantd mult mai mare de evenimentul trdit, aproximativ patru
decenii si In plus autoarea are deja o varsta considerabila (aproximativ 80 de ani), iar ca urmare unele aspecte traite
in perioada de detentie sunt involuntar uitate.
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context descopera cruzimea absolutd a unui regim care supune la nesansa, inca de la nastere, mii
de copii carora nu li se oferd nicio posibilitate de accedere la normalitate. Eliberata, Evghenia
Ginzburg isi redacteazad experienta condamnarii in doud volume de memorii. Ea afirma de la bun
inceput cd scrie aceste pagini ca o scrisoare prin care sd transmitd adevarul, asadar ca un
testament fatd de viitor: ,,Am scris aceste pagini ca pe o scrisoare pentru nepotul meu”
(Guinzbourg 1997 a: 8), speranta sa fiind ca spre anii 1980, cand el va ajunge la maturitate poate
va avea ocazia sa transmita tuturor mesajul ei. Primul volum, tradus in franceza Le vertige, reda
perioada anilor 1935-1940. Desi este arestata abia in 1937, ea include in volum si perioada in
care este vanata de catre autoritati, fiind anchetatd din 1935, privatd de dreptul de a preda,
urmiriti si aflatd in continuu in posibilitatea de a fi ridicati de acasd pentru audieri. In urma
procesului este acuzatd a fi vinovata de activitate contrarevolutionara trotkista si condamnata la
zece ani de izolare si la cinci ani de privare de drepturi civile. Din 1937 pana in 1939 este
inmormdantata in izolatorul de la Iaroslav, ani care continud sa ramana in amintirea sa drept una
dintre cele mai intense perioade trdite Tn detentie. Acest fapt se datoreaza nu doar singuratatii, ci
indeosebi durerii atat de apropiate a celorlalti si dominarii supreme a celuilalt. Acesta ii face sa
urle incontinuu noaptea pe detinuti, terorizandu-i si torturdndu-i, avand puterea de a le sustrage
mintile (in memorialistica de detentie existand numeroase cazuri de detinuti care Tnnebunesc) si
de a-i priva inclusiv de ideea de timp propriu. Experienta sinistra a izolarii are efecte supreme
asupra psihicului detinutului, Evghenia Ghinzburg 1nsasi precizeaza ca a auzi durerea celorlalti
reprezintd o torturd extrema, declarand c@ amintirea urletelor auzite este incad prezenta chiar si la
o distantd de aproape 20 de ani’. Se adauga efectele produse de experienta ticerii absolute si de
dezradacinarea de umanitate ale caror reminiscente preschimba textul, formularile fragmentare si
echivoce atestdnd persistenta in memorie a evenimentelor care au avut efecte traumatice
prelungite ,,Urletele se Indeparteaza. Ramane doar un horcait. Din nou jetul de apa. Lovituri. O
usa metalica izbindu-se. Tacere”. (Guinzbourg 1997 a: 289). Apare astfel, in cazul ambelor
autoare, alternanta vizibild de la tristetea cea mai coplesitoare la ignorarea fatisd la adresa
regimului. Aceste flexiuni atat de diferite, sesizabile la nivel de construire a frazei, marcheaza si
diversele posibilitdti ale autoarei de camuflare sau detasare fata de experienta traita. A stiliza
trecutul devine o echivalentd a acceptarii durerii, in timp ce transcrierea sacadata a anumitor
episoade narate denotd intensitatea suferintei.

Nereusind sd isi publice memoriile in momentul imediat urmator redactarii, acest prim
volum, intitulat Le vertige, este difuzat initial prin intermediul samizdatului, incepand cu anul
1967. Un alt aspect prin care opera sa poate fi asemanata cu cea a Lenei Constante il constituie
aceasta optiune de a scrie un text care 1si asteaptd publicarea. Spre deosebire de Lena Constante,
Evghenia Ginzburg include in primul volum si experienta caldtoriei infernale spre Siberia,
precum si descoperirea acestui nou univers care o fascineaza prin misterul sau. Cel de-al doilea
volum, Le ciel de la Kolyma, rezuma perioada imediat urmatoare intalnirii celui de-al doilea sot
al ei, centrandu-se pe tumultoasa peregrinare a ei prin lagarele siberiene. Din acest volum se
reliefeaza caracterul sau exemplar din punct de vedere moral, fapt care ii creecaza oportunitatea

! Tzvetan Todorov in Confruntarea cu extrema reda pasajul respectiv al acestei afirmati ,,durerea pe care am simtit-
o0 in noaptea aceea a fost atat de intensa incat a rdmas 1n mine in toti anii care au trecut. Astdzi, dupa mai bine de
doudzeci de ani, chiar in clipa In care scriu aceste pagini, inca o mai simt ” (Guinzbourg 1997-1: 116) si precizeaza
cd aceasta atitudine constituie o dovadi de umanitate prin pastrarea grijii pentru ceilalti. In acelasi timp, adauga ca
este vorba in acest caz si de o invadare a intimitatii detinutilor prin extinderea suferintei celorlalti asupra tuturor.
Existd o imposibilitate a eliberarii de dureri, fie ci sunt ale sale sau ale celorlalti. In acelasi timp se observi
prelungirea evenimentului declansator de experienta traumatica pana la aproape doua decenii de la desfasurare, fapt
care releva posibilitatea transcrierii durerii. Un pasaj exterm de similar identificam si in primul volum de memorii al
Lenei Constante, prin care se contureazd incd o datd faptul ca detentia intr-o celula solitard augmenteaza fiecare
traire, din cauza linistii absolute cel In cauza devine martorul mut si nevolnic al durerii ce rdsuna din zidurile vecine.
Este intr-adevar vorba despre o transpunere a suferintei semenilor, nu doar la nivel corporal, dar si mental. in
sfarsit vocea furioasa a paznicului. il injura. Pe omul care plange. Pe cel care-i ceruse si il duci la closet. Care se
retinuse din toate puterile. Atat cat a putut... Omul care acum plange. De rusine. De neputinta. De disperare. Fie-va
mild de oameni!” (Constante 2013: 167).
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de a fi clasatd in ampla categorie nici eroi, nici sfinti, propusd de Tzvetan Todorov in volumul
Confruntarea cu extrema. Victime si tortionari in secolul XX. In ciuda faptului de a fi furat din
buzunarul sefei sale, demnitatea sa ramane intactd, deoarece motivul faptei sale este unul
umanitar.

Tot in acest volum secund de memorii, Evghenia Ginzburg isi completeaza amplul raport
asupra ororii, atat cu fragmente descriptive in care sunt infatisate elemente de geografie si de
functionare a lagarelor, cat si cu episoade narative din care decurge expresia cea mai
complementard a suferintei umane. Printre cele mai sugestive capitole este, cu sigurantd, cel
intitulat Les Pierres-a-Chaux, ilustrativ pentru suprema pedeapsa de a munci in izolatul lagar
»Penitenciarul penitenciarelor. Insula ciumatilor” (Guinzbourg 1997 b: 145). Autoarea coboara
aici 1n cel mai de jos cerc al infernului concentrationar, detinutii de drept comun detin puterea
supremd, mutilatii sunt exilati pentru a nu speria prin aspectul lor, iar celor cu deviatii
comportamentale li se oferd un cadru de evolutie. Pentru a ajunge la acest loc de detentie
parcurge 75 de kilometri pe jos, la sfarsitul lunii noiembrie, imbracata total inadecvat. Seria
experientelor punitive la care este supusd Evghenia Ginzburg este mult mai ampla, dar contrar
oricdror obstacole ea reuseste sa isi continue drumul si nu doar sa supravietuiascd Gulagului, dar
si sd 1si recastige viata (va profesa din nou, isi va intemeia o noud familie si se va ocupa de
viitorul fiului ei). Acest volum confesiv al experientei sale constituie o operd extrem de
complexa din care iradieaza dorinta de viatd a autoarei, capacitatea ei de a invinge barierele,
precum si lupta supremd de reintegrare In normalitate si de depdsire absolutd a amprentelor
trecutului. Acesta nu este doar un roman despre propria viata, ci este in acelasi timp un studiu de
caz autentic despre perpetuarea iubirii (fatd de Anton), despre conservarea maternitatii (fatd de
fiul ei Vassia), despre grija fata de celelalte victime ale lagarelor sovietice (o adopta pe Tonia, o
fetita orfana provenind din lagar). Prin capacitatea sa de portretizare opera sa confesiva devine
un veritabil fragment literar in care episoade desprinse parca dintr-o monografie se imbina cu
acele capitole finale in care autoarea se destdinuie. Este vorba, de fapt, despre o descriere a
genezei volumului, despre o justificare a autenticitatii informatiilor interptretata in acelasi timp
ca o anulare radicala a acceptarii irealitdtii aspectelor prezentate. Multitudinea de persoane si
locuri redate atat de eficace, precum si prezentarea cronologicd a acestei ample etape temporale
din viata sa reprezinta intr-adevar o curiozitate pentru fiecare cititor. Toate informatiile au fost
stocate 1n anii de detentie datorita unicului scop vizat de autoare, acela de a scrie mai tarziu: ,,pe
parcursul acestor 28 de ani, principalul scop al vietii mele a fost in mod evident acela de a retine
tot pentru a scrie mai tarziu.” (Guinzbourg 1997 b: 576). Miza cartilor sale devine efectiv aceea
de a destdinui umanitatii tot ceea ce a memorat; incarcidndu-si memoria cu un material atat de
vast tocmai pentru a-1 putea pune pe hartie, dar in acelasi timp pentru ca asa considera normal:
»Scriam pentru cd nu puteam sa nu scriu, foarte simplu” (Guinzbourg 1997 b: 577). Tot din acest
epilog aflam ca primul volum reprezintd un text minutios prelucrat, si nu varianta neslefuita si
incdrcata de subiectivitate a detalierii propriului trecut. Asadar un veritabil text literar, In care
fiecare fraza a fost subtil formulatd, dar, n acelasi timp, fiecare detaliu politico-social retinut cu
exactitate inca ,,din primul minut in care am trecut pragul inchisorii subterane a NKVD-ului din
Kazan am inceput sd adun materiale pentru aceasta carte.” (Guinzbourg 1997 b: 576). Tot
materialul este adunat in memorie. Afirmatia sa ,,din memorie am scris tot” (Guinzbourg 1997 b:
576) accentueaza faptul cd, in acelasi timp, textul sau poate fi interpretat ca un valoros document
stiintific de catre istoric, contribuind la completarea imaginii Arhipelagului Gulag.

Inainte de a-si expune textul cititorilor, Evghenia Ginzburg intervine profund in structura
primului volum, fapt pe care il regreta ulterior din cauza ca prin sustragerea stangdaciei frazelor
spontaneitatea absolutd si caracterul de confesiune ar fi putut sa ajungd mai usor la inima
cititorilor” (Guinzbourg 1997 b: 578). In acelasi timp, autoarea isi prezinti optiunea pentru
varianta prelucratd a amintirilor sale, pe mascarea persistentei psihotraumei, mizand nu doar pe
efectul empatic al scrierii sale, ci si pe impactul literar, miza pe care reuseste sd o indeplineasca
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prin indepartarea ,,aspectelor inutile, a pasajelor insuficient gandite si a simplitatii compozitiei”
(Guinzbourg 1997 b: 578). Efortul realizarii acestor memorii este unul extrem, nu doar din cauza
volumului mare de munca datorat sutelor de pagini produse, ci si din cauza selectarii celei mai
exacte formulari; fraza trebuie sa ascunda atat de mult incat sa nu atenteze la acele amintiri de
nerostit, sa exprime realitatea unui trecut traumatic, dar in acelasi timp sa fie extrem de stilizata,
incat sa se impuna 1n spatiul literar. Aceasta munca asidua i este rasplatita autoarei prin faptul ca
volumele sale ,,vor circula aldturi de scrierile memorialistice ale atator alti tovarasi de suferintd”
(Tucan 2013: 75), iar, ulterior, se va bucura si de publicarea primului volum la Milano, precum
si de traducerile de la Paris, Londra, Munchen, New York sau Stockholm s.a. Aceastd receptare
pozitiva a operei sale i ofera o satisfactic unica, aceea de a se bucura tinand cateva dintre
traducerile propriei carti Tn maini.

Prospectand receptarea critica a operelor scrise de fiecare dintre memorialistele mai sus
analizate, se poate conchide pentru fiecare caz in parte recunoasterea unanimd a valorii
documentare, dar si literare. Elementul central al acestei similaritati este constituit nu doar de
suprapunerea experientei punitive in infernul sovietic, dar si de multiplele mize ale scriiturii. Ele
nu scriu doar pentru a-si elibera sufletul, scriu in numele celor care au murit deja, scriu pentru a-
si transforma experienta individuald in memorie colectiva si mai ales scriu pentru a atrage atentia
omenirii asupra raului camuflat adesea in diverse forme ale politicului.

Operele memorialistice selectate reusesc sa ateste cd abdicarea de la criteriile esteticului
nu reprezintd o reguld a scriturii biografice.

Prin observarea atentd a volumelor analizate in acest studiu, Evadarea tacuta: 3000 de
zile singura in inchisorile din Romania, Evadarea imposibila: penitenciarul politic de femei
Miercurea Ciuc 1957-1961, Le vertige si Le ciel de la Kolyma, se constata asemanarile evidente
intre aceste doud foste detinute politice ale regimului comunist care au reusit sa supravietuiasca
cu demnitate spatiului tenebrelor absolute.
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Consenescence and Ephemerality in Livius Ciocéirlie’s Work

The work of Livius Ciocéarlie has three stages of creation, the latest one being mostly autobiographical. We believe
that the author brings innovation to our literature through a new form of journal of ideas, the ephemeral diary. The
book “Batranete si moarte in mileniul al treilea” opens the paradigmatic series of works created by using
fragmentation as a writing technique, focusing on the sense of inconsistency, perceiving living as survival on the
surface, in the form of sweet freedom. The book is not questioning the two main themes of humanity, but is
presented in an autobiographical form, a subjective study, where personal reading notes are carefully positioned in
order to promote a new type of literature. It is essentially a plea for the importance of small things in human life, a
promotion of the idea that the existence of a simple person (the writer himself, his wife, nephew, mother, etc.) finds
its place in the universe through transient, insignificant facts.

Keywords: autobiography; consenescence; death; diary; ephemerality

Particularitatile operelor lui Livius Ciocérlie nu pot fi observate, analizate separat,
luandu-i, una cate una, creatiile si identificand inovatii in contextul evolutiei literare roméanesti,
ci necesita o integrare paradigmatica. Pledam mai degraba pentru o clasificare o literaturii
»subiective” a scriitorului decat pentru o hermeneutica fragmentatd. Astfel, din categoria
generala a jurnalului de idei face parte si jurnalul efermerului, o ,,marca personala”, daca ar fi sa
ne folosim de eticheta pusa de Florina Parjol intr-un articol (Parjol 2006). Aceasta forma de
scriiturd este anticipatd de primele publicatii, dar ea este inauguratd, in forma ei integrald, de
volumul Batrdnete si moarte in mileniul trei. Aici scriitorul dezvolta teoria efemeritatii jurnalului
plecand de la definitia data de Gabriel Liiceanu speciei diaristice. Ideea din Usa interzisa este ca
jurnalul reprezinta o cale de patrundere spre nemurire prin captarea efemerului zilelor si nu a
momentelor de varf. Ceea ce-1 nemultumeste aici pe scriitorul nostru nu este notiunea de efemer
pusa in discutie, ci afirmatia filozofului: ,,diaristii se bat pentru fiecare zi a lor si [au senzatia] ca,
rastignind efemerul pe foaia de hartie, vor continua sa traiasca.” (Liiceanu 2005: 144). Ciocarlie
considerd cd 1 se acorda astfel jurnalului o functie neinsemnata, de captare (insemnand de fixare,
de intepenire) a ceea ce ar fi trebuit sd exprime viul. De aceea isi propune sid-si insuseasca
aceastd efemeritate diaristica: ,,Am fincercat sd salvez un jurnal al efemerului prin ton. Sa
povestesc cu detasare, cu dezinvolturd, cu umor, in asa fel incat sd se creeze acel spatiu aerisit
intre materia confinuta si gestionarea ei. Efectul e pervers: citesti cateva pagini si le gasesti vii;
citesti mai multe si simti cum te sufoci. 1l las pentru arhiva, indecis” (Ciocarlie 2005: 184-185).
Ignorand indecizia finala retinem validarea terminologiei de catre autor. El cautd sa obtina un
jurnal al efemerului, un tip de scriitura caracterizatd de insemnari detasate, o aerisire a operelor
publicate prin stilul folosit si captarea viului (acceptat sau nu de cititor).

Batranete si moarte in mileniul al treilea nu problematizeaza doud mari teme ale
omenirii, ¢i se prezinta ca o lucrare subiectiva, de tip autobiografic, in care insemnarile personale
sau de lecturd sunt atent pozitionate pentru a promova o literaturd a minoratului. Este de fapt o
pledoarie pentru insemnatatea banalului din viata omului, o avansare a ideii cd existenta unui ins
oarecare (scriitorul Tnsusi, sotia, nepotul, soacra s.a.) prin faptele pasagere, nesemnificative pe
care le face, isi gaseste un loc in univers. Asistam la o falsa meditatie asupra conditiei omului in
fata mortii, cdutdnd mai degraba acel ,,nicdieri”, acea ,,nesituare” a fiintei care, atinsd de umbra
neagra, nu isi mai poate revendica un spatiu in aceastd lume. De asemenea, dupa cum declara
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autorul intr-un interviu, este o carte scrisa ,,sub impresia dureroasd a doud cazuri de oameni
apropiati din familia mea, care au apucat ceea ce eu numesc a patra batranete, adica batranetea
cand traiesti prea mult”(Vasiliu 2014).

Critica de intdmpinare a sesizat abilitatea scriitorului de a se distanta de caracterul
stereotip al temelor batranetii si mortii, dar, dacd ar fi sd inventariem motivele recurente ale
operei sale, am sesiza paradoxul scriitorului postmodern (care se presupune ca ar nega
repetabilitatea) de a alege stereotipul pentru a-si justifica ,lipsa de imaginatie” si intentia de a
scrie despre sine, chiar si sub pretextul tratarii unei teme culturale cliseizate. Dar poate mai
indicat ar fi s o numim destabilizarea orizontului de asteptare a publicului, si nu ,,distrugerea”
acelor stereotipii, asa cum le enumera Stefan Borbély: perspectiva resemnatd, tematoare a
individului 1n fata mortii, privirea nostalgica, cu o dorinta de revenire la locul de bastina s.a. De
altfel, recenzia acestuia este un text rafinat, estet prin excelentd, un ministudiu ce sesizeaza
aspecte importante ce evidentiazi valoarea operei ciocarliene si a creatorului ei. Intr-adevar,
tema lucrarii este ,,adusa in plan familiar” (Borbély 2006) si poate ca este tratatd cu o oarecare
»tandrete”, venitd mai mult pe filiera scrisului de tip ,,anima”, dar criticul nu ar fi trebuit sa
ignore dubletul avut in vedere. Ciocarlie lanseazd de mai multe ori ideea ca nu se poate vorbi
despre tema finalitatii vietii decat atunci cand ai si varsta potrivitd. Situatia aceasta este surprinsa
metaforic de Mihai Zamfir prin ceea ce el numeste in recenzia/articol-omagial ,,asumarea
scripticd a conditiei” (Zamfir 2005).

Opera este un jurnal al efemerului nu pentru cd pune in discutie perisabilitatea fireascad a
omului prin conditia lui de muritor, ajuns la o acutd constientizare odatd cu imbratranirea fizica,
ci pentru ca stabileste un echilibru natural intre viata si moarte, intre acum si niciodata sau pentru
totdeauna, indicand noi particularitati ale scrisului autobiografic. Scriitorul isi gaseste tonul in
ceea ce ar parea o disimulare, o strategie a creatorului de a vorbi printr-un personaj atat de
autentic construit incat s-ar putea confunda cu sine, dar care, in realitate, este o stare construita,
dorita si in final traita, ,la suprafata vietii”, prin indiferenta si instinct al inconsistentei. Sigur,
este o imbinare de jurnale, cel personal, cu cel de lectura, alaturi de ,,istoria discreta, alcatuita din
secvente scurte, a mamei B.” (Gheorghe 2009), dar, in acelasi timp, este si 0 suma de universuri
paralele. Daca recenzia din ,,Apostrof”’ aminteste de: ,,doud lumi [care] se completeaza in carte:
Timigoara profesiei, articulatd pe Banatul fabulos al formarii, din Burgtheater sau Clopotul
scufundat, si Bucurestiul senectutii” si ,intre ele, ca un intermezzo familiar, de viata,
Luxemburgul lui Maxone, al nepotului”, ar trebui spus cd este ignoratd prezenta cea mai vie si
credibild a cartii. Niciun cronicar nu s-a oprit asupra universului sotiei, a lui T., o doamna T.
postmoderna am putea spune. Ea este fiinta tare, demiurgul celor care, in aceastd cheie, devin
doar niste personaje plate: sotul, un personaj-narator lipsit dintotdeauna de puterea masculina, de
taria crunta care i-ar fi fost necesara unui cap de familie, mama B., o femeie ajunsa la 95 de ani
care manifesta afectiune mai mult pentru ginere decat pentru fiica, si nepotul, nascut si crescut in
straindtate, cel care-gi asuma cu senindtate inexistenta vreunei legaturi afective cu tara si cultura
bunicilor, dar si singurul cu adevarat preocupat de boala reala a bunicii. Doamna T. cunoaste mai
bine si boala (autorul aminteste de iminenta tratamentului ei cu insulind) si este mult mai
constienta de aspectele ,,pamantesti” ale mortii (planifica, amenajeaza locul mortuar al familiei,
da comanda de cruci din marmura s.a.). Exista, desigur, mai multe vieti care-si urmeaza cursul
paralel de al celorlalti, dar, desi cel al sofiei merita atentia cuvenita, universul ei nu este infatisat
in prim-plan pentru ca, dupd o casnicie atat de lunga, lumile lor sunt definitiv unite, autorul
marturisind in interviul din ,,Dilema veche”: ,,nu stiam ca iubirea pentru cineva poate sa se
intensifice la batranete. (...) Faptul ca am putut sa vorbim atat de bine a fost un vector al casniciei
noastre lungi.” .

Revenind la receptarea criticd a cartii, Irina Petrag afirma cd Livius Ciocarlie este un
»alcatuitor” al unei carti ,,inalt inutile, extrem de folositoare” (Petras 2007: 222). Am putea
spune ca este o afirmatie paradoxald, justificatd doar de perspectiva subiectivd a criticului-
pasionat de temele puse in discutie. Irina Petrag se arata interesatd mai mult de subiectul cartii
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decat de particularitatile lucrarii in sine, ea fiind, intr-adevar, un cunoscator al temei mortii in
literatura. Nu ne mira astfel notatiile ei pe aceeasi tema: ,,moartea ¢ marea fictiune ori macar
maestrul de ceremonii al fictiunilor omenesti” (Petrag 2007: 223), 1nsa ele nu coincid cu directia
cartii recenzate. A spune ca Ciocarlie ,,se joaca din nou”, asa cum facuse si in Caietele lui
Cioran, inseamna o anulare a stilului acestuia ,,(de) jucator/ jucaus” practicat inca de la primele
romane autobiografice, mai ales In primul. Pana si Emil Cioran, cel la care apeleaza fiecare in
mare masura, 1i separd. Unul spune despre el ca e caraghios, firav, prefacut etc., pe cand celalalt
il apara: ,nicidecum un «caraghios» (...) 1si traieste tragicul individual”. Se disting iata doua
viziuni diferite despre aceeasi temd. Daca Ciocarlie traieste la propriu fiecare aspect al
pretextului ales pentru actul reflectiei, Irina Petras, in studiul Despre feminitate, moarte si alte
eternitati, aprofundeaza, cautd explicatii, teorii si interpretari nu ale temei, ci ale procesului in
sine. Asistam se pare la o opozitie de tip obiectiv-subiectiv, forma eseistica, insertii
autobiografice, versus studiu critic, eseu stiintific. Aceasta idee se bazeaza in primul rand pe
numeroasele analize ale mortii ca fenomen biologic, identificand mai mult o forma de discurs
stiintific decat o interpretare literard. Chiar si referirile la operele unor scriitori si felul cum se
reflectd acolo tema se face tot obiectiv, analitic, justificativ, de exemplu: ,,pentru stiinta biologica
a zilelor noastre, moartea este proces, nu eveniment” (Petras 2006: 141). Totusi, nici autoarea nu
se poate detasa de propria experienta, si ea scrie tot ,,subiectiv”’. Doar ca nu lasa cititorul sa vada
acest lucru. Deducem o impresionare a Irinei Petras in fata mortii, o atasare fata de ultimele clipe
de viatd ale parintilor, dar ea nu le da glas, nu le pune la vedere, cum procedeaza Ciocarlie.
Spunand ,,moartea celor apropiati te pune mai acut in relatie cu propria ta moarte, despre care nu
stii s1 nu poti sti nimic. Celalalt te lasd si mai singur, si mai nestiutor fata in fatd cu moartea, dar,
in acelasi timp, intr-o relatie, in mod paradoxal, mai stransa cu ea. (...) intelegi intr-un fel de
necuprins in cuvinte ci a fi inseamna a muri.”. Autoarea isi recunoaste fragilitatea, se descopera,
in ciuda discursului narativ adresat, acel tu fiind in realitate eul meditativ.

Moartea vazuta de Ciocarlie este o stare aflatd in prelungirea unei etape a existentei
umane, spune el, ,,Nimeni nu doreste batranetea. Ce doresc toti € nemurirea (...). Batranetea e
preludiul mortii; viata lungd e substitut resemnat al nemuririi” (Ciocarlie 2005: 45). Ceea ce 1si
propune autorul este sa accepte, supus, noile situatii in fata carora este dus de propria viata. Nu
este 0 analiza erudita, ,,un mic tratat de morala”, cum spune Mihai Zamfir, nu ne aflam in situatia
destul de obisnuitd in care un profesor univesitar, filolog, ajuns la o varsta onorabila, dar fragila,
adopta stilul eseistic pentru a-si demonstra abilitatea intelectuald de a jongla pe orice temd; de
fapt, aceasta situatie e negatd prin marturisirea imposibilitatii identificarii acelui ,,gand decisiv”
cu care este inzestrat un eseist. Din contrd, existd acelasi instinct creator, care mizeazd pe
autenticitate: ,,Scriu ca sa scriu. Fiindca asta stiu, cat voi fi stiind, sa fac” (Ciocarlie 2005: 21).
Cele doud viziuni mentionate gasesc insd si un punct de intersectie, Emil Cioran. Ambii
identifica cele cateva stari lipite parca de tema evocata: boala, agonie, disperare, doar ca Irina
Petras surprinde prea romantat, prea simbolic, ceea ce percepe Cioran a fi moarte: ,,Reformatoare
prin excelenta, atitudinea lui Cioran in fata mortii exaltd si fertilizeaza privilegiul de a fi
disperat” (Petras 2007: 193), pe cand scriitorul banatean il gaseste pe acel autor din ,,Aveux et
anathémes «frivol», spunand «a muri inseamna a dovedi ca-ti cunosti interesul (1722)» — vorbe
spectaculoase in care nu cred. Nu confund sinceritatea falsa cu sinceritatea aiuritd” (Ciocarlie,
2005:155).

Livius Ciocarlie ne-a obisnuit deja ca in orice carte publicatd sd gasim impresii de
lectura si mai ales fine comentarii asupra celor citite. De asemenea, autorul este mereu angajat
intr-un demers de cdutare a sinelui, a creatorului, in ceea ce spun sau plasmuiesc altii. Cu
modestia si cumpatarea lui specificd, nu-si atribuie niciodata vreo idee, ci prefera sa-si exprime
acordul sau dezacordul, apropierea sau distanta fatd de pozitia celui citat, poate nu Intdmplator
si-a ales versurile lui Sorin Ghergut care, spune el, exprima cel mai bine starea pe care o resimte:
,,Cea mai intima pornire a mea: a renunta, sd o las baltd/ e dorinfa mea cea mai veche si mai
inaltd.” Asadar, din aceastd renuntare a tot, din aceastd lene metafizica (sau nu), din ipostaza
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jurnalului ca produs ,,intim perceput in banalitatea lui cotidiand” Livius Ciocarlie si-a faurit
propria forma de exprimare: jurnalul efemerului. Acelasi lucru se Intampla si in Batrdnete si
moarte in mileniul al treilea, o carte ce dezvolta in stilul sau propriu, adicd mai mult la suprafata
sau prin ceea ce afirma altii, tema batranetii si finalitatea ei.

Referinte bibliografice:

BLANCHOT, Maurice 2007: Spatiul literar, Bucuresti, Editura Minerva, traducere si prefatd de Irina
Mavrodin.

CIOCARLIE, Livius 2005: Bdtrdnete si moarte in mileniul al treilea, Bucuresti, Editura Humanitas.

BORBELY, Stefan 2006: Rafinamentul senectutii, in ,,Apostrof”, MMVI, nr. 11, arhiva on-line, accesat
in 16.02.2015.

LIICEANU, Gabriel 2005: Usa interzisa, Bucuresti, Editura Humanitas.

GHEORGHE, Mircea 2009: Liviu Ciocdrlie—Batrdnete si moarte in mileniul 3, in ,,Pagini literare”,
MMIX, arhiva on-line, accesat in 16.02.2015.

PARJOL, Florina 2006: Despre bdtrdnete, moarte si alfi demoni autobiografici, in ,,Observator cultural”,
MMV, nr. 349, arhiva on-line, accesat in 15.02.2015.

PETRAS, Irina 2006: Despre feminitate, moarte si alte eternitati, Cluj Napoca, Casa Cartii de Stiinta.

PETRAS, Irina 2007: Carti de ieri si de azi: scriitori contemporani, Cluj Napoca, Casa Cartii de Stiinta.

VASILIU, Luiza 2014: Cele patru batrdneti — inteviu cu Livius Ciocdrlie, in ,,Dilema veche”, MMXIV,
nr. 552, arhiva on-line, accesat in 16.02.2015.

ZAMFIR,Mihai 2005: Pariul, in ,,Romaénia literard”, MMV, nr. 40, arhiva on-line, accesat in 28.05.2012.

* Aceastd lucrare a fost cofinantatd din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial pentru
Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013,Cod Contract: POSDRU/159/1.5/S/140863, Cercetdtori competitivi pe
plan european in domeniul stiintelor umaniste si socio-economice. Retea de cercetare multiregionala (CCPE)

158



EDUCATIE SI PEDAGOGIE iN EPISTOLELE FERICITULUI IERONIM

Remus Mihai FERARU
Universitatea de Vest din Timisoara

remusferaru@yahoo.fr

Education and Pedagogy in the Letters of Saint Jerome

The goal of our study is to present and analyse the programme of Christian education conceived by Saint Jerome for
two of his disciples, Paula and Pacatula. More precisely, our approach aims to highlight the content of intellectual
education, its factors, as well as the pedagogical methods employed by Saint Jerome to teach his two disciples. The
education used by Jerome for little Paula is of a dominant ascetic type. He is talking to a future nun. In essence, the
education of Paula and Pacatula is based on the study of the Holy Scripture and of the works of some of the Church
Fathers. The study of the Scripture must be associated with that of the Book of Psalms, personal reading (lectio) and
prayer (oratio). Jerome leaves literature and the profane arts out of little Paula’s education. The programme of
elementary teaching conceived by Jerome for his disciple Paula is generally in agreement with the principles of the
Greek and especially Roman pedagogy. Paula’s education must go from the basics to what is more complex, from
the element to the composite. It is imperative that Paula learn to read first the letters, then the syllables, isolated
words, sentences; only then can she move to continuous texts. Jerome uses a less brutal pedagogy, associating the
learning of the letters with a simple game; the programme of study must be adapted, from the point of view of
quantity and content, to Paula’s very young age so that she might not grow to hate learning.

Keywords: Christian education; Christian pedagogy; the Holy Scripture; the Book of Psalms; letters;
Saint Jerome

Printre Parintii Bisericii care au trait in veacul de aur al patristicii se numara si Fericitul
leronim (347-420 d. Hr.), pe numele sau latin Eusebius Hieronymus. Nascut la Stridon, la granita
dintre provinciile romane Pannonia si Dalmatia, leronim a plecat sa studieze la Roma, la scoala
faimosului grammaticus Aelius Donatus. Dupa finalizarea studiilor literare, el a petrecut o
perioada de timp in desertul Siriei (din 373 pand in 376/377), ducind o viatd de sihastru.
Stridonianul a plecat din pustiu pentru a raspunde chemarii Bisericii; s-a intors la Antiohia unde
a fost hirotonit preot de catre episcopul Paulin de Antiohia (379). Urmatorii trei ani, intre 379 si
382, 1i va petrece la Constantinopol 1n aleasa companie a lui Grigorie de Nazians.

In anul 382, Fericitul Ieronim a revenit la Roma, unde, in calitate de secretar al papei
Damasus, se va afirma ca una dintre cele mai mari personalitati teologice ale epocii sale. Acum
el a castigat respectul si consideratia mai multor femei din inalta societate romana, care au
imbratisat crestinismul 1 urmau cu ravna modul de viata ascetic promovat pe atunci de noua
religie. In ansamblul corespondentei ieronimiene, o pondere insemnati o reprezinti epistolele
adresate acestor matroane romane: Marcella, Paula, Blesilla, Eustochium, Albina, Asella,
Fabiola, Principia, Lea, Furia. Pentru acestea, leronim era un prieten si totodatd un Indrumator
spiritual. In timpul celor trei ani petrecuti la Roma (382-385), ilustrul Parinte a frecventat cu
asiduitate reuniunile organizate de catre aceste aristocrate in palatul Marcellei situat pe colina
Aventin. In cadrul acestor intlniri, el le recomanda discipolelor sale practicarea desavarsirii
crestine a caror componente esentiale erau asceza si fecioria. Nu lipseau de la aceste intalniri
discutiile savante si practicarea exegezei biblice. De multe ori la solicitarea discipolelor si
colaboratoarelor sale pasionate de studii biblice, Fericitul Ieronim era nevoit sa interpreteze
anumite pasaje din Sfanta Scripturd, apeland in numeroase cazuri la comentariile savante ale lui
Origen. Asadar discutiile care se purtau aici erau de o nalta tinuta teologica oferindu-i posibilitatea
lui Ieronim sa-si etaleze eruditia sa in materie de studii biblice (Steinmann 1985: 133-136; Labriolle
1924: 465-466; Negrescu 2004: 151-152; Coman 1999: 158-159; Turcan 1968: 262).

La solicitarea distinselor sale discipole, prin anii 400-402, Fericitul Ieronim va schita un
program de educatie de inspiratie strict crestind destinat micutei Paula, fiica Laetei si nepoatd a
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indragitei sale prietene si discipole Paula (Hieronymus, Epistolae: Ad Laetam®, de institutione
filiae, CVII, 3, 1); aceasta din urma l-a insotit pe maestrul sau la Bethleem, impreuna cu fiica ei
Eustochium si chiar i-a oferit mijloace materiale cu care leronim a construit o manastire care
urma sa-i slujeasca drept loc de refugiu si de studiu (Moreschini, Norelli 2004: 325). Prin 413,
leronim va redacta un program de educatie similar pentru o altd fetitd, pe nume Pacatula
(Hieronymus, Epistolae: Ad Pacatulam, CXXVIII). Studiul nostru vizeaza prezentarea si analiza
programului de educatie crestina conceput de catre leronim. Mai precis, demersul nostru
urmareste sa evidentieze continutul educatiei intelectuale, factorii educatiei, precum si metodele
pedagogice preconizate de catre Fericitul Ieronim in vederea instruirii celor doud discipole ale
sale.

Cele doua fetite, Paula si Pacatula urmau sa imbrace haina monahald, fiind consacrate de
catre parintii lor inca de la nastere sa-i slujeasca lui Hristos:

,,Aveam de gand ca, raspunzind la rugamintile sfintei Marcella® si ale tale, si ma adresez mamei’,
adica tie, si sa te invat cum va trebui s-o educi pe micuta noastrd Paula, care mai inainte de a se
naste, i-a fost consacratd lui Hristos® si pe care ai zimislit-o prin rugiciuni mai inainte de a o
primi in pantece™.

Plecand de la premisa cd ,,nu existd nimic mai de pret in fata lui Dumnezeu decat a-i
educa bine pe copii”®, leronim o sfatuieste pe Laeta sa-i ofere fiicei sale 0 educatie cresting inca
din cea mai frageda copildrie. Eruditul Parinte formuleaza cateva recomandari cu privire la
modul cum Paula trebuie sa deprinda scrisul si cititul. El admite, desi nu o afirma direct, ca este
imposibil sa abordezi studiile biblice fara sa ai o solidd educatie elementard; asadar se cuvine ca
Paula sa invete in primul rand sa scrie si sa citeasca’. Citirea, scrierea si notiunile elementare de
aritmetica alcatuiau programul de Invatamant foarte limitat al scolii primare antice, incepand din
epoca elenisticd si pand in epoca romana (Marrou 1997: vol. I, 240-241; vol. I, 68).
Crestinismul n-a dorit s schimbe scoala primara romana, acceptandu-i programul de invatamant
si metodele pedagogice (Riché 2001: 16).

Mai intai Paula urma sa-si insuseasca alfabetul latin. Ea trebuia sad invete in ordine literele
de la A la X, insd nu cu valoarea lor fonetica ci numindu-le cu numele lor. Pentru a usura efortul
de invatare al alfabetului, Ieronim recomanda ca procesul de invatare sa se desfasoare asemenea
unui joc. Trebuie sa-i fie oferite Paulei, ca obiecte de joaca, litere de fildes si de merisor. Astfel
ea va asimila mai usor si mai repede alfabetul, avand sub ochi si formele literelor: ,,Sa aiba litere

! Laeta, destinatara epistolei Fericitului leronim, era nora Paulei ; aceasta din urma era una dintre dintre matroanele
romane cu care ilustrul Parinte a intretinut o bogatd corespondentd (Moreschini, Norelli 2004: 325; Turcan 1968 : 263).
2 Marcella este una dintre discipolele Fericitului Ieronim. In palatul Marcellei de la Roma, situat pe colina Aventin,
se desfasurau Intrunirile matroanelor romane care au imbratisat crestinismul i urmau cu ravna modul de viata
ascetic promovat pe atunci de noua religie. Aceste femei cultivate erau interesate de practicarea ascezei si de
exegeza biblica.

3 Lacta era fiica Paulei, de departe cea mai indragita discipola a lui Ieronim. La solicitarea Laetei Ieronim alcituieste
un program de educatie crestind pentru fiica ei care poartd numele bunicii, adica Paula.

* Micuta Paula urma si devini monahie. Practica de a-i incredinta pe copii slyjirii lui Dumnezeu inca inainte de
nagterea lor s-a mentinut in Occident pana la sfarsitul secolului al XII-lea. Aceastd practicd era inspirata de
exemplele din Sfinta Scripturd (vezi in acest sens relatarile despre Samuel si Sfantul Ioan Botezatorul), Jérome
1955: 211.

® Hieronymus, Epistulae: Ad Laetam, CVIL, 3, 1: ,Propositum enim mihi erat, sanctae Marcellae, et tuis precibus
invitato ad matrem, id est, ad te sermonem dirigere, et docere quomodo instruere Paululam nostram debeas, quae
prius Christo consecrata est quam genita, quam ante votis quam utero suscepisti”.

® Idem, Epistulae, 79, 7: ,,Non est parvi apud Deum bene filios educare”, apud Turcan 1968: 265-266.

" Idem, Epistulae: Ad Laetam, CVII, 4, 28-30: ,,... nec, puto, erubescit vir doctus id facere uel in propinqua, uel in
nobili virgine, quod Aristoteles fecit in Philippi filio, ut ipse librariorum utilitate initia ei traderet litterarum”, (,,...un
barbat invitat, cred eu, nu se rusineaza sa faca pentru o tanara fata, fie ca este ruda sa sau dintr-o familie buna, ceea
ce Aristotel a facut pentru fiul lui Filip, si anume, asumandu-si rolul unui umil dascal de scoala primara, s-o invete
el insusi primele litere™).
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de merisor sau de fildes céarora sa li se spund pe nume. Sa se joace cu ele astfel incat jocul sa-i fie
spre invatatura™. In opinia lui Ieronim, in procesul de invatare nu trebuie sa primeze doar
memorarea, ci logica si observatia. Ordinea alfabeticd a pronuntdrii literelor sa fie adesea
schimbata, recurgandu-se la variate combinatii intre acestea:

,,S1 sd nu se limiteze sa retind literele doar in ordine alfabetica, astfel incat amintirea numelor lor
sa devind un cantec, ci sa le schimbe adesea ordinea si cele de la sfarsit sa se amestece cu cele de
la mijlocul alfabetului, iar primele sa se combine cu cele de la mijloc ca s& le recunoasca pe
acestea nu doar dupa auz, ci si vazandu-le™?

Dupa ce si-a insusit literele alfabetului, Paula va trebui sa formeze silabe cu acestea. De-
abia dupa ce a fost epuizat studiul silabelor se putea trece la studiul cuvintelor si la formarea de
scurte propozi‘;ii?’. Ieronim recomanda ca seriile de cuvinte pe care Paula va nvata sa le citeasca
sa fie selectate din genealogiile lui Hristos care se gasesc 1n evangheliile lui Matei si Luca:

JInsesi numele cu care ea se va obisnui putin cite putin s formeze expresii sa nu fie alese la
intamplare, ci bine stabilite si adunate dinadins, de buna seamad cele ale Profetilor si ale
Apostolilor, si tot sirul Patriarhilor incepand cu Adam si se succeada precum la Matei si Luca®,
ca ea, in timp ce se ocupi cu altceva, si-si antreneze memoria pentru viitor”™.

O astfel de metoda a fost practicata si de pedagogia monastica dupa cum o demonstreaza o serie
de ostraka descoperite in Egipt, datand din secolele VII-VIII; pe aceste ostraka sunt gravate liste
de nume in care figureaza termeni crestini. La Fayoum s-a deScoperit un mic caiet de scolar
datand din secolele IV-V care contine, intre alte exercitii de scriere, versete din Psalmii 32 si 33
(Marrou 1997, vol. 11: 154).

Dupa citirea silabelor si a cuvintelor izolate, elevii Incepeau sa lectureze textele continue.
In mod obligatoriu, Paula trebuie si citeasca Sfdnta Scripturd, urmand o anumita ordine:

,,S4a invete intai Psaltirea; prin psalmi sa se lase abatuta de la cantece si Proverbele lui Solomon
s-o instruiascd pentru viatd. In Eclesiast si se obisnuiasca si calce in picioare cele lumesti. In
cartea lui lov sa urmeze pildele de curaj si de rabdare. Apoi sa treaca la Evanghelii, pe care nu le
va mai lasa niciodata din maini. Sa soarbd Faptele Apostolilor si Epistolele cu toata bundvointa
inimii. Si dupd ce si-a impodobit camara sufletului sdu cu aceste bogatii, sd-si Intipareasca in
minte Profetii si Heptateuchul, apoi cartile Regilor si ale Cronicilor, cartile lui Ezdra si ale

Estherei, ca in cele din urma sa invete fara primejdie Cdntarea Céantarilor™.

! Hieronymus, Epistulae: Ad Laetam, CVII, 4, 1-2: ,Fiant ei litterac uel buxeae, uel eburneae, et suis nominibus
appellentur. Ludat in eis, ut et lusus eius eruditio sit”.

2 lbidem, CVII, 4, 3-7: ,,Et non solum ordinem teneat litterarum, ut memoria nominum in canticum transeat, sed ipse
inter se crebro ordo turbetur, et mediis ultima, primis media misceantur, ut eas non sonu tantum sed et visu noverit”.
% In scrisoarea adresatd Pacatulei, Fericitul leronim traseazi aceleasi etape ale invatarii scrisului si cititului:
,Deocamdatd, sa stie doar literele alfabetului, sa lege silabele, sd Invete nume si sd le asocieze verbe”, (,,Interim,
modo litterularum elementa cognoscat iungat syllabas, discat nomina, verba consociet”).

* Cf. Matei, 1, 1-17; Luca, 3, 23-38; Ieronim ii recomandi Paulei sa invete sa citeasca si sd scrie pe material biblic.

5 Hieronymus, Epistulae: Ad Laetam CVII, 4, 20-25: ,Ipsa nomina, per quae consuescet paulatim uerba contexere,
non sint fortuita, sed certa et coacervata de industria, Prophetarum uidelicet atque Apostolorum, et omnis ab Adam
patriarcharum series de Matheo Lucaque descendat, ut dum aliud agit, futurae memoriae praeparetur”; cf.
Hieronymus, Epistulae: Ad Pacatulam, CXXVIII, 1, 23-26.

® Ibidem, CVII, 12, 15-25: ,,Discat primum psalterium, his se canticis avocet, et in Prouerbiis Salomonis erudiatur ad
uitam. In Ecclesiaste consuescat calcare quae mundi sunt. In lob uirtutis et patientiae exempla sectetur. Ad
Evangelia transeat, nunquam ea positura de manibus. Apostolorum Acta et Epistolas tota cordis imbibat voluntate.
Cumque pectoris sui cellarium his opibus locupletaverit, mandet memoriae Prophetas, Heptateuchum, et Regum et
Paralipomenon libros, Esdraeque et Esther volumina, ut ultimum sine periculo discat Canticum Canticorum”.
Sfantul Ieronim 1i face recomandari similare Pacatulei: ,,... discat memoriter psalterium, et usque ad annos
pubertatis, libros Salomonis Evangelia, apostolos ac prophetas sui cordis thesaurum faciat”, (Hieronymus,
Epistulae: Ad Pacatulam, CXXVIII, 4).
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Pe langa Biblie, leronim 1i recomanda Paulei sa studieze operele catorva Parinti ai Bisericii, ca
Ciprian, Atanasie sau Ilarie: ,,Sa aiba mereu la indemana operele lui Ciprianus. Sa stribata cu
incredere scrisorile lui Atanasius si cartile lui Hilarius™.

In scoala primara copiii deprindeau tehnica scrierii. Invatarea scrierii se desfisura in
paralel cu cea a lecturii. leronim recomanda doud metode pentru deprinderea tehnicii scrierii.
Prima metoda consta in a conduce mana copilului, pentru a-1 invata ce ductus trebuie sa urmeze
pentru trasarea literelor. La origine, aceastd metoda este specifica scolii grecesti. A doua metoda
recomandatda de catre leronim, mai modernd si probabil specifica scolii latine, facilita
deprinderea rapida a scrierii (Marrou, 1997, vol. II: 69). Dupa ce in prealabil literele erau
probabil gravate pe o tablitd de lemn (in tabella sculpantur), elevul isi conducea degetul sau
condeiul prin santul literei respective, urmand adancitura imprimata in lemn, fard a putea rataci
alaturi; astfel el putea deprinde foarte usor modul de trasare a fiecarei litere: ,,lar cand ea va
incepe sa tind condeiul pe tablita? cu manuta tremuranda, cineva sa-i indrume cu mana degetele
ei gingase sau literele sa fie gravate pe tablita astfel incat, urmele lor fiind Incadrate de margini,
ele si fie trasate urméand aceleasi urme, fara a putea ratici alaturi™,

Lectura si scrierea erau asociate cu recitarea. Textele studiate erau citite si trebuiau
invatate pe de rost. Recitarea textelor contribuia la exersarea si Tmbogatirea memoriei micilor
scolari. Nici micuta Paula nu va fi scutitd de efortul memorarii textelor studiate. Ea era obligata
sd recite zilnic un numar de versete din Sfanta Scriptura: ,In fiecare zi sa-ti dea de seama de
Scripturile pe care le-a invatat pe de rost™.

Programul de instructie elementard conceput de Fericitul Ieronim pentru discipola sa
Paula se conformeaza, in linii generale, principiilor pedagogiei grecesti si mai ales celei romane.
Etapele educatiei primare trasate de Ieronim sunt in esenta aceleasi ca pe vremea lui Quintilian.
De altfel, pasajul ieronimian referitor la instructia elementara (invatarea alfabetului si a
gramaticii) este preluat aproape cuvant cu cuvant din Institutio Oratoria a lui Quintilian®.
Instructia Paulei trebuie sd porneasca de la simplu la complex, de la element la compus. Este
neapdrat obligatoriu ca mai intai Paula sa Invete literele, apoi sa citeasca silabele, cuvintele
izolate, frazele; de-abia dupa aceea ea va trece la studierea textelor continue. Paula nu poate sa
treacd la o etapa superioara de studiu daca nu a epuizat dificultatile etapei precedente. Fericitul
leronim se conformeazd astfel principiilor analitice ale pedagogiei romane. El pastreaza
metodele pedagogice ale scolii antice, aplicandu-le la studiul Bibliei; totodatd el substituie
repertoriul mitologic al scolii antice cu nume de personaje biblice, cu versete din Sfanta
Scriptura si cu texte din Parintii Bisericii.

Odata cu leronim pedagogia anticd Inregistreazd un usor progres fatd de perioada
anterioard, constand in esentd din umanizarea metodelor pedagogice, in sensul renuntarii la

! Hieronymus, Epistulae: Ad Laetam CVII, 12, 1-3: , Cypriani opuscula semper in manu teneat. Athanasii epistulas
et Hilarii libros inoffenso decurrat pede”. Sfantul Ciprian (aprox. 200-258 p. Chr.) originar din Cartagina (in Africa)
face parte din pleiada scriitorilor crestini de limba latina. Sfantul Atanasie cel Mare (295-373 p. Chr.) s-a nascut la
Alexandria. Un loc important in cadrul scrierilor sale il detine vasta sa corespondentd. Scrisorile sale pot fi
clasificate in doud mari categorii: oficiale si doctrinare, constituind o sursd importantd de Invataturd crestina.
Hilarius din Poitiers (aprox. 310/315-368 p. Chr.) s-a nascut la Pictavium (Poitiers) in Aquitania (provincie a
Galliei).

? La Roma copiii invitau sa scrie pe tiblite acoperite cu un strat de ceara (tabellae, cerae); ei scriau pe acestea cu
ajutorul unui condei ascutit la varf (stilus), cealaltd extremitate a sa fiind rotunjitd pentru a servi la stergere.

8 Hieronymus, Epistulae: Ad Laetam, CVII, 4, 7-12: ,,Cum vero coeperit trementi manu stylum in cera ducere, vel
alterius superposita manu teneri regantur articuli, vel in tabella sculpantur elementa, ut per eosdem sulcos inclusa
marginibus trahantur vestigia, et foras non queant euagari”. Aceastd metoda de invatare a scrierii se pastreaza si in
traditia iudaica; literele erau sapate pe placute de lemn si erau unse cu miere, iar copiii isi conduceau degetul prin
santul literei respective, urmand adancitura imprimata in lemn; la aceastd metoda face aluzie fara indoiald un verset
din Psalmi, 118, 103: ,,Cat sant de dulci limbii mele, cuvintele Tale, mai mult decat mierea, in gura mea!”. Este
foarte probabil ca Ieronim sa cunoascd aceastd metoda de invatare a scrierii din traditia iudaica care ii era foarte
familiara. De altfel, nu este exclus ca grecii sa mosteneasca aceasta metoda din traditia semita.

4 Hieronymus, Epistulae: Ad Laetam, CVII, 9, 1: ,,Reddat tibi pensum cotidie scripturarum certum”.

® Cf. Quintilianus, Institutio Oratoria I, 1, 20 si urm.; I, 1, 6-9.
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pedepsele aspre, la admonestarile si constrangerile de tot felul aplicate elevilor pentru a-i stimula
sd invete. Pentru toti anticii si chiar pentru unii dintre Parintii Bisericii (cum este si cazul lui
Ieronim sau al Fericitului Augustin), amintirea scolii este asociatd cu cea a loviturilor: ,,a intinde
mdna spre nuia (manum ferulae subducere) exprima in limba latina o eleganta perifraza pentru a
studia” (Marrou 1997, vol. II: 71).

Fericitul Ieronim preconizeaza o pedagogie mai putin brutald, asimiland Invatarea
literelor cu un simplu joc; programul de studii trebuie adaptat ca volum si continut la varsta
frageda a Paulei astfel incat ea sa nu capete repulsie fata de invatatura: ,,Mai presus de toate,
trebuie avut grija ca ea sa nu se dezguste de invatatura, ca nu cumva sila dobandita in pruncie sa
continue dincolo de anii copilériei”l. El se bazeaza pe emulatie si incearca sa trezeasca dragostea
pentru invatatura a discipolelor sale?, recompensandu-le cu mici daruri care sunt primite cu
bucurie la aceasta varsta fragedés. In opinia lui Ieronim, este foarte important ca Paula si fie
educata intr-un cadru colectiv, laolaltd cu alti copii de aceeasi varsta®. Trebuie remarcat faptul ca
Ieronim admite fetele, in egald masurd cu baietii, In randul beneficiarilor de drept ai educatiei,
ceea ce este o idee novatoare pentru pedagogia epocii sale. Altfel spus, el formuleaza ,,ideea
egalitatii sanselor educationale” (Stan 2002: 187.). Parintii Paulei trebuie sd-si asume educatia
fiicei lor. Ei trebuie sa fie un model pentru fetita. Altfel spus, Ieronim formuleaza ideea educatiei
prin exemplu®.

Educatia si formatia intelectuald a Fericitului Ieronim isi pun in mod decisiv amprenta
asupra modului cum el a perceput instruirea Paulei; aceasta din urma trebuie sa aiba cunostinte
de limba greac la fel ca maestrul sau®. De altfel, in secolul al IV-lea, studiul limbii grecesti a
persistat in mediul aristocratic roman de unde Ieronim si-a recrutat ,.fiicele spirituale”; insa
acesta este un caz cu totul izolat in conditiile in care greaca a inceput sa fie ignorata si uitata
treptat In intregul Occident latin incepand de la sfarsitul secolului I d. Hr.. Desi, In general
vorbind, a pretinde cunoasterea limbii grecesti de catre romani, alaturi de limba latind, nu-si mai
are rostul in secolul al IV-lea (Marrou, 1997: vol. II, 53-54)’, totusi aceastd recomandare nu este
exageratd n cazul discipolelor lui Ieronim, care sunt pasionate de studiul Sfintei Scripturi.
Totodata, trebuie sa avem In vedere faptul ca discipolele lui Ieronim proveneau din familii
aristocratice conservatoare prin traditie si atasate inca de vechile valori culturale romane (a fi
cult in Roma secolelor III-I 1. Hr.. si chiar dupa aceea, insemna a cunoaste, inainte de orice,
limba greaca). Pe de alta parte, unii dintre membrii acestor familii aristocratice erau legate prin
relatii de familie si relatii economice de Orientul grec; in acest din urma caz, invatarea limbii
grecesti era fireasca, impunandu-se de la sine, mai ales cand este vorba si de elitele intelectuale
(Marrou, 1997a: 51-52).

! Hieronymus, Epistulae: Ad Laetam, CVII, 4, 16-20: ,,Cavendum in primis, ne oderit studia, ne amaritudo eorum
praecepta in infantia, ultra rudes annos transeat”

2 Ibidem, CVII, 4, 15-18: ,Nu trebuie certatd dacid este mai inceata, ci talentul ei trebuie stimulat prin laude; sd se
bucure de reusite, iar esecurile sd o intristeze”. (,,Non est obiurganda, si tardior sit, sed laudibus excitandum
ingenium; et uicisse se gaudeat, et victam doleat™).

? Ibidem, CVI1, 4, 10-15: ,,Sa uneasca silabele pentru o recompensa si sa fie incurajatd cu mici daruri care ii pot face
placere la acea varsta”. (,,Syllabas iungat ad praemium: et quibus illa aetas delectari potest, munusculis inuitetur”);
cf. Hieronymus, Epistulae: Ad Pacatulam, CXXVIII, 1, 26-28: ,,... si ca sa exerseze toate acestea cu glasul ei
cristalin, sd i se promitd drept recompensa prajiturele dulci si tot ceea ce este placut la gust” (,,... atque ut uoce
tinnula ista meditetur, proponantur ei crustula mulsa praemia, et quicquid gustu suaue est”).

* Ibidem, CVIL 4, 15: ,,S4 aiba si tovarase de studiu cu care sa concureze si ale caror laude si o ambitioneze”,
(,,Habeat in discendo socias, quibus invideat, quarum laudibus mordeatur”).

® Hieronymus, Epistulae: Ad Laetam, CVII, 9, 3-4:  Mementote uos parentes uirginis, et magis eam exemplis docere
posse, quam uoce”.

6 Ibidem, CVII, 9, 1: ,,Sa invete ritmul versurilor grecesti” (,,Ediscat graecorum versuum numerum”); in familia
Paulei, bunica micutei Paula, limba greaca era la fel de familiara ca si latina; de altfel, In momentul mortii, Paula se
va exprima in greaca, cf. Hieronymus, Lettres, 39, 1, 2 si 108, 28, 2.

" In secolul al IV-lea d. Hr. era foarte firesc pentru un cetitean roman si posede inainte de toate o culturd latina;
insusirea limbii §i a culturii grecesti nu mai reprezenta acum o necesitate.
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Fericitul Ieronim schiteaza un portret sumar al profesorului ideal, avandu-I ca model in
acest sens pe Quintilian. In opinia lui Ieronim, profesorul trebuie s fie un om cu culturd bogata,
cu dictie perfecta si un model de comportament: ,Magister probae actatis et uitae atque
eruditionis est eligendus” (Hieronymus, Epistulae: Ad Laetam, CVII, 4). Desi incepand din
epoca elenistica profesiile de dascil sau pedagog era practicate de obicei de citre barbati’,
Ieronim este de pérere ca educatia tinerei Pacatula poate fi incredintatd unei femei. Acest fapt
este destul de neobisnuit, de vreme ce in epoca Antichitatii tarzii, o datd cu recunoasterea
crestinismului ca religie oficiala, femeile sunt excluse din Invatamantul public. Sfanta Scriptura
le interzice femeilor si ia cuvantul in public? si si predea in scoala® (Agusta-Boularot 2004: 324).
In opinia lui Ieronim, femeia poate s se preocupe, in calitate de pedagog, de educatia tinerelor
fete; aceasta magistra et paedagoga trebuie sa se distinga prin alese calitati morale:

,»3a aibd o educatoare drept insotitoare, o pedagoga supraveghetoare, care si nu cadad in patima
vinului, s nu fie nici trAndava, nici guralivd, potrivit spuselor Apostolului, ci cumpatata,
chibzuita, priceputd la mestesugul lucrarii lanii, care s nu vorbeasca decat despre acele lucruri

A - - . easdh
care indrumd un suflet de fata pe calea virtutii”

Educatia preconizatd de catre Ieronim pentru micuta Paula are un pregnant caracter
ascetic. Sa nu uitam ca ilustrul Parinte se adreseaza unei viitoare monahii. De altfel, ca acest
program de educatie sa dea roade Paula urma sa fie educatd in manastirea de la Bethleem sub
supravegherea matusii sale Eustochium®. Acest program nu putea fi pus in aplicare dacd micuta
Paula ramanea la Roma printre laici; de aici rezultd limpede ca Ieronim ,,facea o distinctie relativ
clard intre educatia de tip monahal si cea destinatd pregatirii pentru viata laica. Astfel, el aduce in
atentie problematica educatiei de tip vocational” (Stan 2002: 187). Dupa modelul Regulii
monahale a lui Pahomie — intocmita prin 320-340 si tradusa in latind de insusi Ieronim in 404,
pe cand se afla la Bethleem — Fericitul Ieronim alcétuieste propriul sdu program de educatie
monastica pentru micuta Paula (Coman 1988, vol. III: 370). Am remarcat mai sus ce rol
important juca stiinta de carte in cadrul programului de instruire destinat Paulei. Inainte de toate,
educatia unei viitoare monahii presupunea instruirea in arta cititului i a scrisului. Principala
indatorire a monahilor era de a medita zilnic la Cuvantul lui Dumnezeu transmis prin Sfanta
Scriptura. De aceea si educatia Paulei este centrata pe Sfanta Scripturd pe care ea trebuie sa o
invete in intregime. In afard de aceasta, Paula trebuie si invete Psaltirea pentru a urmari slujbele:
,»-.. adhuc tenera lingua psalmis dulcibus imbuatur” (Hieronymus, Epistulae: Ad Laetam, CVII,
4, 27). Psalmii reprezinta armele crestinilor impotriva vrajmasilor si a gandurilor lumegti®.
Aceeasi metodd de instruire a novicilor este practicatd de catre pedagogia monastica in Orient.
Regula lui Pahomie prescrie ca, novicelui care intrd in manastire si stie sa citeascd, sa i se dea sa
invete douizeci de psalmi sau o alta parte din Scripturd. Insd daci el nu stie si citeasci, va trebui
neaparat sa invete cu ajutorul unui monah instruit, timp de trei ore pe zi, literele alfabetului,

! fnca din epoca elenisticd, intreaga educatie morala a copilului a fost incredintatd pedagogului, fapt reflectat de
catre limba greacd, in care ,,cuvantul paidagogos isi pierde frecvent sensul initial de sclav insofitor, pentru a primi
acceptiunea modernd de pedagog, de educator in deplinul sens al cuvantului”, Marrou 1997, vol I: 230-231. Desi
prezenta unei femei in corpul profesoral nu era explicit interzisa de catre legislatia romana, femeile care practica
profesia de dascal sunt atestate foarte rar in inscriptii.

21, Corinteni, 14, 34-35, 1: ,,Ca in toate Bisericile sfintilor, femeile voastre sa tacd in biserica, cdci lor nu le este
ingaduit sa vorbeasca... ”.

%1, Timotei, 2, 12: ,Nu ingaduiesc femeii nici sa invete pe altul, nici si stipaneasca pe barbat, ci si stea linistitd”,

* Hieronymus, Epistulae: Ad Pacatulam, CXXVIII, 4, 23-27: , Sit ei magistra comes, paedagoga custos non multo
vino dedita non, iuxta Apostolum, otiosa atque verbosa; sed sobria, gravis, lanifica, et ea tantum logquens, quae
animum puellarem ad virtutem instituant”.

> Hieronymus, Epistulae: Ad Laetam, CVII, 13, 20-25.

® Caesarius, Sermo ad monachos, CCXXXVIII: ,Fratres si frequentius psalmos nostros recurrimus cogitationibus
mundanis aditum claudimus... Psalmi vero arma sunt servorum Dei qui tenet psalmos adversarium non timet”,
(,,Fratilor, daca apelam mai des la psalmii nostri, inchidem poarta gandurilor profane... Caci psalmii sunt armele
slyjitorilor Domnului, cel ce are psalmi nu se teme de vrajmas”), apud, Riché, 2001: 346, nota 101.
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silabele, cuvintele si substantivele. In manistire nu erau acceptati analfabetii. In principiu, toti
novicii si calugarii trebuiau sa stie sa citeasca; ei erau obligati sa cunoasca cel putin Psaltirea si
Noul Testament (Cuviosul Pahomie cel Mare [f.a.]: 32-33, nr. 139-140; Coman 1988, vol. IlI:
380). Regulile monastice din secolele urmatoare (secolele V-VI) vor asocia permanent studierea
literelor si a psalmilor (Riché 2001: 76). Ieronim exclude din programul de educatie al Paulei
literatura si artele profane: ,,Sa invete sa nu auda, nici sa nu spuna nimic altceva decat ceea ce are
legatura cu frica de Dumnezeu. Cuvintele rusinoase sa nu le priceapa, sa nu stie cantece de lume,
vorba sa-i1 fie Tmbibata din copilarie cu dulceata psalmilorl; dansul si muzica nu isi au locul in
educatia Paulei: ,,sa nu salte din picioare [...]; sd fie surda la auzul instrumentelor: sa nu stie la
ce sunt bune flautul, lira si chitara”.

A invata pe dinafara Psaltirea nu era suficient. Paula se patrundea de cuvantul divin, insa
intr-un mod pasiv. De aceea, Ieronim ii recomanda lectura personala (lectio) care ocupa un loc
important in viata monasticd; lectura Paulei trebuia s fie supravegheatd de o calugaritd cu
experien‘;ég. Lectura personala trebuia sa insoteasca rugaciunea (oratio)*. De asemenea, leronim
indeamna pe Paula sa evite luxul in mancare si imbracaminte. El recomanda abstinenta®, insa se
pronunta impotriva posturilor prea lungi; Paulei ii este interzis sa frecventeze locurile publice:
baile publice, bazilicile martirilor si bisericile (Hieronymus, Epistulae: Ad Laetam, CVII, 9, 7-11).
Prin toate aceste interdictii Ileronim incearcd sa o fereasca pe Paula de primejdiile lumii profane
care o pot sminti. El ,,aduce in atentia cititorului o a treia dimensiune importantd a gandirii sale
pedagogice, si anume influentele factorilor de mediu si a anturajului asupra modelarii
personalitatii in formare a copilului. Ieronim sesizeaza necesitatea unei convergente de principiu
intre actiunea educationala si influentele mediului social in care se formeaza copilul” (Stan 2002:
188). In scrisoarea adresata Pacatulei, leronim proclama ,,necesitatea prevenirii posibilelor influente
nocive ale mediului asupra formarii morale si comportamentului copilului” (Stan 2002: 187).

Fiind vorba de o viitoare monahie, din programul de educatie al Paulei nu lipsesc
actiunile lucrative specifice manastirilor. Munca este o reguld In manastire. Ea se impleteste cu
studiul si rugiciunea. In acest sens, Ieronim indeamni pe Paula si invete si lucreze lana, o
indeletnicire specificd monahiilor (Hieronymus, Epistulae: Ad Laetam, CVI1I, 10, 26-29).

Marele merit al lui Ieronim este ca el s-a preocupat de educatia primara intr-o epoca in
care nu exista interes pentru instruirea copiilor in general. Se stie ca grecii $i romanii, nu si-au
manifestat interesul pentru instruirea si formarea intelectuala a copiilor. Educatia greaca si
ulterior cea romand avea ca scop formarea omului adult §i nu se ocupa de dezvoltarea
intelectuald a copiilor si adolescentilor. Insusi statul se implica in educatie doar pe o treaptd
superioarda a procesului educational, sustinand doar Invatdmantul superior. Educatia primara era
lasata pe seama cetatenilor care dispuneau de timp si de resurse in acest scop (Marrou 1997, vol. I:
341-342). Crestinismul a pus in valoarea calitatile proprii copildriei, transformand treptat spiritul
educatiei pagane. Acest din urma deziderat 1-a implinit tot Ieronim care a schitat un plan de
instructie elementara de inspiratie crestind, intr-o vreme in care nu existau inca scoli crestine

! Hieronymus, Epistulae: Ad Laetam, CVII, 4, 23-26: ,Nihil aliud discat audire, nihil loqui, nisi quod ad timorem
Dei pertinet. Turpia uerba non intellegat, cantica mundi ignoret, adhuc tenera lingua psalmis dulcibus inbuatur”.

2 Ibidem, CVIL, 6: ,,... ne ludat pedibus...”; CVII, 8, 22-24: , Surda sit ad organa. Tibia, lyra et cithara cur facta sint
nesciat”.

® Ibidem, CVII, 9, 16-20: ,,S3 i se dea o fecioard cu experientd, de buna credintd, plind de virtuti si cuviincioasa, care
sa o invete si sd o obisnuiasca prin propriul sdu exemplu sa se scoale noaptea pentru psalmi §i rugéciune; dimineata
sa cante laude, la ceasul al treilea, al saselea si al noudlea sa stea neclintitd pe frontul de luptd, ca o razboinica a lui
Hristos, iar apoi, cu faclia aprinsd, sa aduca jertfa de seara”, (,,Praeponatur ei probae fidei, et morum ac pudicitiae
uirgo ueterana, quae illam doceat, et adsuescat exemplo ad orationem et psalmos nocte consurgere; mane hymnos
canere, tertia, Sexta, nona hora quasi bellatricem Christi stare in acie, accensaque lucernula redder sacrificium
vespertinum”).

*Ibidem, CV1I, 9, 23: ,,Orationi lectio, lectioni succedat oratio”.

® Ibidem, CVI1, 8, 1-6; CVII, 10, 1-4: ,,... asa si manance incat si-i fie mereu foame, asa incat imediat dupa masa sa
poata citi, sa se poata ruga si sa poatd psalmodia” (,,...sic comedat ut semper esuriat, ut statim post cibum possit
legere, orare, psallere™).
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oficiale, cu exceptia celor care functioneaza pe langd manastiri. Din pacate, planul de educatie
conceput pentru Paula a ramas doar la stadiul de proiect pur teoretic. leronim nu I-a generalizat si
nici macar nu l-a aplicat in mod sistematic. Mai mult, aflam din gura lui Rufinus ca programul de
invatamant conceput de leronim pentru educarea tinerilor baieti care-i erau incredintati in
manastirea de la Bethleem era cel al scolii profane traditionale, cuprinzand gramatica, studiul
poetilor (in special al lui Vergilius), comicilor, liricilor si istoricilor (Marrou 1997, vol. II: 156 si
237, nota 4).

Ieronim pastreaza metodele pedagogice ale scolii antice, aplicandu-le la studiul Bibliei.
El alcatuieste un veritabil program de educatie monastica care are drept scop sa-i pregateasca pe
tineri pentru rigorile vietii monahale. Planul si metodele pedagogice concepute de Fericitul
Ieronim sunt similare cu cele formulate in regulile monastice orientale (Regula lui Pahomie si
Regulile Sfantului Vasile cel Mare). Principiile pedagogiei monastice formulate de leronim se
regasesc 1n regulile monastice aparute ulterior in Occident (ca de exemplu Regula Sfantului
Caesar d’Arles aparutd in 534 p. Chr. care se adreseaza viitoarelor monahii sau celebra Regula a
Sfantului Benedict aparuta in 525 p. Chr.) (Marrou 1997, vol. Il: 157-158). Odata cu Ieronim
pedagogia anticd inregistreaza un progres evident in privinta principiilor si metodelor sale. Acest
fapt ne indreptateste pe deplin sd-l situim pe leronim in randul reformatorilor sistemului
educational antic. Totodata, principiile pedagogice enuntate de catre Ieronim isi pastreaza
actualitatea si se afld la baza sistemului pedagogic modern.
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“Musa, mihi memora.” Myth and Carmen

The research of the great poetic creation from the Greek-Roman Antiquity is incomplete, if not flawed, without the
study of the origins, both in what the legacy of ideas is concerned and the first major form of manifestation
embodied by the epic. Talking about the status, the forms and the primary functions of epic poetry, we found it
necessary to illustrate the relation of poetry to the sacred, especially to the myth. The perspectives embedded in the
relationship between form and substance require a study of the epic poem and memory.

Keywords: myth; poetry; logos; memory; muse

Musa mihi memora...

Creatia vergiliana care a patruns in cugetele romanilor, inca in timpul elaborarii sale, ca
epos national, Eneida, si-a nutrit substanta dintr-un manos dialog peste veacuri cu opera
homerica, sursd de inspiratie si reper ce trebuia asimilat si depasit, printr-o resemnificare atat a
intregului, cat si a partilor, a structurii de profunzime, precum si a celor mai mici detalii. Eneida
este in acest sens un palimpsest al lliadei si Odiseei, presupunand o lecturd pe paliere,
permanent interconectatd, o descifrare a codurilor culturale a doud lumi, la distantd de un
mileniu.

Mythos si logos

Recuperarea semnificatiei originare, dar si restabilirea prestigiului cultural al conceptului
de mit, o adevirata restitutio, este magistral realizata in opera lui Mircea Eliade. In Mituri, vise si
mistere, se afirma ca ,,miturile reveleaza structurile realului si multiple moduri de a fi in lume”,
reprezintand ,,modelul exemplar al comportamentelor umane; ele povestesc istorii adevarate,
referindu-se la lucruri reale” (Eliade 1998: 17).

Pentru apartinatorii comunitatii arhaice, mitul exprima ,,adevarul absolut”, povestind ,,0
intamplare sacra, adica o revelatie trasumana care a avut loc in zorii Marelui Timp”. ,,Real si
sacru”, mitul este exemplar, servind de model si de justificare actelor umane. Paradigma
integratoare a fiintei umane, mitul se adreseaza omului ca ,,fiintd totala”. Conditia umana este
grevatd de caderea din paradisul mitic, o tulburare catastrofica a regimului existential sau ruptura
primordiald 1n interiorul Fiintei, rezultand ca ,,esentialul [faptuit de ,,Strdmosul mitic”] precede
actuala conditie umana”. Astfel, epigonii sunt constransi la a repeta sau la a infrunta, intr-un
perpetuu regressus ad originem, actele Stramosului (Eliade 1998: 10-15).

In viziunea lui Lacarriéres 2002: 11, mitul este un discurs menit si investesca cu sens si
autoritate niste inventii umane:

,La fabuleuse et mystérieuse histoire de I'nomme révélée et narrée par lui-méme, telle pourrait
étre, telle devrait étre la définition de tout mythe. Un mythe, diront les savants, est un récit sacré
sur I'nhnomme et sur le monde, faisant appel aux dieux ou aux forces cosmiques. C'est bien ainsi, en
effet, qu'il fut pergu, congu depuis les temps les plus anciens. Mais comme ces dieux ou ces
forces cosmiques étaient des inventions humaines, on peut dire que le mythe est un récit
entierement ceuvré par I'homme sur tout ce qu'il ignore par la force des choses, a savoir ce qui
s'est passé avant lui et ce qui passera aprés lui sur la terre et le reste du monde.” (Lacarricres
2002: 11).
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Este dificil sau imposibil de stabilit perioada in care mitul a reprezentat pentru om
Cunoasterea totald si unica, primele repere temporale marcand deja desprinderea din trupul
mitului a literaturii, filosofiei si istoriei. Infruntarea dintre mithos si logos, formulati ca atare in
dialogul platonician Gorgias, este constant reluata in exegezele moderne. Pentru J.-P.Vernant,
detronarea mitului este echivalenta cu nasterea filosofiei in Grecia antica (sec. al VI-lea a. Chr.),
cu nasterea gandirii stiintifice. In scoala din Milet s-ar fi savarsit eliberarea logos-ului din
stransoarea Mithos-ului, ,,asa cum orbul isi capata vederea”, eliberare ce reprezinta, potrivit lui
Vernant, ,,miracolul grec” (Vernant 1995: 44). Claude Karnouch, doctor in antropologie sociala,
pune acest miracol sub auspiciile conjugate ale filosofiei si literaturii, in spetd ale tragediei
grecesti:

,Inci din epoca clasici, grecii fusesera actorii si ganditorii privilegiati ai rupturii care se inserase
deja intre prezentul si originea lor. Ei o intelegeau ca rezultat al unei inovatii fard precedent pe
care o suportau si o gandeau in dubla experientd inaugurald, a tragediei si filosofiei. In acea
perioada, miturile (si riturile) nu mai guvernau actiunile oamenilor, ci serveau drept motive
literare sau drept metafore morale si metafizice pentru interpretarea actelor si gandirii lor.
Ruptura fundamentald poate fi regésita si in dialogurile lui Platon si in tragedie. [...] Chiar daca a
durat cateva secole, acest moment de intemeiere a insemnat triumful logos-ului asupra mythos-
ului, triumful cuvantului explicat asupra celui revelator, dominatia cuvantului didactic asupra
cuvantului care spune adevarul prin doar faptul ca spune. Intre epoca arhaici si epoca elenistica s-
a iscat o fisura in privinta asumarii adevarului.” (Karnouch 1977: 50).

Ocupandu-se de artele poetice si de formarea ideilor literare in antichitatea greco-latina,
D. M. Pippidi considerd ca ascutirea spiritului critic grecesc, din care s-au nascut primele
speculatii filosofice, au fost favorizate de un eveniment pur literar, anume concursurile de
recitari, realizate intr-o maniera oarecum apropiata de drama, care suscitau din partea publicului
un soi de critica estetica, in vederea premierii finale. Pippidi va folosi o formulare cvasi-identica
a ideii mythos-lui invins de logos®.

Prim efect al proliferarii miturilor, al transformarii mitului in mitologie, demitizarea este
infaptuita de ,,primele speculatii filosofice”, care ,,deriva din mitologii”, insa, in ultimd instanta,
»geniul filosofic grec accepta esentialul gandirii mitice” (Veyne 1996:26). Dedicand un intreg
studiu pentru a raspunde la intrebarea daca grecii au crezut in miturile lor, Veyne sustine ideea
unui efort de conciliere a celor doua forme de cunoastere, in sensul unei epurdri a mitului din
perspectiva filosofiei, o interpretatio. insa, in mod curios, Veyne nu face decét intr-o noti o
precizare care s-ar fi cuvenit sa fie facuta inca in ipoteza: studiul nu se referd la grecii
contemporani Mitului, ci la grecii perioadei clasice: ,,noi nu ne ocupam decat in trecat de aceasta
gandire mitica” (Veyne 1996: 158). Or, avand in vedere ca perioada clasicd reprezinta chiar
inceputurile filosofiei si ale istoriei, nascute din pozitia critica fatd de mituri, intrebarea-titlu ar
parea de sorginte pur retoricd. Totusi, asa cum aratd profesorul francez, nici alegorismul scolii
sofiste, nici euhemerismul care explica originea zeilor prin vechi regi divinizati si, in general,
nici o atitudine critica la adresa miturilor, nu au recuzat in bloc valoare de adevar a miturilor, ci
au incercat sa decanteze o informatie primordiala de contamindrile si alterdrile ulterioare. Astfel,
intrebarea lui Veyne s-ar cuveni reformulata astfel: pierzand contactul cu miturile primare, care a
fost atitudinea grecilor perioadei clasice fatd de mitologia ajunsa pana in vremea lor? Pentru a
pune punctul pe i, trebuie sd ne intrebdm: ce deveniserd intre timp miturile originare? Un
»conglomerat mostenit”, raspunde Gilbert Muray, citat de Dodds, care expliciteaza: ,,0
acumulare lentd, de-a lungul secolelor, a depunerilor ramase de pe urma diferitelor miscari
religioase succesive”, o aglomerare, nu o substituire, la sfarsitul perioadei arhaice, ,,0 masa de
confuzii” (Dodds 1983: 206-207).

! Pentru intreaga argumentare a ideii, vezi capitolul /nceputurile in Pippidi 1972, p. 17-39.
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Mythos si istorie

Referitor la desprinderea istoriei din mit, Paul Veyne afirma ca ,harta domeniului
cunoasterii a fost bulversatd de aparitia unor noi puteri de afirmatie (ancheta istorica, fizica
speculativa) ce concurau mitul si, spre deosebire de mit, instituiau in chip explicit alternativa
adevarat-fals” (Veyne 1996: 37). Dar, ca si in cazul filosofiei, nici istoria nu respinge mitologia,
vazand 1n ea o istoriografie corijabild. Mitul este proto-istorie, relatand gesta ale zeilor, dupa
cum mitul este proto-filosofie, fiind teogonie, cosmogonie si antropogonie. In procesul
transformarii mitului comunitatii arhaice in mitologie, cu cat accentul se deplaseaza de la creatio
la gesta, istoria se revendica mai temeinic din mit. Acceptand axiomatic miezul de adevar al
miturilor originare, istoria 1si va defini genul proxim. Diferenta specifica va consta in aplicarea
doctrinei lucrurilor actuale, a asemandrii trecutului cu prezentul, din care va rezulta
inacceptabilitatea miraculosului. Fara a se preocupa in mod special de filogenia istoriei si epopeii
din mit, nefiind interesat de ceea ce deosebeste la un moment dat epopea si istoria de mitul
originar, ci, dimpotrivd, doar de ceea ce au acestea In comun in perimetrul indo-european,
Dumezil constatd ca studiile de indo-europenistica relevd un numdr redus de ,,scheme
dramatice”, utilizate cand in mitologie, cand In epopee, cdnd in istorie ,,reimpodobite din
generatie in generatie cu ajutorul unor subiecte de actualitate, schemele pastrandu-se totusi
statornic de-a lungul repetatelor intineriri ” (Dumezil 1993:17).

Istoria isi va asuma drept sarcind specificd epurarea criticd a bancii de date colective
reprezentate de mit, rezultdnd o mit-istorie, asa cum o prezintd P. Grimal n perimetrul latinitatii:

,»Oricare ar fi originea diferitelor legende (rapirea sabinelor, crima lui Tarquinius, lupta Horatiilor
si a Curiatilor si multe altele) si chiar dacd este vorba de amintiri de fapte reale, de batrane
ritualuri talmécite sau de vestigii Incd mai vechi, provenind din teogonii uitate, aceste povestiri
reflectd tot atatea convingeri profunde, tot atatea atitudini determinante pentru gandirea romana.
De aceea, oricine incearcd sa surprinda secretul geniului roman, trebuie s {ind seama de ele,
pentru ca ele reprezintd tot atatea stiri de constiintd, mereu prezente in sufletul colectiv al
Romei.” (Grimal 1973: 17)

Cum ar spune E. Cizek, legendele determina etnostilul roman’.

Mythos si epopee

Incercirile, paralele sau conjugate ale istoriei si filosofiei, de clarificare a propriului
statut prin delimitare de mit, a avut drept consecinta transformarea patrimoniului mitic originar,
cu functie religioasa prin excelentd, intr-un ,tezaur cultural” (Eliade 1978: 147). In societatea
arhaica 1n care mitul reprezenta nu un tip de cunoastere, ci cunoasterea Insasi, unica si totala, nici
poezia, asa cum o intelegem de vreo trei milenii incoace, nu isi avea locul. Insa ea, poezia, este
indicatd drept responsabild de transformarea mitului in mitologie, in spatele poetilor se arunca
vina coruperii, alterarii, contamindrii miturilor primordiale. Cele mai timpurii arte poetice ale
spatiului european, ne parvin de la grecii antici. Aici gasim exprimate pareri strdvechi despre
originea §i rosturile poeziei si despre statutul poetului. Astfel, in epopeea homerica, invocarea
Mugzelor are un scop precis, anume furnizarea informatiei corecte. Aici se pastreaza relatia
genuina a poeziei cu sacrul, functia poetului fiind aceea de a reda un confinut referitor la gesta
exemplare, ale caror depozitare sunt fiicele lui Zeus:

,Muze ce locuiti pe Olimp, spuneti-mi, caci doar sunteti zeite, pe toate le vedeti si le stiti pe toate,
ci noi abia ne-nvrednicim sa auzim faima, dar faptele nu le cunoastem [...] cdci de-as avea zece
limbi si tot pe-atatea guri, glas neistovit si, in piept, inimd de arama, sa-i insir pe toti inca n-as

! In incercarea de a defini universul mental roman, Eugen Cizek numeste etnostil totalitatea mentalemelor romane,
,marcile cardinale ale nivelurilor profunde ale mentalului colectiv roman”, si anume ,,pragmatismul, formalismul,
constructivismul, ritualismul, contractualismul, antropocentrismul” (Cizek 1994: 29-30).
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putea [...] daca voi Muze olimpiene, copile ale lui Zeus, nu mi-ati aduce aminte [...].” (Homer,
lliada, 11, 484-492 passim)*

Din perspectiva lui Lacarriéres, invederarea unei legaturi a discursului epic cu divinitatea
are menirea Investirii acestuia cu autoritate:

,»Et pour qu'un tel récit ait une valeur véridique et convaincante, force est de l'attribuer a des étres
ou des puissances qui échappent aux contingences du temps et de l'espace, autrement dit a des
divinités supra-humaines et éternelles. Elles seules peuvent conférer au poéme, au chant ou au
récit mythique la force et l'autorité nécessaires pour qu'au-dela de son pouvoir et de sa portée
esthétiques il ait valeur d'enseignement, de message, voire de credo.” (Lacarriéres 2002: 12)

Relatia speciald a poeziei cu sacrul se releva astfel si din perspectiva poetului-sacerdot, a
poetului vates (,,profet”), sintagma fiind inteleasa si vehiculatd mai degraba ca o sintagma
metaforica, decat in sensul sau propriu, asa cum vom Incerca sa demonstram ca este cazul aici:
»Pentru cei mai vechi poeti greci [...], capacitatea cantului epic de a oglindi intdmplari
indepartate in timp[...] reprezintd un dar al cerului, o insusire harazita de divinitate unui numar
mic de alesi.” (Pippidi 1970: 7). In stransa legiturd cu mitul, cu functia sa religioasa, magica,
exegeza modernd aduce in discutie figura samanului. Exponent al unui fenomen complex si
sincretic, samanul detine o pozifie de exceptie in societatile arhaice, pastratd pana astazi in
societatile contemporane tribale izolate, necontaminate de civilizatie, fie ca e vorba de triburi
africane, amazoniene, aborigeni din Australia sau din vecinatatea polilor. Tip foarte vechi de
personalitate sociald, el ,,combina functiile inca nediferentiate de mag, naturalist, poet si filosof,
predicator, tamaduitor si sfatuitor public”, Intruchipand ,,ultimul exemplar intarziat al unei specii
care, odata cu el, s-a stins in lumea greaca” (Dodds 1995:171).

Specificitatea functiei samanice, detinerea tehnicii extazului samanic ne intereseaza aici
din perspectiva unei posibile legaturi cu tipurile nebuniei sacre despre care vorbeste Socrate:
profetica, ritualica, poetica si eroticd (Platon, Phaidros: 244A,245A, 265A). Nebunia poetica
este sacrd intrucat survine prin coborarea divinitatii in strdmta cuscd umana, conectand astfel,
chinuitor si vremelnic, constiinta umand la un tip superior de cunoastere. Tot autoritatea
socraticd, prin intermediul lui Paton, confirma, deci acrediteaza, in spatiul filosofic, ideea lansata
de primele capodopere literare grecesti, opera homerica si cea hesiodica, potrivit cdreia poetul
este 0 voce prin care se manifestd divinitatea, un mesager catre umanitate:

intr-adevar, nu in virtutea unui mestesug poetii epici, toti cei buni, dau glas tuturor acestor
frumoase poeme, ei fiind patrunsi si de harul divin... Poetul e o fapturd usoard, naripata si sacra,
in stare sd creeze ceva doar dupa ce-l patrunde harul divin si isi iese din sine, parasit de judecata
[Platon vorbeste astfel de posesia divina]... Divinitatea le ia poetilor mintea, lor si prezicatorilor si
profetilor, si 1i foloseste ca pe niste slujitori ai ei... Cea care vorbeste, glasuind prin mijlocirea lor,
este divinitatea insdsi... Poetii nu sint nimic altceva decit «hermeneutii» [tilmacii] zeilor, stapaniti
fiecare de citre [zeul] care-1 ia in stapinire...,, (Platon, lon [533e-534e])>.

Apelul la etimologie ne ajutd sa intuim mai bine relatia poetului cu divinitatea. Astfel,
inspiratia, termen de origine latina tarzie, deriva din verbul inspiro, act prin care zeii detinatori
al cunoasterii Tnzestreaza relatorul uman cu o capacitate supraumana, fie ca se refera la suflarea
asupra, reminiscentd identificabild Tn basme, fie ca se refera la posedarea trupului uman de cétre
divinitate, precum in sugestivul episod al posedarii profetesei Sibila de catre zeul Apollo, in
Eneida vergiliana:

! Traducerea textului este preluatd din Homer 1955: 67-70.
2 Traducerea este preluata din Platon 1976: 94.
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»---] Venit-a ceasul / Sa cercetim oracolul — ea spune —/ E zeul, insusi zeul e in preajma! / Asa
in fata usilor gréit-a / Si deodata se schimba la fata, lar paru-i se zburli. Din greu rasufla, Salbatic
i se umfla pieptu-n zbucium / Cumplit; ea pare-a creste tot mai mare, / lar glasu-i nu mai suna
omeneste, / de cand de-a proape, mai de-aproape zeul / cu duhul sdu o cerceteaza. [...] Dar
nerdbdandu-l, inca, pe Apolo, / Avan se zbate-n pesterd Sibila, / Doar ar putea, pe zeul cel
puternic / Sa-l scuture din pieptu-i. Insi-acela / Mai abitir i-nfrana gura-n spume, / Silbaticita
inima i-o moaie / Si-ncearca, asuprind-0 s-o mladie.” (Aen. VI 45-51, 77-80)"

La verbul inspiro, face referire si poetul latin Ovidius, in prologul Metamorfozelor:
inspirate meis coeptis (,,inspirati-mi planurile mele”), cliseul invocatiei prezentand interes aici
prin sensul acordat lexemului. Precum in prestigiosul model homeric, se specifica si aici
motivatia punerii operei sub patronajul divin, anume detinerea unei informatii de prima mana,
nealterate, zeii fiind chiar autorii, in sensul de producatori, ai metamorfozelor. Un alt termen
relevant pentru consideratiile de fata, in acelasi prolog, 1l reprezintd lexemul carmen, zeii avand,
in conceptia ovidiand, misiunea de a veghea, de a patrona, de a conduce poemul: deducite
carmen (,caldauziti-mi cantul”). Din nou, etimologia aruncd o lumina lamuritoare asupra
raportului dintre poezie si sacru: carmen, format cu sufixul instrumental -men atasat cuvantului
de baza cano este un ,,cuvant vechi, care desemneaza o formula ritmata, in special formula
magicd. Apare mai intdi in limba religioasa si juridicd. Patrunzidnd in limba literaturii, a
desemnat orice specie de cant [...], chiar si cel la un instrument, sau de poem.” (Ernoult —
Meillet 1959: 100).

Misiunea poetului inspirat de divinitate este aceea de a ,,canta” (arma virumque cano,
declara, ab initio, Vergilius in Eneida), despre cano acelasi dictionar clarificand ca ,,se foloseste
in limba augurald si magica, ale carei formule sunt melopee ritmate”,. verbul folosindu-se,
conform aceleiasi surse, ,,despre poeti sau profeti (vaticinium, vaticinari)” (Ibidem). Mi se pare
semnificativ in contextul temei faptul ca Vergilius, la aproape un mileniu distanta fatd de
modelul homeric, in prologul poemului sdu epic ce va deveni instantaneu epopeea nationald a
poporului roman, va folosi structuri cvasi-identice, pentru a sublinia ideea ca, in special in cazul
epopeei, rolul poetului este acela de transmitator, de ,,crainic”, cum se exprimasera grecii in cele
mai vechi arte poetice. Musa, mihi memora causas inca prezinta credibilitate, cel putin estetica,
in ochii contemporanilor lui Vergilius, in secolul I a. Chr. Caci acribia vergiliand in privinta
vestigiilor religioase, dovedita si in, spre exemplu, descrierea riturilor funerare?, vizeaza, prin
reluarea structurii homerice amintite, raportul special al poeziei cu Memoria.

Carmen si Memoria

Recurgand la un exercitiu de imaginatie, nu este din cale afara de dificil sa ne ddm seama
de importanfa memoriei pentru omenire. Astazi este relativ simplu sd ne ludm masuri de
precautie pentru a ne pune la adapost de uitare, o meteahna in plus, cu care, pe langa conditia
noastra de muritori, ne-au inzestrat zeii nemuritori $i neuitdtori. Nu intamplétor, in societatea
arhaica bazata pe oralitate, uitarea este asociata cu moartea. Unul dintre cele mai puternice repere
umane il reprezintd sentimentul identitar, sentimentul apartenentei la o comunitate, in sincronie
si diacronie. Nevoia pastrarii legaturii cu parintii, pana la Stramosul Mitic amintit de Mircea
Eliade, este demonstrati si de importanta genealogiilor mitice. In societatea arhaici in care

! Poscere fata / tempus” ait; ,,deus ecce deus! ” cui talia fanti / ante fores subito non vultus, non color unus, / non
comptae mansere comae; sed pectus anhelum, /et rabie fera corda tument, maiorque videri / nec mortale sonans,
adflata est numine quando / iam propiore dei. [...] At Phoebi nondum patiens immanis in antro / bacchatur vates,
magnum si pectore possit / excussisse deum; tanto magis ille fatigat / os rabidum, fera corda domans, fingitque
premendo. (Vergilius, Aeneis, VI, 45-51, 77-80). Fragmentele latinesti sunt citate din Vergilius 1929, traducerea este
preluatd din Vergilius 1994: 273; 275.

% Vezi, in acest sens, lamuritorul articol intitulat ,, Ergo instauramus Polydoro funus = limbaj si rit funebru in care
semnatara afirma in mod just: ,,Documentat scrupulos in privinta antichitdtilor romane, artistul isi indreapta interesul
spre sfera religiosului, iar fidelitatea — mergind pand la subtilitati de amanunt — cu care reproduce operatiunile
cultice este dublata de grija necontenitd pentru proprietatea termenilor” (Subi 1999: 24).
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fixarea si stocarea informatiei, reprezentatd de scris, nu se inventase Incd, Memoria este o
divinitate de prim rang. Ea este gestionara si depozitara informatiei esentiale a lumii, o banca de
date universald, prin urmare, plasarea celor noud Muze in arborele genealogic celest, ca fiice ale
lui Zeus si ale divinitatii memoriei, Mnemosyne, este absolut revelatoare pentru discutia de fata:

,,Long before the art of memory was assigned a place of honor in rhetoric, its significance was
recognized in mythology. According to myth, Mnemosyn, the goddess of memory, bore zeus nine
daughters, the Muses, who personified different modes of poetry, the arts, and sciences.
Mnemosyne, mother of the muses, the myth inform us, was the origin of all our civilized labors
and a well-spring of culture. An imaginable female, a corporeal similitude herself, she embodied
memory. Her daughters who carried the attributes of wax tablet and pencil, the flute and lyre, the
tragic and comicmask, the scroll and a celestial globe, represented a civilization wich was
constituted by writing and music, tragedy and comedy. But wheter they facilitated sound or
vision, speech or writing, they always functioned as the daughters of Mnemosyne. Memory was
the central civilizing authority.” (Kelber 1998: 115)

Conectarea acestei informatii de istorie a civilizatiei cu cele furnizate de etimologie si
istoria religiilor, face usor de inteles faptul cd formula ritmica, melopeea ritmatd reprezentata
originar de carmen este, probabil, prima inventie mnemotehnica umana. Din aceasta perspectiva,
mitul reprezintd pentru societatea arhaica, informatia esentiald, codul genetic al spiritualitatii
omenirii, transpus intr-o texturd epici de gesta si protagonisti. Insd tot ea, oralitatea, care a
generat importanta memoriei, va produce efecte secundare cu consecinte nebanuite:
transformarea mitului in mitologie. Astfel, de la mitologie la poezie nu mai era niciun pas:
,cantaretii au parte de cinstire si slava, pentru ca Muza i-a invatat cantarile” (Homer, Od., VIII,
480-481 )",

Hesiod exprima ideea in felul sau, in prologul Theogoniei, caci Muzele sale nu mai sunt
responsabile de apostilarea conform cu realitatea, in schimb, sunt cele care ,l-au invitat pe
Hesiod cantarea cea frumoasa”, sufland asupra sa ,,duhul cantarii dumnezeiesti”. Cea mai lucida
s mai cuprinzatoare artd poetica este exprimata sintetic astfel:

»Ele [muzele] cindva l-invatara pe Hesiod care turma, / Sub Heliconul cel sfint, atunci isi ducea
la pasune, / Viersul divinelor imnuri; Muzele olimpiene, / Zine fecioare, nascute din Zeus ce
poarta egida, / Vorbele-acestea, intli, au glasuit catre mine: / Neam de rusine, pastori ce dormiti
linga glie, cu gindul / Numai la burtd, minciuni aidoma cu adevarul [verosimile] / Stim sa rostim,
dar cind vrem, stim sd vestim adevarul. / Fiicele marelui Zeus, ce drept glasuiesc, imi vorbira /
Astfel si sceptru mi-au dat, vlastare-nverzite de dafin. / Ele atunci le-au tdiat din creanga abia-
nmuguritd, / Viers de profet insuflindu-mi, sa cint imi dddura porunca / Cele ce fi-vor cindva si
cite au fost inainte, / Neamul ferice sa-1 laud al celor in veci fara moarte, / Dar si le laud pe ele si-
n primul si-n viersul din urma” (Hesiod, Theod.)’.

Poetul apare astfel ca fiinta umana privilegiatd fatd de restul muritorilor, caci atunci
»cand poetul e stapanit de Muze, el se adapa de-a dreptul din stiinta Mnemosynei” (Eliade 1978:
113), avand posibilitatea unei calatorii in lumea de dincolo cu scopul rememorarii trecutului
primordial:

»Privilegiul pe care Mnemosyna 1l conferd aedului este acela al unui contact cu lumea cealalta,
posibilitatea de a patrunde intr-insa si de a te intoarce nestingherit de acolo. Trecutul apare astfel
ca o dimensiune a lumii de dincolo.” (Vernant apud Eliade 1978: 114)

Intemeindu-se pe mythos, atit ca modalitate specifici de expresie, cit si in ce priveste
continutul, nutrindu-se din tematica, motivele mitice originare, poezia, forma care 1si devoreaza

! Traducerea a fost preluata din Homer 1956: 186.
? Traducerea a fost preluata din Hesiod 1973: 26.
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fondul originar, devenind altceva, de cateva milenii se sustrage etichetarilor irevocabile,
invaluita 1n aura-i inefabila.
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NERO SI POPPEA — UN CUPLU SENTIMENTAL IN OPERA LUI
CLAUDIO MONTEVERDI”
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Nero and Poppaea — A Sentimental Couple in Claudio Monteverdi’s Opera

This article discusses one of the famous love stories in the history of the Roman Empire and of the world, the love
story between the Roman Emperor Nero and his mistress and later wife, Sabina Poppaea. This idyll that history
greatly condemns, is viewed by Monteverdi, in his opera L'Incoronazione di Poppea, from a completely different
perspective, one in which love conquers all. Thus, it creates a certain balance between historical tradition that
sometimes distorts events through the historian’s subjective beliefs and real life facts which, through art, can be
brought to light. The opera’s libretto belongs to Giovanni Francesco Busenello and is based mainly on the writings
of Tacitus and partly of Suetonius (those that refer to Emperor Nero). Usually Poppaea is presented in literary works
as a woman of questionable morality, capable of any compromise to achieve her goal. In Monteverdi's libretto,
Poppaea is presented as a very beautiful, ambitious and intelligent woman who knows exactly what she wants in life
and has the power to accomplish it. By using these character traits — which can be regarded as qualities when used in
a noble way — she succeedes in becoming the Emperor’s wife, gaining his heart at the same time. In conclusion, the
story of Nero and Poppaea, from Monteverdi’s point of view, is one which speaks about the triumph of love over
any dramas that life may bring.

Keywords: Roman empire; history; libretto; opera; Nero; Poppaea; Monteverdi

Istoricul libretului lui Giovanni Francesco Busenello

Intreaga creatie de operd acompozitorului italian Claudio Monteverdi reface, in esent3,
drumul de la mit la istoria imperiald romana prin trei dintre cele mai reprezentative opere ale
sale: L’Orfeo, Il ritorno d’Ulise in patria si L’Incoronazione di Poppea. Poate nu intamplator,
prezenta lui pe scena muzicald, dar si a acestei lumi, se incheie cu un crampei din marea istorie
imperiald romana, mai precis povestea dintre controversatul cuplu format din Nero si Poppaea.

In aceastd aventura creatoare lui Monteverdi i se alaturd libretistul Giovanni Busenello.
Acesta se numdra printre poetii instariti ai Venetiei secolului al XVII-lea, fiind membru al
»Academiei iubitorilor de arte frumoase” (Accademia degli Incogniti sau degli Invaghiti —
termen utilizat uneori). Acest grup de intelectuali liber-cugetatori, in mare parte membrii ai
aristocratiei, a avut o mare influenta asupra culturii acelei perioade, avand in vedere ca
majoritatea coplesitoare a scriitorilor, poetilor si muzicienilor erau membrii ai acestei societati.
Saptamanal dezbdteau subiecte cu caracter moral, politic si social, in cadrul diverselor publicatii
pamflete religioase, brosuri filozofice si romane. Principala lor preocupare era teatrul muzical.
,El gdseau in acest nou si ambiguu gen muzical — jumatate muzicd, jumatate drama — o scena
ideald pe care-si puteau explora propriile idei despre antichitate, politica si morald™* (Rosand
2007: 21).

Busenello a fost si el, asemenea lui Monteverdi, angajat al Curtii Gonzaga, avand functia
de ambasador la Venetiei la Mantua in perioada Razboiului de succesiune. Este foarte probabil
ca ei sa se fi Intdlnit pentru prima data in acest context. Busenello, Badoaro (libretistul operei 1l
ritorno di Ulise in patria) si Monteverdi ,,erau prieteni de-o viata, care pastrau o corespondenta
activa si magulitoare de peste treizeci de ani.”” (Rosand 2007: 17-18). Aceastd corespondenta
cuprindea poeme, unele scrise in dialect venetian.

! They found in the ambiguous new genre — half music, half drama — an ideal arena for exploring their ideas about
antiquity, politics, and morality.”
2 were lifelong friends, who maintained an active and mutually flattering correscpondence over more than thirty
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De profesie avocat de succes, Busenello a scris de placere. ,,Busenello era intr-0 oarecare
masurd un geniu literar. Lucrul sau la Poppea i-a conferit un loc printre cei mai mari libretisti din
istoria operei, alaturi de Lorenzo Da Ponte, Arrigo Boito si Hugo von Hofmannsthal.”* (Ringer
2006: 213).

Ca membru al aristocratiei, era un lucru nepotrivit ca numele lui sd apard in dreptul
autorului unor publicatii, In special fiind vorba de creatii atdt de comerciale precum opera.
Astfel, ,,numele lui lipseste de pe majoritatea manuscriselor libretelor, la fel ca si de pe doua din
cele trei variante scoase la tipar ale operei L Incoronazione” (Rosand 2007: 50). Abia in anul
1656, la cativa ani dupa moartea lui Monteverdi, 1i este publicat volumul Delle hore ociose care
cuprinde cincti librete: cel ndscut din colaborarea cu Monteverdi si patru scrise pentru Cavalli.

La o atenta comparatie intre libretele lui Busenello, putem observa ca cel pentru
L’Incoronazione difera mult de celelalte ca stil de scriere, ceea ce ne face sa credem ca
Monteverdi a avut un cuvant important de spus in ceea ce priveste varianta finald a libretului. La
aceastd concluzie ne conduc si numeroasele corecturi ce pot fi observate in manuscrise.
,Diferenta dintre manuscrisele libretelor [...] si a textului publicat de Busenello sugereaza ca
acestea ar putea reprezenta nu numai productia originald, dar posibil si variantele intermediare
dintre aceasta si varianta (-ele) revizuiti (e).”* (Rosand 2007: 51)

Libretul este ,,surprinzator datorita combinatiei plina de imaginatie intre Analele lui
Tacitus si stilul lui Seneca din tragedia Octavia” * (Ketterer 2009: 22). Dupa cum se poate
observa din subiectele operelor secolului al XVIll-lea, literatura romana era foarte agreata in
cadrul societatii culturale, astfel ca in operele acelei perioade intdlnim persoaje din scrierile lui
Ovidiu, Catullus sau Vergiliu. Ca si forma, libretul este scris in versuri, asa cum se obisnuia la
acea vreme, lucru mentionat si pe copera partiturii L'Incoronazione di Poppea, in varianta

-----

Constructia subtila si find a textului lui Busenello este plina de realism, prin prisma faptului ca
,hici unul din personajele sale nu sunt zugravite in alb si negru, ci in nuante de gri™ (Jacobs,

Sadie 1996: 23), mai tarziu urmandu-1 si alti libretisti.
Opera L'Incoronazione di Poppea

Intre anii 1636 si 1678 existau peste 150 de opere, numarul compozitorilor care le
creasera fiind in jur de 20, iar cel al libretistilor aproape dublu. Dintre acestia, Monteverdi a fost
in unanimitate recunoscut ca cel mai mare compozitor al timpului sau, in special in ceea ce
priveste compozitia de opera, ,lectiile sale de scriere si de poezie destinata operei pe care le
dadea variatilor sai libretisti avand consecinte importante pentru viitor™® (Rosand 1991: 3).
Priceperea sa in domeniul poeziei se datoreaza intr-0 bund masura experientei Sale ca
madrigalist. Monteverdi, ca si personalitate de seama a vietii culturale din acea perioada era,
implicit, in cunostintd de cauza cu orice preferinta a publicului in materie de opera, cu orice
noutate care aparea in lumea literara si muzicala. Mai mult decat atat, fiind un inovator, el insusi
dadea tonul unor noi abordari, atat in ceea ce priveste Subiectele alese, cat si constructia
muzicala.

years.”

1 A successful lawyer by profession, Busenello [...] wrote for pleasure. ]...] Busenello was something like a literary
genius. Busenello’s work on Poppea places him among the greatest librettists in the histeory of opera, along
Lorenzo Da Ponte, Arrigo Boito si Hugo von Hofmannsthal.”

2 His name is certainly missing from most of the manuscript librettos as well as from two of the printed sources of
Incoronazione.”

% The differences among the manuscript librettos, [...] and between them and Busenello’s printed text, suggest that
they may reflect not only the original production, but possibly intermediate stages between it and the revival(s).”

* striking for its imaginative combination of Tacitus’s Annals wuth the Senecan-style tragedy Octavia”

> it portrays none of the characters as black and white but all in shades of grey”

® his lessons to his various librettists in the writting of operatic poetry had important consequences for the future”.
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,Alegerea de a scrie 0 opera cu un subiect pur istoric era, astfel, un pas normal. Cu toate acestea,
efectul prezentarii in opera a unor personaje istorice in locul celor mitice sau legendare romane
reprezenta o inovatie coplesitoare pentru nordul Italiei, iar alegerea istoriei neroniene pentru acest
experiment, [...] nu era cea mai la indemana pentru 0 Venetie ocupata, de altfel, de evidentierea
propriilor origini mitologice.”" (Rosand 1991: 23)

In seara zilei de 27 decembrie 1642 publicul venetian prezent in sala de spectacole a
Teatrului San Giovani e Paolo, avea ocazia s vizioneze pentru prima datd noua opera a lui
Monteverdi, L Incoronazione di Poppea. Aceasta este singura opera a acelei perioade care s-a
bucurat de un loc de seama in repertoriul de gen, inclusiv in secolul XX, datorita formei sale
nonconformiste. Opera a fost revizuita cu cativa ani mai tarziu de la premiera sa. Pe parcursul
celor trei acte spectatorii aveau sa se intoarca in timp, in perioada maretei Rome Imperiale, unde
aveau sa intalneasca peronaje celebre ale istoriei.

Libretistul Gian Francesco Busenello a construit o poveste de dragoste minunata in jurul
celor doud personaje principale, Poppea si Nerone, carora li se alaturd Ottavia, Ottone, Seneca,
Drusilla, Arnalta (doica Poppeei), Lucano, Fortuna, Vertu, Amor, un valet, Damigella, Mercuro,
Pallas Athena si personaje colective: soldati, consuli, tribuni, discipoli, popor. latd pe scurt
desfasurarea actiunii operei L’Incoronazione di Poppea (Constantinescu 2008: 266-267;
Zochling 1988: 342-343): Opera incepe cu un Prolog in cadrul caruia are loc o disputad despre
suprematie intre Amor, Fortuna si Vertu, discutie care conduce spre ideea triumfului lui Eros
caruia i se supune intreaga umanitate si istorie a omenirii.

Actul | — Nero este indragostit de Poppea si vrea si se desparta de sotia lui, Ottavia. In
timp ce se afla in casa Poppeei, isi face aparitia Ottone care, abatut, declama infidelitatea sotiei
sale, Poppea. Aflat sub fereastra acesteia, el observa trecand prin apropiere garda imperiala si
intelege, astfel, cine ii este rivalul. Nerone paraseste palatul lasand-o in urma pe Poppea, careia i
spune ca iubirea lor trebuie tinuta, o vreme, in secret.

In camera sa, Poppea ii dezvaluie doricei sale, Arnalta, dorinta de a ajunge imparateasa
cu ajutorul dragostei. Doica ii aminteste sfatoasa de pericolul intrarii in intrigile celor sus-pusi.
In palatul ei, impariteasa Ottavia plange, raniti de tridarea lui Nerone. Seneca, dascilul lui
Nerone, 0 indeamni sa faca fata cu demnitate situatiei, dar este in zadar. In scena apare Pallas
Athena, care prezice ii prevesteste lui Seneca apropiatul sfarsit. Nerone soseste, anuntandu-l pe
Seneca de dorinta lui de a se casatori cu Poppea si de a o repudia pe Ottavia. Seneca se opune
casatoriei ei cu Nerone, motiv pentru care, la indemnul Poppeei, Nerone il condamna pe Seneca
la moarte.

Actul Il — Demn, Seneca primeste condamnarea la moarte, luandu-si ramas bun de la
discipolii sai. Mercur isi face aparitia pentru a-l incredinta ca in aceeasi zi se va bucura de viata
vesnicda. Nerone si Luciano sarbatoresc, nepasatori la moartea lui Seneca, laudand frumusetea
noii iubite. Intre Octavia si Ottone are loc 0 conversatie in urma cireia acesta accepta sfatul de a-
si ucide sotia. Este ajutat de Drusilla, indragostita de Ottone, acesta intrand in apartamentele
Poppeei deghizat in femeie. Scena 5 prezinta atentatul asupra Poppeei care, insa, e deturnat de
Amor. Drusilla se preda, luand asupra ei intreaga vina.

Actul 1l — Drusilla isi primeste condamnarea, insa Ottone 0 insoteste, recunoscandu-si
fapta. Ambii sunt exilati, iar Ottavia este repudiata si paraseste si ea Roma. Scena finala 1i
prezinta pe Nerone si Poppea care, intr-0 ploaie de aclamatii ale poporului si ale Senatului, isi
fac intrarea triumfala in palatul regal. Bucuria triumfului dragostei celor doi primeste aprobare si
protectie din partea lui Venus si Amor, carora li se alatura un cor de cupidoni.

! The choice to write an opera on a genuinely historical subject was therefore a natural step. Nevertheless, the
effect of showing historical rather than mythical or legendary Romans in an opera was a striking innovation for
northern Italy, and the choice of Neronian history for this experiment, [...] was not the most obvious one for a
Venice otherwise occupied in celebrating its own mythic origins.
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La fel ca si libretul, partitura a cunoscut mai multe variante, pe de o parte datorita
modificarilor aduse libretului, iar pe de alta parte datorita diverselor transcrieri ale acesteia, unele
dintre ele fiind facute manual. Pand de curand era cunoscut un singur manuscris al acestei
partituri, aflat in Biblioteca Marciana din Venezia — MS. IT. CL. IV. N. 439.

»-.. 1nsa profesorul Guido Gasperini a descoperit recent la Napoli, printre resturile Bibliotecii
Conservatorului San Pietro a Maiella, un al doilea exemplar de manuscris (din secolul al XVII-

lea), care probabil a fost folosit in spectacolul /ncoronarea Poppeei care a avut loc la Napoli, in
anul 1651.”* (Monteverdi 1642: 1)

In L ’Incoronazione di Poppea se intrevede 0 polemici evidenta intre curte si monarhie
(Actul 1, scena 2 — Chi parla, chi parla? - doi soldati, Ottone), lucru popular intr-o Venetie
republicana.

Primo soldato: Di pur che il prence nostro ruba a tutti
Per donar ad alcuni;

L'innocenza va afflitta

E i scellerati stan sempre a mandritta.?

Insa, mai presus de toate, opera L’Incoronazione di Poppea este un imn inchinat
dragosteli, ,,este 0 opera despre dragoste: despre puterea dragostei dintre doi oameni care schimba
viata multor altora (intr-adevar, incheind prematur doua vieti), despre triumful ei asupra
moralitatii...” (Jacobs, Sadie 1996: 22).

Monteverdi, Nero si Poppea

Monteverdi ii prezintd pe Nero si Poppea intr-0 noud lumina, mai umana, fapt care ne
indeamna sa ne punem intrebarea daca nu cumva istoria a fost, intr-0 oarecare masura, prea aspra
cu cei doi, luand in consideratie Strict povestea lor de dragoste si actiunile la care acestia au
recurs pentru a o transforma in realitate.

Abordarea monteverdiand a lui Nero ne face sa-1 privim cu o oarecare indulgentd, sau
macar ne indeamna sa ne intrebdm care au fost motivele pentru care a savarsit anumite fapte
condamnabile din punct de vedere moral. Monteverdi ne face constienti de latura umana a
imparatului, denumit de unii ,,Antihristul”.

Trebuie, astfel, sa ludm in seama anturajul in care copilul Nero a crescut, exemplele care
i-au calauzit viata si evenimentele la care a asistat. Un alt resort care a pus in miscare pornirile
macabre ale impdratului s-ar putea sa fi fost tocmai aceasta functie pe care o detinea, de cel mai
mare om din intregul Imperiu Roman si, implicit din intreaga lume. In plus, ca urmas al lui
Claudiu, care fusese zeificat, Nero a primit si titlul de filius deius care, acordat oricarui om,
darmite unui adolescent cu 0 judecatd imatura, nu poate sa formeze un caracter sanatos, cu
principii morale. Nero poate, astfel, sd fie victima propriei mariri, a vietii pentru care mama sa,
Agrippina, s-a luptat sa i-o ofere (bineinteles, nu fara motive egoiste).

In ceea ce priveste viata sentimentala a lui Nero, el nu are exemple de conduiti morala in
jurul lui. Ceea ce I-a afectat, de bundseama, in mod direct a fost casatoria aranjata cu Ottavia, cu

! ..ma il professore Guido Gasperini ha di recente scoperto a Napoli, abbandonata fra i rifiuti della Biblioteca del
R. Conservatorio di San Pietro a Maiella, una seconda copia mamonscritta (dell XVII® secolo) probabilmente quella
che ha servito per I’esecuzione dell’ Incoronazione di Poppea che ha avuto luogo a Napoli, I’anno 1651.”

2 Primul soldat: Spune-i [Ottaviei, care plange din cauza lui Nero] ca printul nostru fura de la toti pentru a da la
unii; nevinovatii sunt neglijati, raufacatorii sunt mereu Invingétori.” [tr.n.]

% ,This is an opera about love: about the power of love between two people to alter the lives of several others
(indeed to terminate two of them prematurely), about its triumph over morality...”
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scopul de a-si inlesni succesiunea la tron. Din acest punct de vedere, relatia lui cu Poppaea nu era
intr-atat de condamnabild. Aceasta este si viziunea lui Monteverdi care pune dragostea adevarata
mai presus de legile omenesti. Nero nu o iubea pe Ottavia, prin urmare relatia lui cu Poppaea,
care reprezenta dragostea adevarata, nu i-a parut a fi una nepotrivita (cu atdt mai mult cu cat
relatiile extramaritale erau la ordinea zilei in acea ramura sociala, si nu numai). ,,...este evident
ca independenta de atunci a femeilor romane a dus adesea la decaderea moravurilor lor si, prin
libertinajul lor, la destramarea legaturilor familiale. Ele incepeau prin a trai ca simple vecine ale
sotilor lor.” (Carcopino 1979: 127)

Din scrierile istoricilor putem observa cd lui Nero nu i-a fost deloc greu sa se
indragosteasca de Poppaea: ,,mama sa, care intrecuse in frumusete femeile din vremea ei, ii
daduse faima numelui si de asemenea frumusetea; averea ii era pe masura stralucirii neamului,
conversatia agreabila si inteligenta deosebita” (Tacitus 1995: 360).

In libret, Nero i adreseazi Poppeei vorbe pline de iubire:

Adorati miei rai,

Deh restatevi omai!

Rimanti, o mia Poppea,

Cor, vezzo, e luce mia... [...]

...Non temer, tu stai meco a tutte l'ore,
Splendor negl' occhi, e deita nel core."

Dragostea lor devine vizibild si pentru cei din jur, Insd nimeni nu ii aprobd, nici macar
soldatii: E Neron per Poppea la vili pende?.

Pe Ottavia, care la Tacitus si la ceilalti istorici rimane un personaj pasiv, la Monteverdi o
foloseste ca personaj activ, ca mijloc de crearea a da dramatism actiunii. Ea este cea care pune la
cale uciderea Poppeei, manatd de setea de rdzbunare, transformandu-se astfel in personaj negativ.
In dialogul sau cu Ottavia, aceasta ii cere si comiti actul ucigas:

Voglio che la tua spada
scriva gl obblighi miei
col sangue di Poppea; vuo che l'uccida.’

Probabil fara transformarea Ottaviei in personaj negativ, Nero si Poppea nu s-ar fi putut
integra atat de bine in grupul celebrelor cupluri de indragostiti simpatizati, prezenti in istoria
operei.

Triumful final al iubirii este cantat de catre cei doi indragostiti, veghiati de Venere si
corul de cupidoni:

Speme mia, dillo, di,

tu sei pur, I'idol mio,

s1, mio ben,

81, mio cor, mia vita, si.

Pur ti miro, pur ti godo,
pur ti stringo, pur t'annodo,
piu non peno, pitt non moro,
0 mia vita, o mi tesoro.*

! Actul I, scena 2: ,,Soarele meu adorat (razele mele adorate)/ Mai ramai putin!/ Radmai, Poppea mea,/ Inima, suflet
si lumina mea... [...] Nu te teme, tu imi insotesti fiecare clipa, lumina ochilor mei si zeita inimii mele.” [tr.n.]

z ,»31 Nero se Injoseste pentru Poppea” [tr.n.]

® Actul II, scena 9: ,,Vreau ca spada ta si semneze obligatiile fatd de mine cu usangele Poppeei; vreu sd o ucizi.”
[tr.n.]

* Actul I, scena 8: ,,Spreanta mea, haide, spune-o,/ tu esti zeul meu (zeita mea), da, draga mea (dragul meu),/ da,
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Cassius Dio recunoaste si ne avertizeaza ca faptele pe care le-a prezentat in lucrarea sa,
Istoria romand, exceptand cele contemporane lui, nu pot fi in intregime atestate drept autentice, el
preluand informatia de la istoricii anteriori care au fost uneori (dacd nu adeseori) subiectivi. In
studiul sau intorductiv, Stefan Gheorghe aminteste aceasta idee:

,Din aceastd cauza s-au Inregistrat tot felul de stiri necontrolabile; «multe despre care se vorbeste
nu s-au petrecut, iar altele necunoscute (de public) s-au intdmplat cu adevaraty» [...] De abia
incepand cu domnia lui Commodus, istoricul a folosit cunoasterea directa si personald a
evenimentelor. Dio avertizeaza chiar pe cititor cd «povestesc acestea si cele ce urmeaza nu pe
baza traditiei transmise de altii, ci din proprie cunoastere. (Dio 1973-1985: 13)

Chiar si asa, o oarecare subiectivitate este prezenta si in ceea ce priveste evenimentele la
care scriitorul a fost direct partas. La fel ca si in scrierile istoricilor clasici latini si greci, Cassius
Dio a alcatuit discursuri atribuite diferitelor personaje istorice pe care le-a folosit ca pretext pentru
a-si expune parerile proprii cu privire la anumite fapte.

Dupa cum putem observa de-a lungul istoriei, fiecare conducere statala, de orice natura ar
fi aceasta, a avut admiratori si acuzatori, atat in randul maselor needucate, al scolitilor, cat si in
randul istoricilor. De aceea, despre acelasi personaj putem intalni scrieri contradictorii, provenind
de la autori diferiti, adevarul fiind de obicei la mijloc. Exista cazuri in care chiar acelasi autor ne
ofera pozitii diferite referitoare la anumite guvernari. Este cazul lui Cassius Dio care, la inceputul
domniei lui Spetimius Severus, a avut o atitudine pozitiva, plind de speranta fatd de guvernarea
acestuia, dar care mai tarziu, din cauza asteptarilor neimplinite, a trecut de cealaltd parte a
baricadei. Vorbind despre celebrii istorici ai antichitatii Cicero, Livius, Plutarh si Tacitus,
Andreea Giardina spunea:

»Acesti autori (din care, de altfel, se repetau numai fragmentele cele mai celbre) erau cu totii
autori «scolastici». Direct sau indirect, ei scriau pentru a exalta o imagine exemplara, si probabil
infrumusetatd, a zilelor de aur ale cetatii. O lume 1n care predomina virtutea civica si militara,
reprezentatd 1n plina actiune, in epoca Republicii cuceritoare ori, ca plangere sfasietoare, sub

niste principi denaturati. Chiar sub forma sa negativa, civismul este prezent atat la Tacitus, cat si
la Suetonius.* (Giardina 2001: 25)

Putem observa o antipatie fata de conducétorii Principatului care, evident va fi prezenta si
in scrierile istoricilor. ,,Marturiile despre antichitate ne sunt oferite de autori care au scris mult
timp dupa aceastd epocd si care o reconstruiesc dupd fantezia si pasiunile lor.” (Negrescu 1995:
13)

Monteverdi pune in plan secund fatetele sumbre ale caracterului uman, scotand in evidentd
partea sensibild a omului, in care primeaza dragostea care invinge si cucereste totul.
L’Incoronazione di Poppea, aceastd inovatie a lui Monteverdi ne indreptateste sd credem ca
alegerea unui subiect inspirat din istoria imperiald romana nu a fost intdmplatoare. Dacd analizam
subiectele operelor semnate de el, vom observa ca ele pornesc de la mit (L’ Orfeo), trec prin
legenda (/! ritorno d’Ulise in patria) si se incheie cu istoria (L Incoronazione di Poppea). Acelasi
drum 1l parcurge si istoria existentei umane ce isi are radacinile in timpurile mitologice, unde
timpul si spatiul sunt irelevante, pentru ca, treptat, sa se concretizeze in perioade istorice
cronologice. Intalnirea lui Monteverdi cu Busenello a prilejuit compozitorului o incheiere ideala a
carierei sale compozitionale, in care a cautat mereu sa dea viata emotiilor umane prin mijloace
tehnice si stilistice mereu noi.

inima mea, da, viata mea./ Cu cét te privesc, ma bucur de tine,/ cu cét te strdng, cu cat te cuprind mai mult,/ nu mai
simt durerea, sunt nemuritor,/ viata mea, comoara mea.” [tr.n.]

180



Referinte bibliografice:

CARCOPINO, Jérome 1979: Viata cotidiand in Roma la apogeul imperiului, traducerea de Cicerone Theodorescu,
Prefata si note de Dumitru Tudor, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica.

CONSTANTINESCU, Grigore 2008: Splendorile Operei: dictionar de teatru liric, editia a Ill-a revizuitd si
adaugita, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica.

DIO, Cassius 1973-1985: Istoria romand, vol. I11, Cartea LVIII, 25, traducere, note si indice de Dr. A. Piatkowski,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica.

GIARDINA, Andreea 2001: Omul roman (L'uomo romano), traducere in limba romand de Dragos Cojocaru,
Bucuresti, Editura Polirom.

JACOBS, Arthur, SADIE, Stanley 1996: Book of Opera. The gloriuos world of opera from Monteverdi to Benjamin
Britten, Hertfordshire, Editura Wordsworth Editions Ltd..

KETTERER, Robert C. 2009: Ancient Rome in Early Opera, Chicago, Editura University of Illinois Press.

NEGRESCU, Dan 1995: Cultura si civilizatie latina in cuvinte, Timisoara, Editura Universitatii de Vest.

RINGER, Mark 2006: Opera’s First Master. The Musical Dramas of Claudio Monteverdi, New Jersey, Editura
Amadeus Press.

ROSAND, Ellen 1991: Opera in Seveteenth-Century. Venice. The Creation of a Genre, Los Angeles, Berkley,
University of California Press.

ROSAND, Ellen 2007: Monteverdi's last Operas: a venetian trilogy, Oxford, University of California Press.

TACITUS, Cornelius 1995: Anale, traducere din limba latind, introducere si note de Gheorghe Gutu, confruntarea
textului a fost realizatd de Gabriela Cretia, Bucuresti, Editura Humanitas.

ZOCHLING, Dieter 1988: Die Oper. Farbiger Fiihrer durch Oper, Operette, Musical, Prefati de Placido Domingo,
Schwerte, Editura Harenberg.

Surse:

MONTEVERDI, Claudio, L Incoronazione di Poppea, Tutte le Opere di Claudio Monteverdi, vol. 13, editor Gian
Francesco Malipiero, Viena, Universal Edition, Editura UE 9608, (1931), Pate XIII, sursa electronica:
http://imslp.org/wiki/L%27Incoronazione_di_Poppea, SV_308 (Monteverdi,_Claudio).

" Aceasti lucrare a fost partial finantata din contractul (CCPE) European — Cercetdtori competitivi pe plan european
in domeniul stiintelor umaniste si socio-economice. Retea de cercetare multiregionala (This work was partially
supported by the strategic grant (CCPE) POSDRU/159/1.5/S/140863, proiect ID 12125 (2014) co-financed by the
European Social Fund — Researchers competitive at European level in the field of humanities and socio-economic.
Multiregional research network).

181


http://imslp.org/wiki/L%27Incoronazione_di_Poppea,_SV_308_(Monteverdi,_Claudio)




CABINETUL DE CURIOZITATI, METAFORA LITERARA SI
TRADUCTOLOGICA*

lulia COSMA
(Universitatea de Vest din Timisoar)

cosmaiulia.m@gmail.com

The Cabinet of Curiosities, a Literary and Translatological Metaphor

The present paper aims to investigate to what extent Horst Bredekamp's research on the conceptual history of the
cabinet of curiosities and his observations regarding the modern avatars of this particular way of collecting, as
presented in The Lure of Antiquity and the Cult of the Machine. The Kunstkammer and the Evolution of Nature, Art
and Technology (consulted in Romanian translation), could be applied to fields like literary history and the history
of translation, our point being that the cabinet of curiosities itself could be regarded as a functional metaphor,
illuminating narrative choices, criteria and strategies applied in the selection of characters, both in literary works and
in historical studies of literature and translation. For what are writers and translators but fictional characters in a
collection of objective facts and more or less subjective interpretations? The first part of the study focuses upon two
famous Italian Renascence epic poems, Orlando Innamorato by Matteo Maria Boiardo and Orlando Furioso by
Ludovico Ariosto, in order to underline that the presence of numerous feminine characters in those works could be
considered similar to a collection of curiosities, prior to the actual existence of that sort of cabinets (1540-1740), as a
reflection of a forma mentis that Bredekamp identified, referring to Parmigianino's Portrait of a collector (c 1523),
as the Humanist spirit that presides the taste for collecting (Bredekamp 2007: 15). The final part is concerned with
the metaphorical potential that the cabinet of curiosities has in the unveiling of methodology applied in historical
research dedicated to literature and translation.

Keywords: literary history; history of translation; cabinet of curiosities; Italian Renascence epic poems;
translation studies

1. Preliminariile unei analogii revelatoare

In perioada de tranzitie de la Umanism la Renastere, in Italia isi desfisoard activitatea
literard doi dintre cei mai importanti autori de poeme cavaleresti, Matteo Maria Boiardo (1419-
1452) si Ludovico Ariosto (1474-1533). Relatia dintre operele celor doi a fost reconstruita la
nivelul criticii literare in termenii unei superioritati absolute a continuatorului fatd de initiator.
Boiardo a ramas intr-un con de umbrd, opera sa fiind evaluatd de istoricii literari prin prisma
capodoperei celui de-al doilea (Franceschetti, 1970: 281), un exemplu de succes de public si de
criticd nealterat din secolul al XVI-lea pana in prezent. Faptul ca Orlando Furioso' este o
continuare a lui Orlando Innamorato a dobandit o valenta nesemnificativa, Boiardo fiind
considerat doar un precursor lipsit de rafinament si fortd creatoare (De Sanctis 1965: 409;
Sapegno 1989: 256-267). Dincolo de inevitabilele idiosincrazii ale specialistilor, cert este ca
Ariosto 1i este tributar lui Boirado care de altfel ramane un nume relevant in istoria literaturii
italiene fie doar si pentru simplul fapt ca a realizat un personaj feminin de exceptie, Angelica,
superior la nivel de constructie si relevanta narativa continuarii din Furioso (Cosma 2012: 319-
322).

In ambele poeme cavaleresti se inregistreazi un numir semnificativ de prezente
feminine: 40 in poemul lui Boiardo si 80" in cel al lui Ariosto. Sunt figuri diverse, de natura

! Ambele poeme au fost partial traduse in limba romana. Fragmente ample se regdsesc in lucrarea noastra Ipostaze
ale femininului in epopeile Renasterii italiene, Timisoara, Editura Brumar, 2012, disponibilda on-line:
https://www.academia.edu/4974508/Ipostaze_ale_femininului_in_epopeile_Renasterii_italiene.

% Tn ordinea aparitiei: Angelica, printesa Cataiului; Alda, sotia lui Orlando, Clarice, sotia lui Ranaldo, Ermelina,
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alegorica sau mitologica, protagoniste ale unor legende cavaleresti binecunoscute publicului din
epocd, personaje din basme sau bestiare. Intra intr-un firesc al lumii narative, sunt elemente
necesare desfasurdrii actiunii, declansatoare ale unor evenimente exceptionale, menite sa
evidentieze virtutile cavaleresti ale protagonistilor si ale amazoanelor. Reflectd, in cazul lui
Boiardo, universul imaginar al unei societati in cdutare de valori superioare, de rafinament, sub
influenta dinastiei d’Este, garant al unei relative stabilitati politice (Dean 1985: 107), a carei
necesitate de autolegitimare va duce la Incurajarea activitatilor de naturd intelectuald, creand
astfel un context benefic dezvoltarii culturale. In cazul lui Ariosto, prezenta sporiti a
personajelor virgiliene si a divinitatilor mitologice sunt indicii gustului pentru evaziune intr-un
trecut fabulos in conditiile unei epoci in crizd, destabilizatd la nivel politic si cultural de
competitia intre Franta, Sfantul Imperiu Roman si Spania pentru suprematie in Peninsula italica
(Carrol 2003: 60). Caracterul eclectic al acestei multitudini feminine poate frapa cititorul modern
la o prima lecturd, lasand impresia incompatibilitatii si a lipsei criteriului selectiv, contribuind
astfel la crearea unei senzatii de extraneitate. O schimbare de perspectiva, insa, poate aduce cu
sine o intelegere mai adecvatd a fenomenului: nu cumva avem de-a face cu niste colectii?

2. Cabinetul de curiozititi literare

Compararea definitiilor lexemului colectie — ,,Serie obiecte de acelasi fel sau de aceeasi
categorie, care, adunate si dispuse sistematic, reprezintd o valoare artisticd, stiintifica,
documentard” (DEX 2009) si “Ansamblu de obiecte clasate dupa anumite principii si colectate
din curiozitate, din intentii estetice sau stiintifice” (NODEX 2002) —, duce la concluzia ca

sotia lui Ogier Danezul (toate trei sunt mentionate in Cantul I ca fiind prezente la aparitia Angelicai); pagéna
Fiordespina, fiicd a lui Marsilio, regele Spaniei; dama fard nume care-1 conduce pe Ranaldo in Palatul Veseliei;
batrina fard nume care-i povesteste despre dama Stella; Fiordelisa, musulmana convertitd la crestinism; maga
Dragontina; Tisbina, personaj din povestea spusa de Fiordelisa; dama Albarosa, despre care citeste Orlando, din
cartea scrisd cu sange; Albina, mama lui Brandimante; amazoana-regind, pagana Marfisa; maga Falerina; dama
Leodilla, fiica regelui din Insulele Indepartate; Zana Comorii/Morgana; Zana din Insula Lacului; dama Origille;
Elidonia, amanta lui Alexandru cel Mare, straimoasa lui Ruggiero; pagana convertita, Galaciella, mama lui Ruggiero;
musulmana Doralice de Granata; domnita fard nume care-i da instructiuni lui Orlando; Fauna, monstrul jumatate
femeie, jumatate sarpe; amazoana crestind Bradamante de Chiaramonte si de Mongrana; dama Penitenta; domnita de
pe vas; Zana Alcina; Pasitea, una dintre Gratii; dama Calidora; Zana Silvanella; musulmana Lucina; Zana Neagra;
musulmana Doristella, sora Fiordelisei; Zana Febosilla; Sibila Cumana; dama de la fintana.

! Tn ordinea aparitiei: Angelica; Bradamante; Lanfusa, mama Iui Ferrau; Citrea/Venus; Diana; Medeea;
Minerva/Palas; Alda, fiica lui Ottone I; Melissa, necromanta; Femeia Lacului; Ginevra, fiica regelui Scotiei;
Dalinda, camerista Ginevrei; Matilde; maga Alcina; maga Logistilla, sora Alcinei; Morgana; Erifilla, o luptatoare
uriaga calarind un lup; nimfa Aretusa; Fiordiligi, iubita credincioasa a lui Brandimarte; nefericita Olimpia, tradata in
dragoste; Andronica, Fronesia, Dicilla si Sofrosina, cele patru tinere din suita Logistillei; Didona; Aurora; Filide,
Neera, Amarilli, Galatea, pastoritele din Bucolicele virgiliene; Venus; Iunona; Isabella/Issabella, fiica regelui
Galitiei, iubita credincioasa a lui Zerbino, preferind moartea tradarii; Gabrina, batrdna perfida; Cerere, Cibele;
Doralice, fiica regelui Granadei, promisd de sotie lui Rodomonte; Discordia si Mandria; frumoasa si perfida
Orrigille; Parcele; Oronteea, regina fioroaselor amazoane ; Clitemnestra; Sibila Cumana Fiordispina, iubita lui
Ricciardetto; Mirra; cele doud zane, una Tmbracatd in alb si cealaltd Tn negru, salvatoarele fratilor Grifone si
Aquilante, mama acestora, Gismonda; Lucina nevasta cdpcaunului; Marfisa; Alessandra si Artemia, fiicele Oronteei,
regina amazoanelor; Aleria, sotia credincioasd; Furiile; Ipermestra, singura dintre cele cincizeci de fiice ale lui
Danao care a refuzat sa-si ucida sotul la porunca tatélui; Ippalca, dama de companie si confidenta lui Bradamante,
fiica Callitrefiei, doica acesteia; Bellona; Ippolita, regina legendara a amazoanelor si Camilla, eroina lui Vergiliu;
Fiammetta, care isi ingald sotul in povestea spuséd de hangiu lui Rodomonte; Beatrice, mama lui Ranaldo si Clarice,
sotia acestuia; Ullania, regina Islandei fiica regelui din Lidia, 1i povesteste lui Astolfo cd se afld in iad din pricina
cruzimii sale fatd de barbatul care o iubea; Tamar; Drusilla, sotia aleasa si virtuoasa a cavalerului Olindro; Artemisa,
regina legendara care i-a ridicat sotului un mausoleu; batrana servitoare, camerista Drussilei; Aldabella, sora lui
Brandmarte; Galerana, sotia lui Carol Magnul; Argia, sotia lui Anselmo din povestea carmaciului; Genevra
arthuriana; Circe; Proserpina si Elena din Troia; Teodora, sora lui Constantino. in afara acestora sunt amintite si
unele figuri istorice precum poetesa Vittoria Colonna, membrele familiei Este (Beatrice, Bianca, Diana, Eleonora,
Isabella, Leonora, Ricciarda), Gonzaga (Elisabetta si Eleonora), Sforza (Ippolita) sau Borgia (Angela, Lucrezia).
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prezenta masivd a personajelor feminine in cele doud poeme cavaleresti italiene ar putea
corespunde, la nivel functional unei colectii, inregistrand doud din cele trei trasaturi semantice
distinctive, deoarece avem de-a face cu obiecte din aceeasi categorie, puse impreuna din anumite
intentii, fie acestea estetice, stiintifice sau pur personale. Ceea ce pare sd lipseascd si sa
contrazica astfel intregul rationament este lipsa unui criteriu ordonator sau al unui principiu, asta
dacd nu ludm in calcul faptul cd imboldul de a realiza aceasta colectie ar fi putut fi generat de o
forma mentis, de ceea ce Horst Bredekamp, interpretand tabloul lui Parmigianino, Portret al unui
colectionar (cca 1523), identifica drept ,,spiritul umanist care prezideaza gustul de a colectiona”
(Bredekamp 2007:15).

Cabinetele de curiozitati apar in secolul al XVI-lea, ajungand sa se bucure de popularitate
in perioada 1540-1740. Desi Boiardo isi scrie opera la sfarsitul secolului al XV-lea, iar Ariosto in
prima jumatate a secolului al XVI-lea, nu poate fi negatd o asemanare intre catalogul figurilor
feminine ale celor doi poeti si ordonarea enciclopedica a acestor cabinete, impartite de obicei in
cinci sectiuni, acoperind o gama vastd de obiecte: harti, statui, reprezentdri ale animalelor
autohtone si exotice, metale, plante, fosile, unelte etc., dar si reprezentari plane sau in spatiu ale
serbarilor de la curte si ale cortegiilor triumfale, picturi si gravuri ale arborilor genealogici,
portrete ale unor artisti renumiti sau blazoane ale unor familii aristocrate (Bredekamp 2007: 30-
31). Alte similitudini se inregistreaza la nivelul modalitatii de constructie a colectiilor de obiecte
respectiv de personaje, dat fiind faptul ca, in cazul poemului lui Boiardo, critica literara a insistat
asupra lipsei de organicitate, in vreme ce ansamblul unui asemenea cabinet, dupa cum specifica
Bredekamp, avea un caracter neunitar (2007: 31). Dincolo de o simpla reprezentare a lumii, dupa
cum observa acelasi Bredekamp, acele colectii ,,au introdus si in istoria naturald o aprofundare
istorica a gandirii”, astfel incat ,,in cabinetele de curiozitati de secolele XVI-XVIII, natura era
deja istoricizatd” (2007: 14). Cum literatura este o reprezentare fictionald a realitatii, ,,cabinetul
de curiozitdti” nu ar putea constitui o metaford revelatoare la nivel metodologic in istoria
literaturii si implicit Tn cea a traducerii?

3. Cabinetul de curiozitati si istoria literaturii

Studiul literaturii, mai ales in ultimii ani, a devenit sinonim cu o permanenta cautare a
unor aborddri teoretice inovatoare si interdisciplinare, uneori in detrimentul textului insusi,
constrans sa sufere analize de tip cultural sau antropologic, ca si cum natura sa ar fi ceva mai
mult decat una fictionald. Iluzia existentei unei metode optime de interpretare, de reperat in
trendurile interpretative in voga, in anumite situatii poate sa ducd la suprainterpretare, fara a se
solda cu un plus de cunoastere. Acest fenomen se inregistreaza cu precddere in cazul textelor de
care ne separd o distantd istoricd semnificativa, deoarece se considera ca o lecturda de-acum
traditionala, precum cea de tip istoric, nu ar putea sd scoata la iveala sensurile ascunse, precum ar
face-o cele de tip psihanalitic sau studiile de gen. Cel mai adesea, rezultatele obtinute in urma
aplicarii noilor trenduri interpretative nu fac altceva decat sa confirme evidente istorice, ignorand
o dimensiune fundamentala a textului literar, precum cea estetica. in domeniul umanist, inovatia
nu derivd intotdeauna dintr-o implementare a teoriilor de ultima ora, ci mai degrabd din
modalitatea cercetatorului de a se confrunta cu aspectul diacronic al scriiturii.

Controversele referitoare la validitatea metodelor istorice in exegeza literara au rezultat in
urma crizei istoriei literare si a conflictului dintre istoricism si structuralism. In primul capitol
din Raccontare la letteratura [A povesti literatura], Remo Ceserani oferd o panorama sintetica
asupra aspectelor teoretice si practice referitoare la istoria literaturii la nceputul anilor XX,
perioada in care s-au Inregistrat ,ludri de pozitie exemplare” impotriva acestei discipline, in
cadrul unei ,,lungi istorii de indoieli si rezerve cu privire la legitimitatea [sa] teoretica si la
posibilitatea punerii sale In practicé”l (Ceserani 1990: 9). Sunt trecute in revista afirmatiile mai

! Traducerea noastra.
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multor teoreticieni, scriitori si filozofi din arii culturale diferite, dar mpartdsind aceeasi
aversiune fata de istoricii literaturii si disciplina lor de studiu, de la T. S. Eliott la formalisti, de la
Emil Steiger la Allan Tate, la structuralisti (Ceserani 1990: 9-33). Importanta lecturii istorice in
analiza textelor literare a fost adusa in prim plan in anii 70 de George Steiner, in al sau Dupa
Babel, o carte care-i reflecti preocupirile interdisciplinare. In primul capitol, , Intelegerea ca
traducere”, propune exegeza unor fragmente din clasicii englezi, aparent lipsite de relevanta,
pentru a evidentia necesitatea de a lua in considerare structura diacronicd a textului literar
(Steiner 1983: 17-41, 47). In opinia aceluiasi teoretician, dimensiunea temporald a formelor
semantice impune o lecturd aprofundata a textului in limba materna, o lectura al cérei rezultat sa
permitd, pe cat posibil, descifrarea istoriei cuvintelor, in vederea regasiri unui continut semantic
circumscris unei anumite perioade istorice, fapt inerent intelegerii textuale (1983: 47). O
fundamentald adusa de istoricii Scolii de la Annales, a caror cercetare s-a focalizat asupra
diferitelor aspecte ale cotidianului si ale individului, de la cel mai umil, pana la cel mai puternic,
in incercarea de a identifica multitudinea factorilor generatori de fenomene istorice complexe.
Studiile acestora referitoare la cultura materiald si spirituald a Evului Mediu, la modul de
conceptualizare a fricii, a mortii sau la mecanismele care influenteaza viata privata au devenit
instrumente utile Tn domeniul studiilor umaniste in general si al exegezei literare in special.

Revenind la criza istoriei literare si implicit a istoricului literar, Remo Ceserani oferd un
repertoriu de analogii cu privire la rolul si utilitatea acestora in cercetarea literara: Jakobson
propune o analogie intre istoricul literar si un politist zelos, prea putin interesat de adevar,
preocupat doar de gasirea unui tap ispasitor, criticul englez W. P. Ker compara manualele de
istorie literara cu muzee sau cu ghiduri turistice, in vreme ce unul dintre cei mai importanti
exponenti ai New Criticism-ului american, Allan Tate subliniazd pozitia externa care-i revine
istoricului literaturii in raport cu materia tratata, rolul de observator impasibil si imobil al unui
peisaj natural in continuid miscare (Ceserani 1990: 9-10, 12). In opinia noastri, metafora
cabinetului de curiozitati ar putea avea o valoare revelatoare cu privire la rolul cercetatorului din
domeniul istoriei literaturii si al obiectivelor cercetarii sale. Istoricul literar nu este un
muzeograf, ci mai degraba un colectionar de curiozitdti, aflat intr-o permanenta cdutare, marcat
de propria-i subiectivitate, al carui demers interpretativ nu este acela de a fixa o realitate mobila,
ci de a o recunoaste ca atare. Scopul sdu ultim nu trebuie sa fie acela de a inventaria texte, ci de a
le evidentia dimensiunea diacronica, in incercarea de a-i oferi publicului contemporan o imagine
nuantata asupra universului literar.

4. Cabinetul de curiozitati si istoria traducerii

Primele mentiuni referitoare la istoria traducerii ca disciplina dateazd din a doua jumatate
a secolului XX, mai exact 1958, cand Andrej V. Fedorov' releva importanta istoriei traducerii in
vederea constituirii unei teorii a traducerii. Sapte ani mai tarziu, Georges Mounin deplangea lipsa
acesteia, remarcand totodatd si caracterului monumental pe care l-ar avea realizarea unei lucrari
de istoria traducerii, data fiind cantitatea enorma de informatie rezultatd in urma unei practici
milenare (Mounin 1965: 29). In opinia teoreticianul francez, o asemenea disciplind trebuia
plasatd in vecindtatea istoriei muzicii, a picturii sau a literaturii (29). Interesului sporadic
manifestat in anii 60-70 fatd de istoria traducerii, 11 urmeaza aparitia unor lucrari de referinta in
anii 90° si consacrarea acesteia ca ramurd esentiald a traductologiei in ultimii zece ani”, in

! Andrei V. Fedorov, Vvedenie v teoriju perevoda [Introducere in teoria traducerii], editia a II-a revizuitd, Moscova,
Literaturi na inostrannix iazikax, 1958.

2 George Steiner, After Babel: Aspects on Language and Translation, Oxford University Press, 1975. Tradus in
limba romana in 1983.

® Federick Rener, Interpretatio. Language and Translating from Cicero to Tytler, Amsterdam, Rodopi, 1989; Henri
van Hoof, Histoire de la traduction en Occident, Paris, Duculot, 1991; Michel Ballard, De Ciceron a Benjamin.
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corelatie cu profesionalizarea figurii istoricului traducerii in cadrul anumitor programe de studii
din institutiile de invatdmant superior. Istoria traducerii a ajuns o disciplind recunoscuta la nivel
academic si subiect al unor conferinte internationale, starnind un interes tot mai mare in randul
cercetdtorilor din domeniul stiintelor umaniste, datoritd, probabil, si caracterului sau
interdisciplinar.

O trecere in revistd a lucrdrilor de istoria traducerii se regaseste in articolul lui José
Antonio Sabio Pinilla ,,La metodologia en historia de la traduccion: estado de la cuestion™: a)
studii istorice generale sau partiale, in functie de perioada acoperitd; b) studii in care ,,istoria este
un argument” Intr-o demonstratie menita sa valideze o anumitd teorie a traducerii; c¢) studiile
,punctuale” (cele mai numeroase): articole din reviste sau acte ale unor colocvii; d) studii
bibliografice: enciclopedii, dictionare de traducatori; e) studii metodologice ( 2006: 31-33). Dupa
cum marturiseste autorul insusi, este vorba de o completare a unei clasificari tripartite propuse de
Brigitte Lépinette in 1997 (Sabio Pinilla 2006: 31). Consideram metafora cabinetului de
curiozitati, in calitatea sa de colectie exemplara dispusa in perspectivd diacronicd, utila in
vederea unei posibile extinderi a tipologiei studiilor de istoria traducerii si in acest sens
intentiondm realizarea unei monografii traductive dedicate traducerilor in limba roména ale
Infernului lui Dante Alighieri, Incepand cu secolul al XIX-lea si terminand cu secolul XXI.

Cercetarea de tip monografic se bucurd de o lunga traditie in domeniul etnografic,
antropologic si literar. Ceea ce ne propunem este s aplicadm acest tip de studiu si la domeniul
traductologiei, optiune motivatd de caracterul interdisciplinar al demersului nostru de cercetare,
aflat la granita dintre istoria traducerii, istoria receptarii, istoria literaturii, istoria limbii, critica
traducerii, istoria culturald etc. Acceptiunea pe care o ddm termenului este cea de baza, de studiu
complet si detaliat al unui subiect restrans, delimitat in timp (traducerile Infernului lui Dante in
limba romana, intre secolele al XIX-lea si al XXI-lea), constienti fiind de conul de umbra in care
a intrat cercetarea de tip monografic la nivelul studiilor literare (Lefter 2002). Urmand
distinctiile pe care Ion Bogdan Lefter le stabileste pentru monografiile literare, demersul nostru
se doreste a fi unul de sinteza, atat istorico-literar, cat si critic si interpretativ. Obiectivul
principal este de a investiga, prin intermediul studierii atente a traducerii operei unui scriitor
european fundamental, o parte semnificativa din practica traductivd roméaneasca, iar finalitatea
estimatd este de a realiza cartografierea unui domeniu inca prea putin studiat al istoriei traducerii
romanesti.

Utilitatea monografiilor traductive rezida tocmai in natura lor interdisciplinara.
Cunoasterea practicilor traductive, a mentalitatii traducatorilor si cititorilor lor, dar mai ales a
fermentului traductiv, consideram a fi de un real folos atat in studiul istoriei traducerii si
receptdrii lui Dante in limba romana cat si in cel al literaturii roméne si al istoriei limbii roméne
literare. Astfel, in virtutea faptului cd procesul interpretativ vizeaza istoria receptarii unui autor
strain 1n spatiul cultural autohton, rezultatele obtinute pot interesa disciplinele mentionate
anterior, ducand astfel la noi directii de cercetare referitoare la influenta limbajului poetic italian
asupra literaturii romane de secol XIX si XX. Sonoritatile dantesti in limba romana sunt italiene
or sunt, in fond, autohtone? In ce masura poetul Cosbuc a fost influentat de traducitorul Cosbuc
sau, dimpotriva, traducatorul este cel a carui activitate a fost marcata de elanul creativitatii
poetice. Dincolo de o cdutare exasperantd a unor similitudini de suprafatd, daca nu chiar
inexistente, in operele unor poeti precum Eminescu (Iroaie 1967: 559) sau a unor versuri — mai
degrabd stdngace — inchinate marelui poet italian, efectele influentei trebuie cautate la un nivel
mai profund. Dar atata timp cét cercetatorul nu cunoaste traditia literard italiana, 1i este imposibil
sd observe existenta acestor puncte de contact, care se manifestd uneori la nivelul gramaticii

Traducteurs, traductions, réflexions, Presses Universitaires de Lille, 1992; Lawrence Venuti, The Translator's
Invisibility: A History of Translation, United Kingdom, Routledge, 1995; Anthony Pym, Method in Translation
History, Manchester, St Jerome Publishing, 1998.

! Delisle, Jean, Gilbert Lafond, Histoire de la traduction/History of Translation, CD-Rom DIDAK, Ottawa,
Université d'Ottawa, 2002.
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(fonetica, lexic, sintaxa), iar alte ori la cel al retoricii textuale. Consultarea unei monografii
traductive ar putea sa-i ofere criticului literar instrumentele necesare pentru a sesiza implicatiile
relatiei instaurate intre traducdtor si autorul tradus, precum si reverberatiile rezultatului activitatii
traductive in spatiul cultural autohton.

Un prim beneficiu evident — si mentionat anterior — este acela de a furniza unele notiuni
aplicate de istoria si critica traducerii, familiarizandu-i pe viitorii traducatori cu anumite concepte
fundamentale in formarea lor profesionala si oferindu-le totodata posibilitatea de a observa
modul in care alti traducatori si-au dezvoltat si aplicat strategiile de traducere n cazul operei
unui singur scriitor, dobandind astfel o perspectiva plurald asupra activitatii traductive. Acestui
beneficiu 11 urmeaza si altele, poate mai putin evidente, dar de o relevantd deosebita in formarea
viitorilor traducatori literari si anume: schimbarea perspectivei asupra modului de a se percepe
pe sine ca subiect traducator — Judith Woodsworth subliniaza intr-un articol’ din 1988
necesitatea de acorda o mai mare importantd subiectului traducator in cazul traducerii literare
(1988: 125) — prin contactul cu diferitele stiluri si strategii de traducere ale predecesorilor;
constientizarea necesitatii retraducerilor in domeniul literar; sesizarea afinitdtilor pe care
traducerea literard la nivel de disciplind academica le are mai degraba cu stiintele literaturii sau
scrierea creativa, decat cu disciplinele lingvistice, asa cum specificd Piotr Kuhiwczak in The
Troubled Identity of Literary Translation® (2003: 113-114); realizarea empatiei estetice in
termenii lui Bahtin, esentiald 1n procesul traducerii literare.

5. Concluzii

Cabinetul de curiozitati, prin eclectismul structural si functia de imago mundi,
microcosmos aflat sub controlul si la dispozitia colectionarului, prezintd unele similitudini la
nivel conceptual cu o istorie a literaturii sau cu o monografie traductiva. Istoricul, in calitate de
custode al colectiei de obiecte literare autohtone sau traduse, imprima prin propria-i activitate un
sens si o directie timpului, perspectiva sa amprentand Tn mod ineluctabil ceea ce pare un parcurs
si un discurs de naturd obiectiva, dat fiind faptul ca, asa cum observa scriitorul Philippe Forest,
»timpul istoriei nu e timp, nu are sens, vine de nicdieri, duce oriunde”, pe cand istoria, creatie a
istoricului, ,,leaga ceea ce n-a avut niciodata sens si aruncd in gol arcul unui pod intre universuri
disjuncte” (2006: 37).
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often applied linguists turn to translation only if they have exhausted their thoughts on language teaching, language
acquisition and bilingualism. This may explain why translation has never been acknowledged as one of the basic
language skills, and still has a marginal status in many modern language departments.

I believe that activities which are more relevant to literary translation and Translation Studies are creative writing
and the study of literature.”
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MADAME DE STAKL, MIRZA OU LETTRE D’UN VOYAGEUR (1),
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Madame de Staél, Mirza or a Traveller’s Letter (1)

The French romantic tale Mirza ou Lettre d 'un voyageur, written in 1786, published in 1795, is one of Madame
de Staél’s early literary works. This tale is the first in a series of three: Mirza or a Traveller’s Letter, Adelaide
and Theodore, Pauline’s Sad Life, written all in the same period: 1786-1794. This translation, made for the first
time in Romanian, follows closely Madame de Staél’s text as it was published in the edition of 1856. The
footnotes accompanying the French text of the tale belong to the author; ours are accompanying the short
introductory presentation. This fragment represents the translation of the first half of the tale, the second half
will be published in the next issue of the magazine.

Keywords: Madame de Staél; romantic tale; romantic love; exotic description; Senegal

Léve-toi, mon amie, ma belle, et viens ! Car voici que I’hiver est passé ;

la pluie a cessé, elle s’en est allée. Les fleurs paraissent sur la terre, le temps de chanter est arrivé.
Et la voix de la tourterelle se fait entendre dans nos campagnes.

Le figuier forme ses premiers fruits, et les vignes en fleur exhalent leur parfum.

Leéve-toi, mon amie, ma belle, et viens ! Ma colombe qui te tiens dans les fentes du rocher,

qui te caches dans les parois escarpées,

fais-moi voir ta figure, fais-moi entendre ta voix ;

car ta voix est douce et ta figure est agréable.

Le Cantique des Cantiques 2 : 10-14

Courte présentation de la nouvelle

La nouvelle Mirza ou Lettre d’un voyageur fait partiec des ccuvres de jeunesse de
Madame de Staél. C’est une nouvelle écrite apres 1786, année ou 1’écrivaine rencontre dans
son salon parisien le chevalier de Boufflers, gouverneur du Sénégal, qui lui fournit,
probablement, la matiére de ce récit. Cette nouvelle est la premiére d’une série de trois :
Mirza ou Lettre d’un voyageur, Adélaide et Théodore, Histoire de Pauline, composées,
toutes, dans la méme période : 1786-1794, et publiées en 1795 dans le Recueil de morceaux
détachés', a Lausanne, chez Durand, Ravenel et Comp®, et a Paris, chez Fuchs Libraire. La
préface aux trois nouvelles est ajoutée en 1795 ; on ne sait pas si Mme de Staél les a
retouchées en 1795, quand elle en a rédigé la préface, mais il semblerait que non.

Le théme de la nouvelle est I’amour de type shakespearien, congu délibérément
comme impossible, vu que les amoureux font partie de familles rivales, se trouvant en conflit
politique ouvert (la guerre de la tribu de Ximéo contre les Djolofs, le peuple de Mirza).
L’amour et I’implication affective de Ximéo et de Mirza sont absolus. Ajoutons que le théme
est illustré par quelques motifs littéraires, classifiables, esthétiquement parlant, parmi ceux
des romantiques : I’esclavage, la guerre, les colons, le souvenir, le voyageur étranger, le
progres, la civilisation, les ames prédestinées, I’amour parfait, total et unique, etc. C’est pour

! Ce recueil contient encore Epitre au malheur d’Adéle et Edouard et Essai sur les fictions. Le dernier a été
traduit en roumain, toujours pour la premiére fois, par nous dans le volume Doamna de Staél, Eseuri, paru a
Cluj-Napoca, chez Dacia, en 2004.
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cela que nous avons placé la nouvelle sous cette épigraphe choisie de la Cantique des
Cantiques, elle aussi un poéme d’amour dédié aux amoureux.

La technique narrative de la nouvelle staélienne est I’histoire cadrée : Ximéo, ancien
esclave libéré et chef d’une plantation de canne a sucre, située pres de Saint Domingue (alors
faisant partie des colonies frangaises), raconte a un voyageur étranger son histoire d’amour
malheureux avec Mirza, histoire vécue deux ans plus tot au Sénégal.

Le cadre : la nature du Sénégal, nature africaine exotique et sauvage, recomposée
d’imagination, selon les histoires des amis de Madame de Staél qui y ont voyagé, car elle,
I’hdtesse de Coppet, ne s’est jamais rendue au Sénégal', I’écrivaine joue donc la carte de
I’exotisme sans avoir vu ces contrées. Avec quelques aménagements de détails spatiaux,
I’action de la nouvelle pourrait se dérouler en France. Mais, selon Mme de Sta€l, I’amour ne
peut avoir « toute 1’énergie imaginable que dans une ame sauvage et un esprit cultivé [...]. »
Pour le Sénégal, Boufflers lui a fait partager son indignation contre l’esclavage2 et la traite
des noirs. Ce cadre, a peine ébauché, donne pourtant du relief a la nouvelle. Un épisode
dramatique a noter : les marchands d’esclaves achétent Ximéo, mais Mirza demande a étre
sacrifiée pour empécher Ximéo, qui I’a pourtant trahie, d’étre embarqué pour I’ Amérique.
Elle se croit victorieuse et se tue ; Ximéo, livré a un remords sans fin, exécute par devoir les
desseins du gouverneur et cultive de la canne a sucre pour fournir aux Européens la denrée
qui provoque I’esclavage des Africains.

Le personnage de Mirza préfigure, par ses improvisations, le complexe personnage de
Corinne du roman homonyme, publi¢ plus tard. Mirza a été instruite par un exilé francgais
dans la langue et dans les idées des Lumiéres qu’elle transmet a son tour a Ximéo. Delphine
et Corine initieront aux idées nouvelles les hommes qu’elles aiment, donc ces liens sont bien
¢évidents avec Corinne ou [’ltalie et Delphine, et une étude approfondie dévoilerait les racines
communes des deux réussites romanesques romantiques.

Note sur le texte consulté pour la traduction

Cette traduction suit de pres le texte de Madame de Staél Mirza ou Lettre d’'un
voyageur du Il1° tome de I’édition Madame de Staél (Anne-Louise-Germaine); Staél-
Holstein, Auguste Louis, baron de ; (Euvres Completes, éd. Necker de Saussure, Albertine-
Adrienne, Paris : Treuttel et Wiirtz, 1856°. Les notes qui accompagnent le texte francais de la
nouvelle appartiennent a [’auteure, les ndtres accompagnent seulement cette courte
présentation introductive. Ce fragment représente la traduction® que nous avons donnée 4 la
premiere moiti¢ de la nouvelle, la seconde sera publi¢e dans le prochain numéro de la revue.
Dans la démarche traductive nous avons gardé les noms propres de personnes dans leur forme
originale. En revanche, nous avons transposé le toponyme de Saint Domingue en roumain
(Santo Domingo) : conformément aux usages roumains actuels, certains noms propres
géographiques provenant de I’Amérique Centrale sont empruntés en roumain sous leur forme
espagnole.

! Victor Hugo va faire de méme en ce qui concerne I>ouvroir de son recueil Les Orientales, paru en 1829.

? Mme de Staél plaidera encore en 1814 contre I’esclavage et son fils prendra la releve.

* Livre des collections de la Bibliothéque Nationale de New York.

Identifier-access: http://www.archive.org/details/delallemagne09gergoog. Identifier-archives:
ark:/13960/t3ws8vf4r .http://books.google.com/books?id=pcMCAAAAY AAI&0e=UTF-8.

* Nous tenons a remercier Mme Eugenia Tanase, Docteur ¢s Lettres, Maitre-assistant a 1’Université de 1’Ouest
de Timisoara, et Mme Cristina Tanase, Docteur ¢s Lettres, Assistant a la méme université qui ont
généreusement accepté de lire notre traduction dans des phases intermédiaires. Elles nous ont suggéré des
retouches et des enrichissements de premiére importance.
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Trois nouvelles
Préface

On comprendra bien, je pense, que I'Essai sur les fictions, qu'on vient de lire, a été
composé apres les trois nouvelles que je publie ici; aucune ne mérite le nom de roman; les
situations y sont indiquées plutét que développées, et c'est dans la peinture de quelques
sentiments du cceur qu'est leur seul mérite. Je n'avais pas vingt ans quand je les ai écrites, et
la révolution de France n'existait point encore. Je veux croire que, depuis, mon esprit a acquis
assez de force pour se livrer a des ouvrages plus utiles. On dit que le malheur hate le
développement de toutes les facultés morales; quelquefois je crains qu'il ne produise un effet
contraire, qu'il ne jette dans un abattement qui détache et de soi-mé€me et des autres. La
grandeur des événements qui nous entourent fait si bien sentir le néant des pensées générales,
I'impuissance des sentiments individuels, que, perdu dans la vie, on ne sait plus quelle route
doit suivre l'espérance, quel mobile doit exciter les efforts, quel principe guidera désormais
I’opinion publique a travers les erreurs de l'esprit de parti, et marquera de nouveau, dans
toutes les carrieres, le but éclatant de la véritable gloire?

Mirza ou Lettre d’un voyageur

Permettez que je vous rende compte, Madame, d'une anecdote de mon voyage', qui
peut-étre aura le droit de vous intéresser. J'appris a Gorée, il y a un mois, que monsieur le
gouverneur avait déterminé une famille neégre a venir demeurer a quelques lieues de 1a, pour y
¢tablir une habitation pareille a celle de Saint-Domingue; se flattant, sans doute, qu'un tel
exemple exciterait les Africains a la culture du sucre, et qu'attirant chez eux le commerce
libre de cette denrée, les Européens ne les enléveraient plus a leur patrie, pour leur faire
souffrir le joug affreux de I'esclavage. Vainement les écrivains les plus éloquents ont tenté
d'obtenir cette révolution de la vertu des hommes; I'administrateur éclairé, désespérant de
triompher de l'intérét personnel, voudrait le mettre du parti de I'humanité, en ne lui faisant
plus trouver son avantage a la braver? ; mais les négres, imprévoyants de I'avenir pour eux-
mémes, sont plus incapables encore de porter leurs pensées sur les générations futures, et se
refusent au mal présent, sans le comparer au sort qu'il pourrait leur éviter. Un seul Africain,
délivré de l'esclavage par la générosité du gouverneur, s'était prété a ses projets; prince dans
son pays, quelques negres d'un état subalterne l'avaient suivi, et cultivaient son habitation
sous ses ordres. Je demandai qu'on m'y conduisit. Je marchai une partie du jour, et jarrivai
le soir prés d'une maison que des Frangais, m'a-t-on dit, avaient aidé a batir, mais qui
conservait encore cependant quelque chose de sauvage. Quand j'approchai, les négres
jouissaient de leur moment de délassement; ils s'amusaient a tirer de l'arc, regrettant peut-
étre le temps ou ce plaisir était leur seule occupation. Ourika®, femme de Ximéo (c'est le
nom du negre chef de 1'habitation), était assise a quelque distance des jeux, et regardait avec
distraction sa fille agée de deux ans, qui s'amusait a ses pieds. Mon guide avanga vers elle,
et lui dit que je lui demandais asile de la part du gouverneur. « C'est le gouverneur qui
l'envoie! S’écria-t-elle. Ah! Qu’il entre, qu'il soit le bienvenu; tout ce que nous avons est a
lui.» Elle vint a moi avec précipitation : sa beauté m'enchanta; elle possédait le vrai charme
de son sexe, tout ce qui peint la faiblesse et la grace. « Ou donc est Ximéo? Lui dit mon
guide. -II n'est pas revenu, répondit-elle, il fait sa promenade du soir; quand le soleil ne sera
plus sur I'horizon, quand le crépuscule méme ne rappellera plus la clarté, il reviendra, et il ne

! Cette anecdote est fondée sur des circonstances de la traite des négres, rapportées par les voyageurs au
Sénégal...(Note de I’auteur).

2 Voir Iintroduction (Note de I’auteur).

¥ Cest le prénom que reprendra Mme de Duras (Note de 1’auteur).
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fera plus nuit pour moi.» En achevant ces mots, elle soupira, s'¢loigna, et quand elle se
rapprocha de nous, j'apercus des traces de pleurs sur son visage. Nous entrames dans la
cabane; on nous servit un repas composé de tous les fruits du pays : j'en gottais avec plaisir,
avide de sensations nouvelles. On frappe : Ourika tressaille, se 1éve avec précipitation, ouvre
la porte de la cabane, et se jette dans les bras de Ximéo, qui l'embrasse sans paraitre se
douter lui-méme de ce qu'il faisait, ni de ce qu'il voyait. Je vais a lui; vous ne pouvez pas
imaginer une figure plus ravissante: ses traits n'avaient aucun des défauts des hommes de sa
couleur; son regard produisait un effet que je n'ai jamais ressenti; il disposait de 1'ame, et la
mélancolie qu'il exprimait passait dans le cceur de celui sur lequel il s'attachait; la taille de
I'Apollon du Belvédére n'est pas plus parfaite: peut-étre pouvait-on le trouver trop mince
pour un homme; mais I'abattement de la douleur que tous ses mouvements annongaient, que
sa physionomie peignait, s'accordait mieux avec la délicatesse qu'avec la force. Il ne fut point
surpris de nous voir ; il paraissait inaccessible a toute émotion étrangére a son idée
dominante: nous lui apprimes quel était celui qui nous envoyait et le but de notre voyage.
« Le gouverneur, nous dit-il, a des droits sur ma reconnaissance ; dans I’était ou je suis, le
croirez-vous, j’ai cependant un bienfaiteur. » Il nous parla quelque temps des motifs qui
I’avaient déterminé a cultiver une habitation, et j’étais étonné de son esprit, de sa facilité a
s’expliquer : Il s’en apercut. « Vous étes surpris ; me dit-il, quand nous ne sommes pas au
niveau des brutes dont vous nous donnez la destinée. » - Non, lui répondis-je, mais un
Frangais méme ne parlerait pas sa langue mieux que vous. -Ah! VVous avez raison, reprit-il, on
conserve encore quelques rayons lorsqu’on a longtemps vécu prés d’un ange »; et ses beaux
yeux se baisserent pour ne plus rien voir au-dehors de lui. Ourika répandait des larmes,
Ximéo s’en apergut enfin. « Pardonne, s’écria-t-il en lui prenant la main, pardonne ; le
présent est a toi: souffre les souvenirs ». « Demain, dit-il en se retournant vers moi, demain
nous parcourrons ensemble mon habitation : vous verrez si je puis me flatter qu’elle réponde
aux désirs du gouverneur. Le meilleur lit va vous étre préparé, dormez tranquillement : je
voudrais que vous fussiez bien ici. Les hommes infortunés par le coeur, me dit-il a voix basse,
ne craignent point, désirent méme le spectacle du bonheur des autres. « Je me couchai, je ne
fermai pas I’ceil : j’étais pénétré de tristesse, tout ce que j’avais vu en portait ’empreinte, j’en
ignorais la cause: mais je me sentais ému comme on 1’est en contemplant un tableau qui
représente la mélancolie. A la pointe du jour je me levai, je trouvai Ximéo encore plus abattu
que la veille: je lui en demandai la raison. « Ma douleur, me répondit-il, fixée dans mon
ceeur, ne peut accroire ni diminuer: mais I'uniformité de la vie la fait passer plus vite, et des
événements nouveaux, quels qu’ils soient, font naitre de nouvelles réflexions, qui sont
toujours de nouvelles sources de larmes ». Il me fit voir avec un soin extréme toute son
habitation, je fus surpris de ’ordre qui s’y faisait remarquer: elle rendait au moins autant
qu’un pareil espace de terrain cultivé a Saint-Domingue par un méme nombre d’hommes, et
les négres heureux n’étaient point accablés de travail. Je vis avec plaisir que la cruauté était
inutile, qu’elle avait cela de plus. Je demandai a Ximéo qui lui avait donné des conseils sur la
culture de la terre, sur la division de la journée des ouvriers. « J’en ai peu regu, me répondit-
il, mais la raison peut atteindre a ce que la raison a trouvé ; puisqu’il était défendu de mourir
il fallait bien consacrer sa vie aux autres ; qu’en aurais-je fait pour moi ? J’avais I’horreur de
I’esclavage, je ne pouvais concevoir le barbare dessein des hommes de votre couleur. Je
pensais quelquefois que leur Dieu ennemi du noétre, leur avait commandé de nous faire
souffrir ; mais quand j’appris qu’une production de nétre pays, négligée par nous, causait
seule ces maux cruels aux malheureux Africains, j’acceptai ’offre qui me fut faite de leur
donner I’exemple de la cultiver. Puisse un commerce libre s’établir entre les deux parties du
monde! Puissent mes infortunés compatriotes renoncer a la vie sauvage, se vouer au travail
pour satisfaire vos avides désirs, et contribuer a sauver quelques-uns d’eux de la plus horrible
destinée ! Puissent ceux mémes qui pourraient se flatter d’éviter un tel sort, s’occuper avec un
zele égal d’en garantir a jamais leurs semblables. En me parlant ainsi, nous approchames
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d’une porte qui conduisait a un bois épais, dont un coté de 1’habitation était bordé ; je crus
que Ximéo allait I’ouvrir, mais il se détourna pour I’éviter. -Pourquoi, lui dis-je, ne me
montrez-vous pas...-Arrétez, s’écria-t-il, vous avez I’air sensible ; pourrez-vous entendre les
longs récits du malheur ? Il y a deux ans que je n’ai parlé ; tout ce que je dis, ce n’est pas
parler. Vous le voyez, j’ai besoin de m’épancher ; vous ne devez pas étre flatté de ma
confiance : cependant, c’est votre bonté qui m’encourage, et me fais compter sur votre pitié. -
Ah'! ne craignez rien, répondis-je ; vous ne serez pas trompé. » Je suis né dans le royaume de
Cayor®, mon pére du sang royal était chef de quelques tribus qui lui étaient confiées par le
souverain. On m’exer¢a de bonne heure dans I’art de défendre mon pays, et dés mon enfance
I’arc et le javelot m’étaient familiers. L’on me destina dés lors pour femme Ourika, fille de la
sceur de mon pere ; je ’aimai dés que je pus aimer, et cette faculté se développa en moi pour
elle et par elle. Sa beauté parfaite me frappa davantage quand je I’eus comparée a celle des
autres femmes, et je revins par choix a mon premier penchant. Nous étions souvent en guerre
contre les Jaloffes nos voisins ; et comme nous avions mutuellement ’atroce coutume de
vendre nos prisonniers de guerre aux Européens, une haine profonde, que la paix ne
suspendait pas, ne permettait entre nous aucune communication. Un jour, en chassant dans
nos montagnes, je fus entrainé plus loin que je ne voulais ; une voix de femme, remarquable
par sa beauté, se fit entendre a moi. J’€coutais ce qu’elle chantait, et je ne reconnus point les
paroles que les jeunes filles se plaisent a répéter. L’amour de la liberté, I’horreur de
I’esclavage, étaient le sujet des nobles hymnes qui me ravirent d’admiration. J’approchai, une
jeune personne se leva ; frappé du contraste de son age, et du sujet de ses méditations, je
cherchais dans ses traits quelques chose de surnaturel, qui m’annongat I’inspiration qui
supplée aux longues réflexions de la vieillesse ; elle n’était pas belle, mais sa taille noble et
réguliere, ses yeux enchanteurs, sa physionomie animée, ne laissaient pas a I’amour méme
rien désirer a sa figure. Elle vint a moi, me parla longtemps sans que je pusse lui répondre :
enfin, je parvins a lui peindre mon étonnement ; il s’accrut quand j’appris qu’elle avait
compos¢ les paroles que je venais d’entendre. « Cessez d’€tre surpris, me dit-elle, un Francais
¢tabli eu Sénégal, mécontent de son sort et malheureux dans sa patrie, s’est retiré parmi nous,
ce vieillard a daigné prendre soin de ma jeunesse, et m’a donné ce que les Européens ont de
digne d’envie ; les connaissances dont ils abusent, et la philosophie dont ils suivent si mal les
lecons. J’ai appris la langue des Frangais, j’ai lu quelques-uns de leurs livres, et je m’amuse a
penser seule sur ces montagnes. » A chaque mot qu’elle me disait, mon intérét, ma curiosité
redoublait, ce n’était plus une femme ; c¢’était un poéte que je croyais entendre parler. Et
jamais les hommes qui se consacrent parmi nous au culte des dieux, ne m’avaient paru
remplis d’un si noble enthousiasme. En la quittant, j’obtins la permission de la revoir ; son
souvenir me suivait partout ; j’emportais plus d’admiration que d’amour, et me fiant
longtemps sur cette différence, je vis Mirza (c’était le nom de cette jeune Jaloffe), sans croire
offenser Ourika. Enfin, un jour je lui demandai si jamais elle avait aimé, en tremblant je
faisais cette question ; mais son esprit facile et son caractére ouvert lui rendaient toutes les
réponses aisées. « Non, me dit-elle, on m’a aimé quelquefois, j’ai peut-étre désiré d’étre
sensible, je voulais connaitre ce sentiment qui s’empare de toute la vie, et fait a lui seul le sort
de chaque instant du jour ; mais j’ai trop réfléchi, je crois, pour éprouver cette illusion, je sens
tous les mouvements de mon cceur, et je vois tous ceux des autres, je n’ai pu jusqu’a ce jour
ni me tromper, ni étre trompée. » Ce dernier mot m’affligea. « Mirza, lui dis-je, que je vous
plains, les plaisirs de la pensée n’occupent pas tout entier, ceux du cceur seuls suffisent a
toutes les facultés de ’ame. » Elle m’instruisait cependant avec une bonté que rien ne lassait,
en peu de temps j’appris tout ce qu’elle savait ; quand je I’interrompais par mes ¢éloges, elle
ne m’écoutait pas; dés que je cessais, elle continuait, et je voyais par ses discours que,

! Le Royaume de Cayor était une province du Sénégal qui faisait partie de 1’ancien royaume de Djolof, habité
par les Djolofs ou Ouolofs (Note de I'auteure).
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pendant que je la louais, c’était a moi seul qu’elle avait toujours pensé, enfin enivré de sa
grace, de son esprit, de ses regards, je sentis que je I’aimais ; et j’osais le lui dire : quelles
expressions n’employais-je pas pour faire passer dans son cceur I’exaltation que j’avais
trouvée dans son esprit ; je mourais a ses pieds de passion et de crainte. « Mirza, lui répétais-
je, place-moi sur le trone du monde en me disant que tu m’aimes, ouvre-moi le ciel pour que
J’y monte avec toi. » en m’écoutant elle se troubla, et des larmes remplirent ses beaux yeux,
ou jusqu’alors je n’avais vu que I’expression du génie. « Ximéo, me dit-elle, demain je te
répondrai, n’attends pas de moi I’art des femmes de ton pays, demain tu liras dans mon
cceur ; réfléchis sur le tien. » En achevant ces mots, elle me quitta longtemps avant le coucher
du soleil, signal ordinaire de sa retraite, je ne cherchai point a la retenir. L’ascendant de son
caractére me soumettait a ses volontés. Depuis que je connaissais Mirza, je voyais moins
Ourika, je la trompais, je prétextais des voyages, je retardais I’instant de notre union,
J’¢éloignais I’avenir au lieu d’en décider. [...]

Trei nuvele
Prefasa

Se intelege, cred, ca Eseul despre fictiune care a fost publicat in paginile anterioare, a
fost scris dupa cele trei nuvele aparute in volumul de fata. Niciuna din ele nu poate fi
consideratd roman, deoarece intampldrile sunt mai degraba insailate decat povestite, iar
singurul lor merit este ca descriu sentimente iesite din strafundurile inimii. Nu aveam nici
douizeci de ani cand le-am scris si era pe vremea de dinaintea Revolutiei Franceze. Imi place
sa cred ca de atunci am capatat mai multd intelepciune, ca sa ma dedic unor scrieri mult mai
de folos. Se spune ca nefericirea grabeste procesul de maturizare, dar uneori ma tem ca nu
cumva sa duca spre un efect contrar, asa incat sa ajungi sa te instrainezi atat de tine insuti, cat
si de ceilalti. Tumultul evenimentelor pe care le traim scoate in evidenta nimicnicia ideilor
comune si slibiciunea sentimentelor individuale. In fata acestora, omul, coplesit, nu mai stie
ce sa nadajduiasca, carei cauze sa-si dedice eforturile, dupa ce principii sa se mai ghideze in
lumea asta, dincolo de greselile la care e supus. Influenta-vor toate acestea scopul inaltator al
adevaratei glorii unei generatii?

Mirza sau scrisoarea unui caldator

Permiteti-mi, doamnd, sa va povestesc o intdmplare din célatoria mea'. S-ar putea si
va starneasca interesul. Acum o lund, am aflat ca la Goree, domnul guvernator a convins o
familie de negri sa vina acolo, sa se stabileasca si sa construiasca o locuintd asemanatoare
celor din Santo Domingo. Fara indoiala ca guvernatorul spera ca acest lucru i-ar determina si
pe altii, asemeni lor, sa cultive trestia de zahar si ca va atrage comertul liber cu aceastd marfa
in zond, iar europenii nu-i vor mai vana in tara lor pentru a-i inhama la jugul inspdimantator
al sclaviei. In zadar au incercat cei mai convingitori scriitori si instaureze aceasta revolutie a
moralitatii; reprezentantul intelept al autoritatii, necautand propriul castig, voia sa se dedice
cauzei umanitatii, explicind cd nu mai gdseste in sclavie niciun avantaj si cd nu mai €
justificata. Negrii insa, nefiind in stare sa-si prevada propriul viitor, nu sunt capabili inca sa
se gandeasca la generatiile lor viitoare si nu inteleg ca prin raul acesta ar putea evita o soarta
si mai grea.

! Aceastd intimplare are la bazi imprejuririle comertului cu sclavi asa cum au fost povestite de cei ce au
célatorit in Senegal (Nota autoarei).
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Un singur negru african, eliberat din sclavie prin generozitatea guvernatorului, era
pregatit pentru planurile acestuia. Africanul, fiind aristocrat in tara sa, a fost urmat de cativa
negri vasali care, la poruncile lui, munceau pe plantatie. Am cerut ca cineva sa ma conduca
acolo. Am mers pe jos o buna bucata din zi, iar seara am ajuns la un salas despre care mi s-a
spus ca a fost construit cu ajutorul unor francezi, dar care pastra ceva din salbaticia africana.
Cand m-am apropiat, am vazut ca negrii se relaxau bucurandu-se impreuna, se distrau tragand
cu arcul, tanjind, poate, dupa vremurile cand aceasta placere era singura lor indeletnicire.
Ourika®, nevasta lui Ximeo - mai marele plantatiei -, stitea la o parte, privindu-si cu duiosie
fetita de vreo doi ani care se juca la picioarele ei. Ghidul meu s-a apropiat de femeie, i-a spus
ca vin din partea guvernatorului si caut adapost peste noapte. ,,Aaa, din partea
guvernatorului! a exclamat ea cu bucurie. Sa intre, e binevenit! Tot ce avem e si-al lui.” Si cu
grabd a venit inspre mine. Eram fascinat de frumusetea ei, avea sarmul acela femeiesc, cu tot
ce inseamna delicatete si gratie. ,,Unde-i Ximeo?” a intrebat-0 ghidul. ,,Nu s-a intors inca, isi
face plimbarea de seard. La asfintitul soarelui, cand intunericul va inghiti lumina, Ximeo se
va intoarce acasa si Imi va lumina seara.” Spunind acestea a oftat, s-a indepartat putin, iar
cand s-a apropiat din nou de noi i-am vazut pe chip urma lacrimilor sterse. Am intrat in casa
unde am fost serviti cu o cina din toate fructele locului. Luam din toate cu placere, lacom
dupd gusturi noi. Cineva batu la usa; Ourika tresari, se ridica in graba, deschise usa si se
arunca in bratele lui Ximeo, care o saruta cu ardoare, fara sa para ca-i pasd nici de ce facea,
nici de ce vedea. Am pdsit spre el. Nu va puteti imagina un chip mai frumos; trasaturile sale
nu aveau niciunul din defectele pe care ceilalti barbati de culoare le au; privirea-i producea un
efect asupra-mi pe care nu il simtisem niciodata: punea stapanire pe suflet, iar melancolia pe
care o exprima trecea drept la inima celui care il privea. Nici statuia lui Apollo din Belvedere
nu ¢ atat de perfecta ca trupul lui Ximeo. Poate ca unii 1-ar considera prea slab pentru un
barbat, dar durerea-i impregnatd pe chip si tradatd prin fiece miscare a corpului sdu, se
potrivea mai mult cu fragilitatea-i decat s-ar fi potrivit cu forta.

N-a fost cétusi de putin surprins sa ne vada; parea de neatins de oricare emotie straind
gandurilor sale: i-am spus cine era cel care ne trimitea si pentru ce veniseram. ,, Guvernatorul
are toata recunostinta mea, ne spuse el; credeti-ma ca, in starea in care ma aflu, am totusi un
binefacator.” Ne-a vorbit indelung de motivele care il determinasera sa cultive o plantatie, si
eram uimit de inteligenta sa, de usurinta cu care stia s explice: si-a dat seama de aceasta.
»sunteti surprins, imi zise, cd nu suntem niste napoiati, asa cum Vv-ati fi asteptat sa fim.”
,Nu, i-am raspuns la rdndu-mi, dar chiar un francez nu si-ar vorbi mai bine limba ca
dumneavoastrd.” ,,Ah! Aveti dreptate, relua el, cand trdim multa vreme langa ingeri, pastram
ceva din stralucirea lor.” Si-si cobori privirea in sine, fara sa para ca mai vede sau mai aude
ceva in jurul lui. Ourika plangea. Ximeo si-a dat seama de greseald. ,lartd-ma, zise el cu
emotie, apucandu-i mana, iarta-ma; prezentul este al tau, dar indura si amintirile. Maine, se
intoarse el spre mine, maine vom merge Impreuna sa va arat plantatia mea: veti judeca singuri
dacd ma pot lauda ca e pe masura asteptarilor guvernatorului. Cel mai bun pat va va fi
pregatit de Indata, sa puteti dormi linistiti: as vrea sa va simtiti bine la noi. Omul cu inima
franta, imi zise incet, ca pentru sine, nu se teme de nimic, ba chiar isi doreste sa-i vada pe altii
fericiti.” M-am dus la culcare, dar n-am pus geana pe geana toata noaptea; eram coplesit de
amaraciune, tot ceea ce vazusem si auzisem era plin de tristete si nu stiam de ce, dar eram la
fel de emotionat ca in fata unui tablou de-o covarsitoare melancolie. M-am ridicat din pat de
cu zori, Ximeo mi-a parut si mai abatut decat in ajun; l-am intrebat de ce-i asa de trist.
,ourerea mea, imi zise, pecetluitd adanc in inima-mi, nu poate nici sa creascd, nici sa se
mistuie, dar rutina cotidianului o face sa treaca mai repede ; insa evenimente noi, de oricare
fel, dau nastere altor ganduri din strafunduri, care-mi sunt mereu, iar si iar, izvor de lacrimi.”
Mi-a aratat, pe indelete si cu rabdare, toatd plantatia: am fost surprins de randuiala ce

! E prenumele pe care Doamna de Duras il va folosi.
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domnea peste tot ; plantatia parea, ca marime, ca una din Santo Domingo, lucrata de acelasi
numar de oameni, iar negrii multumiti nu erau deloc peste masura de istoviti de munca. Am
vazut cd cruzimea nu-si mai are locul. L-am intrebat pe Ximeo cine l-a invatat sa cultive
pamantul si sd organizeze munca lucratorilor pe plantatie. ,,Am primit putine sfaturi despre
toate acestea, imi raspunse, am invatat multe faicand, nevoia-l invata pe om. Intrucat imi era
oprit sa mor, trebuia sa traiesc ajutandu-i pe altii. Ce-as fi putut face pentru mine ? Nimic.
Sclavia mi-era de nesuportat si nici nu puteam accepta destinul ce-mi era harazit de omul alb.
Uneori ma géndeam ca acesta ar fi primit poruncd de la Dumnezeul sau, ce-i era dusman
Dumnezeului nostru, sa ne chinuie pana la moarte, dar cand am aflat ca doar o marfa, pe care
nu puneam mare pref in tara noastrd, ne face pe noi, Africanii, sa suferim atata cruzime si sa
fim atat de nenorociti, am acceptat imediat planul ce-mi fusese propus : sa cultiv trestia de
zahar si sa le servesc si altora drept exemplu, in speranta ca astfel, intre cele doua parti ale
lumii, va inflori un negot liber. Sa renunte nefericitii mei compatrioti la viata salbatica, sa
munceascd padmantul si sa satisfaca dorintele avide de Imbogatire ale omului alb, daca asta
inseamna salvarea oamenilor nostri de la cruda soarta a sclaviei ! Cei ce au avut sansa unui
destin mai bun sa se puna in slujba semenilor lor si si-i ajute si aibd o soartd mai fericita ! In
timp ce vorbeam, ne-am apropiat de poarta unui gard ce dadea spre o padure deasa cu care se
invecina plantatia pe una din laturile ei. Am crezut ca Ximeo o s-o deschidd, dar s-a
indepartat ca pentru a o evita, oprindu-ma. ,,De ce nu-mi aratati...” ,,Stati putin, imi spuse cu
infiorare, imi pareti un om cu sensibil, veti putea oare intelege jalea unei lungi marturisiri
despre care n-am vorbit de mai bine de doi ani ? Tot ce v-am spus pana acum, n-a fost decat
vorbarie goald. Vedeti, simt nevoia sa va spun o taind, nu trebuie sa fiti flatat de increderea pe
care v-o arat ; bunatatea dumneavoastra ma face sa-mi deschid sufletul si sa ma bizui pe mila
ce-mi aratati.” ,, Nu va temeti, am incuviintat eu, nu voi destanui nimic nimanui vreodata.”
,.De bastina sunt din regatul Cayor’, tatil meu, de sange nobil, era seful catorva triburi care ii
fusesera incredintate de suveranul regatului. Din frageda pruncie m-a invatat arta manuirii
armelor pentru a ma apara, eram bun la trasul cu arcul si cu sageata. De-atunci chiar Tmi
alesese ca mireasa pe Ourika, fiica surorii tatdlui meu, pe care am iubit-0 dintotdeauna, prin
ea am invatat sa iubesc, dragostea mea pentru ea a crescut din zi in zi. Frumusetea ei m-a
fascinat mereu cu atat mai mult cu cat, comparand-o cu a altor femei, ma intorceam mereu la
ea, alegand-o din nou. Purtam adesea razboaie impotriva djolofilor, vecinii nostri ; aveam, si
noi si ei, cruda razbunare de a ne vinde prizonierii de razboi europenilor, ca sclavi, asa incat o
ura fara seaman, pe care n-o uitam nici pe vreme de pace, ne Tmpiedica sd ajungem la vreo
intelegere.

Intr-0 zi, in timp ce eram la vanitoare in munti, m-am indepartat mai mult ca de
obicei, fara sa imi dau seama. Am auzit o voce de femeie, fara seaman de placuta auzului.
Am stat s-ascult ce canta, dar n-am recunoscut niciunul din cantecele pe care fetele de la noi
le ingdnd cu drag. Despre dragostea pentru libertate si despre oroarea sclaviei povesteau
imnurile inaltatoare pe care le auzeam si care ma umpleau de admiratic. M-am apropiat. O
tanara fatd m-a Intdmpinat. Eram uimit de cat era de tandra si ce era in gandurile ei, cdutam
pe chipu-i ceva neomenesc care sia-mi dezlege misterul intelepciunii ei pe care numai
chibzuinta si apropierea batranetii ne-0 da. Fata nu era de-o frumusete desavarsita la chip, dar
era armonioasa si delicata la trup, ochii-i incantétori, faptura-i era plina de viata te faceau pe
data sa te indragostesti de ea. A venit langa mine si mi-a vorbit mult timp fira ca eu sa pot
ingdima ceva. Intr-un tarziu am reusit si-i spun despre uimirea mea care intrecu orice
intelegere cand am aflat ca ea compusese stihurile pe care le auzisem cantate.

»- Nu mai fiti asa uimit, Imi spuse ea. Un francez asezat In Senegal, nemulfumit de
soarta si nefericit 1n tara lui, s-a retras printre noi. Batranul acesta s-a invoit s aiba grija de

! Regatul Cayor era o provincie a Senegalului care ficea parte din vechiul regat Djolof, locuit de Djolofi, numiti
si Ouolofs (Nota autoarei).
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tineretea mea $i mi-a facut cunoscut ceea ce europenii au mai de invidiat : cunoasterea si
invataturile de care ei fac risipa si filosofia de-a carei intelepciune nu tin seama. Am invatat
limba francezilor, am citit din cartile lor de capatai si imi place mult sa meditez in singuratate
in muntii acestia.”

Cu fiece cuvant pe care-l rostea, interesul si curiozitatea mea cresteau. Nu mai era o
femeie, credeam ca-i un poet pe care-l aud vorbind. Si niciodatd, niciunul dintre ascetii
meleagurilor noastre, dedicati cultului zeilor, nu mi-a parut mai plin de inflacarare ca ea.
Inainte sa plec, i-am cerut incuviintarea si ne mai vedem. Amintirea ei ma urmarea peste tot;
ii purtam mai multd admiratie decat iubire §i, increzindu-ma mult timp in acest gand, ma
vedeam cu Mirza (acesta era numele tinerei djolofe), convins fiind ca nu o tradez pe Ourika.

Dupa un timp, am intrebat-0 intr-0 zi pe Mirza dacd iubise vreodatda. l-am pus
intrebarea asta cu tremur in glas, dar firea ei vesela si felu-i deschis de-a vorbi faceau ca toate
raspunsurile sa para simple.

»- Nu, Tmi spuse ea. Am fost iubita de cateva ori. Am dorit sa fiu, poate, sensibila,
voiam sd cunosc acest sentiment ce NU te mai paraseste toatd viata si care acapareaza fiece
clipa a zilei.

Dar cred ca am stat sa gandesc prea mult aceasta iluzie; Imi analizez toate trairile
inimii, le observ si pe cele ale celorlalti, dar pana acum nici nu m-am ingelat in privinta asta si
nici nu am fost ingelatd.” Spusa ei din urma m-a intristat. ,,Mirza, i-am zis, imi pare rau
pentru tine; ragazurile placute ale mingii nu sunt totul pentru sufletul omului, placerile inimii
sunt mai presus si ne umplu viata.” Ma deprindea si pe mine in ale cunoasterii cu o daruire pe
care nimic nu o stirbea si, dupa pugin timp, invatasem de la ea tot ce stia. Cand o intrerupeam,
acoperind-o cu laudele mele, nici cd ma lua in seama, dar de indata ce ma opream, continua si
vedeam limpede din felul in care-mi vorbea ca, in rastimpul in care o laudasem, ea se gandise
la mine si la vorbele mele. In cele din urma, imbatat de gratia ei, de inteligenta ei, de privirile
el, am simtit ca 0 iubeam; si am indraznit sa i-o spun. Ce vorbe dulci n-am folosit ca sa-i spun
inimii ei cat mai curat despre focul ce-1 trezise in mine; simteam langa fiinta ei ca ma topesc
de alean si de teama c-0 s-0 pierd. ,,Mirza, 1i ziceam necontenit, fi-ma cel mai fericit dintre
oameni si spune-mi cd ma jubesti, vino si ne pierdem in iubirea din al Nouilea Cer!” In
rastimpul in care ma asculta, inima-i se tulbura tot mai mult, si lacrimi grele i umpleau ochii
limpezi 1n care vazusem doar sclipirea inteligentei. ,,Ximeo, iti voi da un raspuns maine, n-
astepta de la mine sa-ti vorbesc in felul femeilor din tinutul tau, dar maine imi voi pune inima
in palma s-o cunosti. Tu, In rastimpul asta, pregateste-o pe a ta!” Spunand cuvintele acestea, a
plecat de la mine cu mult Tnainte de apus, vremea obignuita a despartirilor noastre, si n-am
incercat s-0 opresc. Superioritatea ei md facea s ma supun dorintei ei. De cand o stiam pe
Mirza, ma vedeam mai rar cu Ourika, o Ingelam, scorneam motive sa plec de langa ea,
intarziam tot mai mult momentul cununiei noastre si, in loc sa ne facem un viitor Impreuna,
refuzam sa ma gandesc la el.
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The Legacy of Literary Theory in the “Post-Theoretical” Age

Terry Eagleton, the author of one of the most influential histories of literary theory in the 20th century, claims in his
book from 2003 (After Theory) that literary and cultural studies are now experiencing their post-theoretical age.
Since then more and more voices have been replicating, whether directly or rather nostalgically, Eagleton’s
suggestion. In fact, as Jonathan Culler stated as early as the year 2000 (The Literary in Theory), today’s epoch is
very much aware of the end of our faith in “the great theory” (see also Eagleton 2003: 2). However, this proves not
only the fact that “the theory has not yet died”, but it also means that “the [literary and critical or cultural] theory”
lives on implicitly or rather explicitly in the analytical, critical or hermeneutical approaches that are nowadays at the
core of the discourse on literature and culture. Starting from these background assumptions, this paper seeks to
portray what we see today as the legacy of the theoretical discourse on literature and culture in the 20th century in
three main dimensions: 1. the instrumental and analytical dimension, relevant for pedagogical purposes (in the
Western culture from Aristotle’s founding Poetics to the recent cognitive poetics); 2. the speculative dimension,
relevant for interpretation (e.g. the set of multiple, implicit or explicit, conflicting or correlated definitions of the
literary and cultural phenomenon which are used for the interpretation of texts and cultural phenomena) and 3. the
epistemological dimension (i.e. “the literary theory” as continuous questioning of the nature of literary and cultural
knowledge and its cultural presuppositions. In the end, these dimensions represent the way in which the critical
discourse responds to the procesuality of the cultural phenomena (including literature).

Keywords: literary theory; post-theory; poetics; literary studies

,Moartea teoriei”

In ultimele doua decade nu putine au fost vocile care au incercat si sustind (uneori cu
argumente solide) ca studiile literare se afla intr-0 epoca post-teoretica. Paradoxul acestei
afirmatii vine si din inevitabila observatie ca, istoriceste, ultima jumatate a secolului al XX-lea a
fost dominata de discursul teoretic asupra limbajului si, implicit, asupra literaturii, discurs
teoretic care s-a manifestat intr-o manierd dominatoare nu numai asupra studiilor literare, ci si
asupra Intregului spectru al stiintelor umane (cf. Pavel 1988). Daca in anii ‘80 cei care erau
direct implicati 1n vastul proiect ,,teoretic” al literaturii erau indreptatiti sa observe inca insule de
»rezistentd la teorie” (De Man 1986), deja de la sfarsitul acelorasi ani incep sa se faca auzite voci
care clamau daca nu ,,sfarsitul teoriei” (Stein Haugrom Olsen, The End of Theory, 1987), macar
sfarsitul ,,marilor teorii” si a marilor teoreticieni (Terry Eagleton, After Theory, 2003").

Chiar si in spatiul francez, care in anii ‘60 a dat numele cele mai importante ale
»teoriei” structuraliste si post-structuraliste, au existat polemici despre utilitatea practicd si
pericolele absolutizarii ,,teoriei” in raport cu dinamica vie a literaturii si culturii. In contextul
literar francez notiunea de teorie e inteleasa mai degrabd in imediata vecinatate a ideii de analiza
structurala a literaturii. Din aceastd cauza discutia s-a concentrat asupra formalismului teoriei
literare / studiilor literare in raport cu dimensiunea complexa si vie a literaturii si imaginilor
culturale. Cartea din 2007 a lui Tzvetan Todorov, La littérature en péril, atragea atentia, de-a

...]”we are living now in the aftermath of what one might call high theory, in an age which, having grown rich on
the insights of thinkers like Althusser, Barthes and Derrida, has also in some ways moved beyond them. The
generation which followed after these path-breaking figures did what generations which follow after usually do.
They developed the original ideas, added to them, criticized them and applied them.[...] ” the new generation came
up with no comparable body of ideas of its own. The older generation had proved a hard act to follow” (Eagleton
2003: 2).
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lungul unei perspective critice concentrate mai ales asupra structuralismului, asupra pericolelor
formalizarii studiilor literare mai ales in spatiul educational, formalizare care a dus la
transformarea literaturii intr-un “obiect de limbaj inchis, siesi-suficient, absolut”. J. M. Schaeffer
a intervenit polemic in discutie Tn 2011, odatd cu publicarea cértii Petite écologie des études
littéraires, Pourquoi et comment étudier la littérature. Dezavuand ideea unei crize a studiilor
literare si a literaturii, profesorul francez arata ca adevarata criza este aceea a unei ,,reprezentari
savante a «Literaturii»” (Schaeffer 2011, 6) care afecteazad in acelasi timp transmiterea valorilor
literare, studiul faptelor literare si formarea celor care studiaza literatura (Ibid.). Echivaland
literatura cu una dintre cele mai importante regiuni ale creativitatii umane (Ibid.: 6), predictia lui
J. M. Schaeffer este aceea ca studiile literare (implicand aici si teoria literard inteleasd mai ales —
dar nu numai - ca dimensiune autoreflexiva a studiilor literare) vor continua sa aduca contributii
importante ansamblului stiintelor socio-umane (Ibid.: 7).

Jonathan Culler, unul dintre popularizatorii structuralismului si deconstructivismului in
spatiul anglo-american®, observa intr-o carte polemicd din 2007, The Literary in Theory, ci, in
ciuda faptului ca ,,moartea teoriei” este una din temele importante ale discutiei contemporane din
interiorul stiintelor umane, ,.teoria este peste tot” (theory is everywhere):

Even fields previously immune or resistant, such as Chinese studies or medieval studies, today
produce candidates with great theoretical sophistication - acquainted with a wide range of
theoretical discourses and, more important, a penchant for posing questions that these
theoretical discourses have helped them formulate, about relations between literature and
popular culture, literature and politics, literature and forces of globalization, and so on. Texts are
read intensively, with theoretical issues in mind, and symptomatically, in work in cultural
studies that explores how they fit into various discursive practices of identity formation or the
production of sexuality, the projection of imagined communities, the resistance to globalization,
or the dialectics of subversion and containment (Culler 2007: 2).

Cuvintele lui Culler par a spune ceva despre ceea ce inseamna caracterul post-teoretic al
ultimelor doud decenii: in niciun caz ,,moartea teoriei”, la fel de putin scaderea influentei gandirii
teoretice asupra studiilor literare si culturale si stiintelor socio-umane, cat mai ales mascarea
teoreticului inapoia unor demersuri asupra literaturii si culturii cu functionalitate mai degraba
practicd. Post-teoretic poate insemna, in acelasi timp, practic, aplicat, conectat la metamorfozele
si interactiunile spatiilor culturale. Iar aceasta mascare aratd nu neaparat pierderea apetitului
pentru teorie, cat incercarea de a identifica aplicabilitatea acesteia pentru dinamica actuala a
spatiului cultural.

Teorie / Teorii

Dimensiunii ,.teoretice” 1 se poate atribui intelesul general de ,,sistem de idei” (Morin
1991). In spatiul studiilor literare aceasta dimensiune a reprezentat modul prin care, explicit sau
implicit, a fost validata, decupatd, sistematizatd si institutionalizatd realitatea fenomenului
polimorf care este literatura. Dimensiunea ,.teoretica” reprezinta din punct de vedere istoric
nucleul reprezentat de definitii, concepte, axiome sau practici de lectura cu pretentii revelatorii,
care au decupat din amalgamul de practici discursive ale unei culturi imaginea unui fenomen
simbolic relevant pentru identitatea acesteia. Speculativa, conturandu-se ca un discurs mediator
intre spiritul contemplativ si fenomenul specific (practica literard), starea idealda a dimensiunii
nteoretice” in studiile literare ar fi aceea a unei deschideri catre dialogul perpetuu cu
metamorfozele ,literaturii”/ ,,fenomenelor culturale”, deschidere ce ar reprezenta si un inevitabil
fenomen de reevaluare (mutatie) critica a propriei constituente.

! Structuralist Poetics, 1975, On deconstruction: Theory and Criticism after Structuralism, 1982
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In fapt, istoria teoriei literare moderne (adica istoria ei de secol XX) e istoria acestor
deschideri ale studiilor literare spre reevaluarea propriei naturi. Formalismul rus este momentul
inaugural al acestei istorii. Unitatea de viziune teoreticd pe care o vedem noi a posteriori in
Scoala Formalad Rusa, nu e la inceputul secolului al XX-lea nimic altceva decat o ,,lupta pentru o
stiintd literard independentd si concretd” si pentru circumscrierea ,literaturii ca obiect de
cercetare”, asa cum observa inca din 1927 Boris Mihailovici Eichenbaum (1983:40), in eseul
Teoria ,,metodei formale”. De fapt, formalismul rus refacea, prin refuzul haosului conceptual si
disciplinar din studiile literare ruse de dinainte de 1900, o legatura cu unul dintre demersurile
antice dedicate exclusiv studiului literaturii — poetica’, demers care in epoca romanticd fusese
pus in umbrd de viziunea deterministd a istoriei literare si aplecarea acesteia nspre formule
hermeneutice de naturd filosofica, religioasa sau caracterologica. Prin spirit polemic si dispozitie
criticd formalismul rus a generat nu numai un set de instrumente necesare discutiei despre
literaturd (literaritate, imagine, figuralitate, tehnicd narativa etc.), ci si o discutie de natura
epistemologica despre modurile de a studia literatura.

De remarcat si faptul cd atat gandirea teoretica, cat si instrumentele analitice generate de
formalistii rusi au putut fi elaborate in atmosfera de efervescentd artistica si intelectuald a
modernitdtii estetice, iar manifestarile radicale ale acesteia (avangarda si experimentele in
interiorul expresivitatii artistice) par a fi dublul artistic inovator al unei stiinte a literaturii la fel
de inovatoare. De fapt, in atmosfera primei jumatati de secol XX, poate si sub influenta
diversitatii experimentelor artistice ale modernitatii estetice, se vor dezvolta ipoteze de diverse
naturi asupra literaturii, fiecare dintre acestea manifestindu-se ca o deschidere necesara catre
aspectele complexe ale literaturii. Fenomenologia literard (asa cum o putem vedea la Roman
Ingarden) respira acelasi aer de familie ca formalismul rus prin rezultatele sale analitice, dar se
separd de acesta prin crearea unei ipoteze intentionale asupra literaturii, care va deveni ulterior,
prin scoala fenomenologica geneveza, o incercare de elucidare a relatiei dintre subiect si lumea-
obiect. Structuralismul praghez e inrudit cu ambele prin atentia acordatd functiei estetice a
literaturii si receptarii. Psihanaliza freudiand, dincolo de formulele de interpretare canonice, va
atrage atentia asupra unei structuri simbolice adanci a operei, creand premiza unei cautari
dincolo de suprafata vizibila a semnelor si dinamitdnd viziunea traditionald asupra subiectului.
Marxismul va atrage atentia asupra structurilor ideologice ale ,,suprastructurilor culturale”
(inclusiv literatura).

Toate aceste vor pregéti, dupa cel de-al Doilea Rdzboi Mondial, terenul manifestarii in
fortd a structuralismului francez, care va acapara metodologic in scurt timp spatiul stiintelor
umane (studiile literare, antropologia, filosofia, stiintele politice). Aflat in continuarea
formalismului rus ca atitudine fatd de fenomenul literar®, structuralismul francez va raspunde in
anii de dupa razboi unei nevoi din ce in ce mai acute de ,sistem coerent” care sa refaca
faramitarea spatiului cunoasterii din prima jumatate de secol XX (Scholes 1974, Pavel 1988).
Structuralismul va continua in acelasi timp si drumul metodologic anuntat deja de deschiderea
formalismului rus inspre auto-reflexivitate in studiile literare. Deschiderea operata de
structuralismul francez e, in acelasi timp, descriptiva si analitica (elaborarea unor instrumente de
analizd textuald si evaluarea elementelor constituente ale literaturii) si critica (prin
problematizarea complexitatii limbajului literar). Punerea intre paranteze de catre structuralism a
valorii estetice si a istoricitatii textului a putut face ca, aproape imediat, instrumentele generate
de limbajul structuralist sa fie folosite si in raport cu fenomenele culturale diverse (antropologia,
istoria, cultura populara etc.). Popularitatea structuralismului a fost subminata foarte repede la
inceputul anilor ‘70 de catre excesele sale formalizatoare, dar relevanta sa (de naturd pedagogica,
descriptiva sau analitica) a ramas (Scholes 1974: 40).

! A se vedea B. Tomasevski, Teoria literaturii: poetica, 1925 (trad. rom. 1973).
2 De altfel legatura dintre structuralism, structuralismul praghez si structuralismul francez poate fi explicatd si prin
influenta lui Roman Jakobson.
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Aceastd Inchidere sugerata de excesele formalizatoare ale structuralismului a fost sursa
primara a unei tensiuni care a generat primele manifestari directe ale despartirii de structuralism,
care se va numi ulterior post-structuralism. Semnele schimbarii se vad deja, de la sfarsitul anilor
60, la structuralistul Roland Barthes, cel care prin Moartea autorului (1968) si Pldcerea textului
(1973) va reprezenta semnalul unei cotituri hermeneutice in studiile literare dominate pana in
acel moment mai ales de conceptualizare a structurilor si elementelor constituente ale
discursurilor. Gandirea post-structuralista va reface legaturile cu dezvoltarile teoretice difuze de
dinainte de razboi. Lectiile contestatoare ale modernitatii critice (Nietzsche, in primul rand) vor
fi duse mai departe de filosofia suspiciunii (Michel Foucault si Jacques Derrida), care se va
interesa din ce in ce mai mult asupra relatiilor de putere din interiorul culturii si literaturii si
asupra naturii imposibil de stapanit a limbajului. Lectia critica a post-structuralismul va rezona
cu lectiile critice ale traditiei marxiste si psihanalitice, reinoite si ele prin vocile Scolii de la
Frankfurt (Adorno, Horkheimer, Marcuse etc.) sau ale psihanalizei lacaniene. Alaturi de apetitul
pentru lectura ideologizanta a fenomenelor culturale populare al Noii Stangi (Raymond
Williams, Richard Hoggart, Stuart Hall), toate acestea au dus 1n anii ‘70 nu numai la o tendinta
de lectura culturala si ideologica a literaturi, dar si la nasterea unei arii disciplinare noi, Studiile
culturale, cu o viziune demitizanta asupra culturii.

Acesta este momentul 1n care teoria Inceteaza a mai fi pur si simplu ,.teorie a literaturii”
si devine ,teorie criticd”, iar interesul acesteia se va deplasa din ce in ce mai mult inspre
fenomenele culturale in general. Literatura va fi consideratd doar unul dintre simptomele
reprezentdrilor culturale care raman sa fie descifrate in determinarile lor ideologice. Acest
fenomen este intarit si de coloratura practica datd post-structuralismului in spatiul american de
catre Barbara Johnson care, dupd o faza initial textualista, tranfera practica deconstructiei inspre
discutia unor problematici cu relevanta culturald, ba chiar politica: identitatea de gen, de rasa,
canonul cultural, institutiile culturale etc.

Din anii ‘80 amplul corpus al ,teoriei critice” va fi decupat circumstantial pentru a veni
in sprijinul unei anumite lecturi/interpretari literare sau culturale. ,, Teoria” se faramiteaza in
teorii necesare ca baza speculativd pentru interpretdri militante ale spatiului cultural care pot fi
numite hemeneutici identitare (Tucan 2007:119-130): feminismul, postcolonialimul, gay and
lesbian criticism etc. Deschiderea teoretica operatd in primii ani ai post-structuralismului s-a
transformat intr-un conglomerat interdisciplinar cu aplicabilitate imediatda pentru analiza
complexitatii metamorfozelor culturale actuale.

Dar poate si din cauza acestei faramitari si politizari a campului preocuparilor teoretice,
astazi e din ce in ce mai populara in mediile academice reluarea, in cheia complexa oferita de
stiintele cognitive, abordarilor analitice asupra literaturi. Poetica cognitiva e astdzi
mostenitoarea directa a acestei maniere analitice de gandi atat literatura si legdturile sale cu
cognitia, cat si complexitatea limbajului si a capacitatilor sale de semnificare. Situdndu-se critic
fatd de maniera de abordare ,,a intelesului si interpretdrii” a studiilor literare nascute din
paradigma post-structuralista (cf. Tucan 2013: 39), raspunzand unei insatisfactii fatd de
»~formulele relativiste si antiumaniste ale post-structuralismului” (,,spreading dissatisfaction with
more bleaky relativistic and humanistic stand of poststructuralism”, Richardson and Steen 2002:
1), poetica cognitiva se afla in acest moment intr-un proces de re-evaluare a instrumentelor de
analizd a textelor literare si a relatiilor cu spatiul cultural.

Mostenirea actuala a teoriei
Pornind de la acest tablou succint putem astfel retrasa istoria gandirii teoretice a

secolului XX si, in acelasi timp, sd formuldm si mostenirile teoreticului in ceea ce astdzi e
denumita epoca post-teoretica.

204



Exista, in primul rand, un demers teoretico-analitic asupra literaturii, de cele mai multe
ori explicit si reclamandu-si un oarecare grad de autonomie, care functioneaza atat ca un
instrument de evidentiere a elementelor generice ale literaturii, cat si ca proces de rafinare a
limbajului de specialitate si a metodelor de analiza a textelor literare. In acest sens se manifesta
»teoria literaturii” care ar reprezenta o metodologie a studiilor literare, metodologie expusa
inevitabilelor metamorfoze legate de schimbarile de paradigma in stiinfele umane si arta literara.
De la Aristotel la structuralismul francez, stilistica si neo-retorica anilor *70 ai secolului al XX-
lea, proiectul teoretico-analitic al studiilor literare (legat inevitabil de reinventarea disciplinara a
unor arii cu o lungd traditie in cultura occidentald - Poetica si Retorica) a avut ca sarcina
principala modelarea tipologica si structurald a fenomenului literar, modelare utilizatd mai
degraba ca instrument pentru proiecte ,,critice” si ,,hermeneutice” cu implicare istorica sau socio-
culturala diversa. Desi in anii 60 - *70 acest proiect a putut deveni un model autoritar pentru
stiintele socio-umane (cf. T. Pavel 1988), care parea in acel moment sa se fi desprins de statutul
sau instrumental, s-a putut observa in dezvoltarile ulterioare (post-structuralismul, transformarea
teoriei literare in teorie criticd) ca acest proiect e inevitabil implicat in actiuni de definire
circumstantial-istorica a naturii, cadrelor si extensiunilor literaturii care sa functioneze ca baza de
legitimare a unor modalitati de interpretare literara, asadar ca baza de legitimare a unor tipuri de
hermeneutica literara.

Acest lucru se intampld pentru cd o a doua manierd de manifestare a dimensiunii
teoretice in studiile literare este cea speculativd. O privire de ansamblu asupra dezvoltarilor
istorice ale practicilor interpretative, de la cele ale istoriei literare traditionale pana la
dezvoltarile hermeneutice identitare contemporane prilejuite de post-structuralism (feminism,
postcolonialism), ne arata ca fiecare dintre tipurile specifice de interpretare are ca fundament o
anumitd ipoteza teoretica asupra literaturii, o ,teorie” care este in acelasi timp premisa si
finalitate. Actul hermeneutic porneste de la o ipoteza teoretica asupra literaturii, ipoteza care,
confirmatd prin chiar procesul interpretativ si diseminata ca adevar general al textelor, poate
deveni doctrina. In fapt, practica hermeneuticid inseamni asumarea, folosirea, confirmarea si
raspandirea unor ,,teorii” ale literaturii. In acest caz sintagma capita un sens speculativ, trimitand
la acele definitii multiple, implicite sau explicite, conflictuale sau corelate, ale fenomenului
literar care reprezinta baza atdt a interpretdrii (hermeneuticile literare), cat si a procesului de
evaluare (critica literard). Aceste ,,teorii”, cu desfasurari multiple, mai ales In contemporaneitate,
pot avea un caracter deschis si polemic fata de intelegerile anterioare ale literaturii si studiilor
literare (ca, de exemplu, ,teoria” post-structuralistd in faza initiald a sa, o faza esential critica),
devenind atunci baza teoreticd a unui set amplu de hermeneutici, sau se pot ,,inchide”, devenind
simple doctrine asupra literaturii (ca hermeneuticile identitare). Aceastd a doua manifestare a
dimensiunii teoretice se regaseste, asadar, 1n interiorul unei tensiuni speculatie — doctrina, fiind
sensul care face posibild o istorie a ideilor literare cat si a studiilor literare, trimitdnd la un
perpetuu conflict al definitiilor integratoare ale literaturii.

Tensiunea creatd de coexistenta (sau succesiunea) conflictuald a diverselor teorii ale
literaturii este generata de aceastd a doua manifestare pe care o plasez undeva intre speculatie si
doctrind, adica intre activitatea de contemplare a literaturii (moment pe care 1-am putea numi
proiectiv), critica unui model speculativ dominant (un moment polemic prin excelentd) si
afirmarea unui nou model (un moment doctrinar). Din acest punct de vedere, istoria studiilor
literare si a decupajelor specifice efectuate de acestea in interiorul practicii literare este legata
implicit de nevoia unei reflectii critice asupra teoriilor despre literatura, care ar putea genera cel
de-al treilea sens al manifestarii dimensiunii teoretice, un sens epistemologic (Tucan 2007: 182).
Inteleg acest al treilea sens in maniera ,,relativistd” si ,,ironica” prefiguratd de A. Compagnon in
volumul Demonul teoriei (1998, trad. rom. 2007): ,teoria literara” ca problematizare continud a
naturii i presupozitiilor culturale ale cunoasterii literare.

Din acest punt de vedere, putem spune cd atit problema ,mortii teoriei”, cat si
reevaluarea criticd a istoriei teoriei literare moderne e o dovada a acestei continue tensiuni
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epistemologice manifestate In interiorul acestei discipline care continud sa incadreze spatiul de
manifestare a studiilor literare.
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Discursive Practices and Configurations of Identity in the Romanian Communities from
Transcarpathia, Ukraine

The study explores the identity practices in the border areas of Central Europe, in which multiculturality has unique
particularities, emerging from the specific tensions between the local and the global context. Some of the discursive
strategies through which the local communities adapt to the geopolitical and economic reality, in an ongoing process
of identity building, are displayed. The conclusions are based on observations and documents accumulated during
anthropological field research, extended to a period of eight years, between 2007 and 2015, in four of the villages
inhabited by Romanian historical populations existing in the Transcarpathia region/ Zakarpats’ka oblast. The
ensuing text integrates recent analyses and interpretations dedicated to the social changes in the post-socialist
countries with studies focused on the Transcarpathia region/ Zakarpats’ka oblast and documents produced during
my own research — autobiographical narratives, oral histories, fragments extracted from complex discursive
practices. From a grassroots perspective on the tangible and intangible cultural heritages, which are the basis of the
identity building process of a Romanian community, always situated outside the borders of the Romanian state, the
investigation is carried out with qualitative research methods, using concepts that have been revised and adapted to
the real society. The case study, which offers a local perspective provided by a group researched through direct
contact and participant observation, is complementary to a larger perspective offered by the recent scientific
literature dedicated to the interpretations of cultures, sociolinguistic studies, cultural identities and contemporary
theories on states, nations and nationalisms.

Keywords: discursive practices; identity; cultural heritage; Romanian historical populations;
Transcarpathia

Romanii din satele situate in Maramuresul istoric, in dreapta raului Tisa, care a devenit
odatd cu semnarea Tratatul de la Trianon din 1920 graniti, nu au apartinut niciodati statului
roman. Limba romand vorbitd in familie, in scoald si in spatiul public, precum si vitalitatea
discursului cu care isi revendica si sustin apartenenta la natiunea romand pun in lumind un
fenomen care caracterizeaza esenta profunda a societatilor din spatiile europene care au apartinut
in trecut celor trei mari imperii (Habsburgic, Tarist, Otoman): convietuirea in forme specifice de
multicultralitate? (Hedesan 2014: 41) si configurarea unei identitati stratificate, fundamentata pe
puternice caracteristici locale, peste care se suprapun, in functie de context, trasaturi regionale,
nationale si supra-nationale.

In Transcarpathia — Bridgehead of Periphery? Geopolitical and Economic Aspects and
Perspectives of a Ukrainian Region, Peter Jordan si Mladen Klemenci¢ chestioneaza principalele

! Vezi »The World War I Document Archive” [online], la URL:
http://wwi.lib.byu.edu/index.php/Treaty _of Trianon. Accesat la 18.07.2015.

2 in ,Creative Cultural Heritage — Fieldwork Notes ”, Otilia Hedesan analizeaza discursurile identitare despre Banat
ca spatiu multicultural, divers lingvistic, multietnic si intercultural, multiconfesional si ecumenic, subliniind tocmai
aceastd formuld cu mai multi termeni prin care este descrisd regiunea in mediile stiintifice, artistice si in discursul
civic deopotriva: ,,A asuma o identitate regionald este aici o tendinta prioritard asumarii unei identitati etnice.” Otilia
Hedesan accentueaza necesitatea ca terenul de cercetare in Banatul prezent sd se concentreze asupra unui
,multiculturalism divers”. in astfel de spatii de granitd central-europene, cercetitorul nu observa doar populatii
diverse convietuind in aceeasi arie culturald, ci ,,relationari interculturale si multiculturale specifice fiecarui oras sau
sat.” Multiculturalitatea este un fenomen social care se configureaza divers in astfel de regiuni de granita, iar
discursul etnografic necesitd adaptarea acestui concept la forme de plural. in teren, cercetitorul se confrunti cu
localitati, comunitati, traditii si multiculturalitati.
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trasaturi geopolitice, demografice si culturale care dau forma identitatii specifice a Transcarpatiei
— un caz aparte printre regiunile Ucrainei:

»QOratie mostenirilor istorice variate, potentialelor economice, aspiratiilor politice si auto-
perceptiilor, diferitele regiuni au teluri diferite si strategii diferite de dezvoltare. [...] Separata de
restul tarii prin bariera naturala a Carpatilor, regiunea are o identitate proprie. Caracteristicile sale
fac din Transcarpatia o parte a Ucrainei unde oamenii au convingerea clara a faptului ca procesul
de largire a Uniunii Europene si consecintele acestuia pentru regiunile cu care ei se invecineaza
este vital si pentru viitorul lor.” [traducerea noastra — CEP] (Jordan, Klemenci¢ 2004: 15)

Transcarpatia trebuie privitd In primul rand ca spatiu geografic, pentru a putea extinde
treptat intelegerea la peisajul uman si la punctul de vedere al localnicilor'. Identificarea
geografica a regiunii este un prim exercitiu pentru abordarea diversitdtii acestui areal. Peter
Jordan si Mladen Klemenci¢ rezuma toate denominarile intr-un text care suprapune perspectiva
geografului cu cea a istoricului:

»lranscarpatia sau Zakarpattja, in limba ucraineana, este In prezent cea mai vesticd regiune a
Ucrainei. Denumirea oficiala-administrativa este Zakarpats’ ka oblast, in traducere: Regiunea
Transcarpatia. [...] Pe baza unor calcule, se face referire la acest spatiu ca la centrul geometric al
Europei. Numele actual al regiunii deriva dintr-o realitate geografica: Ucraina ocupa cu cea mai
mare parte a ei teritorii aflate la est de Carpati, iar Transcarpatia este singura parte a Ucrainei
aflata la vest de acest lant muntos. Pe aceastda baza, regiunea este uneori numitda Ucraina
Transcarpatici (Zakarpats’ka Ukraina) sau Carpato-Ucraina. Inainte ca Transcarpatia si fie
incorporata Ucrainei in 1945, aria a cunoscut diferite nume. Ca parte a Cehoslovaciei, intre cele
doua razboaie mondiale, a fost numitd oficial Rutenia Subcarpaticd sau Pokarpatskd Rus’, iar
neoficial — Rutenia sau Rusinsko. Pana la Tratatul de la Trianon in 1920, cind a fost cedatd
Cehoslovaciei, dar si in intervalul 1938/9-1944, regiunea a fost parte a Ungariei si a fost
cunoscutd sub denumirile Subcarpatia sau Kdrpdtalja [...] Datorita indelungatei legaturi istorice
cu Ungaria, regiunea este numitd si Ucraina Ungureascd, Rutenia Ungureasca, Ugro-Rus’ sau
Ruténfold. Pentru o scurtd perioadd de timp 1n 1918, cdnd Ungaria a avut o tentativa de a-si
mentine autoritatea in zond, Transcarpatia a fost declaratd regiune autonoma, sub numele Rus’ka
Krajna sau Tara Rusinilor.” [traducerea noastra — CEP] (Jordan, Klemenci¢ 2004: 19)

Relevant pentru studiul de fatd este faptul cd in 2014, comunitatea romanilor din
Transcarpatia, prin vocea Uniunii Regionale a Romanilor din Transcarpatia ,,Dacia”, luand in
considerare cele mai recente reglementari ale statului roman privind regimul vizelor si obtinerea
cetateniei romane de catre persoane care s-au ndscut in teritorii ce au apartinut cindva Romaniei,
solicitd recunoasterea valabilitdtii unor documente care atestd apartenenta circumscriptiilor
Rahau si Teceu®, acum teritorii incluse in regiunea Transcarpatia a Ucrainei, la statul roman

! Clifford Geertz consacra sintagma ,,the native point of view” in discutia despre tipul de cunoastere la care are
acces antropologul care analizeaza, iIn mod special formele simbolice: cuvintele, imaginile, institutiile,
comportamentele, termenii in care oamenii se descriu pe sine pentru sine si pentru cei din exteriorul comunitatii lor.
Experientele in care se plaseaza antropologul pe parcursul cercetarii sale de teren sunt, alternativ, ,,experience near”
si ,,experience distant”, iar cunoasterea la care accede prin intermediul lor este ,,always ineluctably local”. Vezi
Clifford Geertz, Local Knowledge. Further Essays in Interpretative Anthropology, London, Fontana Press, 1993.

2 Aceate doud circumscriptii se regisesc sub forma administrativi de raioane in configuratia de azi a regiunii
Transcarpatia cu denumirile in limba ucraineana (transliterat) Rakhiv si Tiachiv. Populatiile istorice roménesti din
Transcarpatia alcatuiesc grupuri etnice majoritare in satele si catunele: Apsa de jos/ Nyzhnya Apsha (Dibrova),
Slatina/ Solotvino, Stradmtura/ Hlybokyi Potik, Topcino/ Topchyno, Boutu Mare, Boutu Mic, Podisor, Carbunesti,
Apsa de Mijloc/ Seredne Vodyane, Biserica Alba/ Belaia Tercovi, Plaiut/ Playuts, Dobric/ Dobrik. Numarul
cetatenilor ucraineni din aceastd regiune care s-au declarat romani la recensiméntul Ucrainei din 2001 este de
aproximativ 30.000. Pentru comparatie si pentru claritatea perspectivei, e important de notat ca, la recensamantul
Romaniei din 2011, numarul cetatenilor romani care s-au decalarat ucraneni, in judetul Maramures, este de 30.800.
Vezi ,,Consulatul General al Roméniei in Cernauti”, [online] la URL: http://cernauti.mae.ro/, accesat in 17.07.2015,
si ,,Uniunea ucrainenilor din Romania” [online] la URL:
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pentru o scurtd perioada de timp, decembrie 1918 - iulie 1921. Documentele istorice devin
argumente pentru recunoasterea apartenentei la o anumitd comunitate geopoliticd si pentru
constructia identitard intr-un nou context economic. In scrisoarea adresati Ministerului
Afacerilor Externe al Romaniei se mentioneaza argumente istorice esentiale pentru configurarea
unui discurs identitar:

»leritoriul actual al regiunii Transcarpatia (zona istorica Maramuresul de Nord cu raioanele
Rahau, Teceu si Hust ) a facut parte din statul roman. Pana la sfarsitul anului 1918 teritoriile in
cauza au facut parte din Comitatul Maramures, aflandu-se sub jurisdictia monarhiei dualiste
austro-ungare, iar din 1 Decembrie 1918 pana in 25 iulie 1921 au facut parte din judetul
Maramures, aflandu-se in componenta statului roman. Aceasta situatie rezultd din Decretul XVI
publicat in ,,Gazeta Oficiala” a Consiliului Dirigent al Transilvaniei, Banatului si Tinuturilor
Romanesti din Ungaria , nr. 54/13.09.1919, p.414, in care se precizeaza ca toate cele noud
circumscriptii electorale pentru alegerea deputatilor, ale judetului Maramures de atunci: Visau,
Dragomiresti, Rahau, Sighet, Barsana, Sugatag, Cimpulung si Teceu au facut parte de facto si de
iure din componenta Statului Roman din Tabloul rezultatelor alegerilor generale pentru
Adunarea Deputatilor in Transilvania, Banat, Crisana, Satmar si Maramures si din Tabloul
alegerilor generale pentru Senat, publicate in ”Monitorul Oficial al Romaniei” nr.171 din 18
noiembrie 1919, pp. 9640-9642, respectiv nr. 172 din 19 noiembrie 1919, pp. 9718-9719.”*

Revenind la perspectiva geografiei umane din volumul editat de Peter Jordan si Mladen
Klemenci¢, subliniem elementele ce tin de harta fizica, dar si de cea mentald, reconfiguratd in
mod repetat in imaginarul oamenilor care traiesc In Transcarpatia.

Regiunea combina in mod unic caracteristici recognoscibile in alte patru arii culturale din
Europa: Regiunea Banat, Voievodatul Podkarpackie, Voievodatul Podlaskie si Voievodatul
Silezia/ Silezia Superioarda (Batt, Wolczuk 2002). O prima caracteristicd fundamentald pentru
intelegerea multiculturalitatilor cu care antropologul se confrunta pe astfel de terenuri este aceea
ca peisajul include mai multe linii de granitd, vecindtati ale mai multor state, care, in intervale
scurte de timp, raportandu-ne la scala istoriei, au fost schimbate de mai multe ori. Capacitatea de
adaptare la fluiditatea acestor demarcatii politice este un element ce tine de mostenirea culturala
a comunitatilor din astfel de spatii (Mihailescu 2012, :22). Transcarpatia actuald se invecineaza
pe distante extrem de scurte cu statele: Polonia — 34 de kilometri —, Slovacia — 98,5 kilometri —,
Ungaria — 130 de kilometri —, Romania — 205 kilometri. Doar la nord-est si la est, Transcarpatia
se continua cu alte regiuni ale Ucrainei: L’viv si Ivano-Frankivs’k. (Jordan, Klemenci¢: 2004,
19). In capitolul dedicat privirii dinspre tarile vecine care, in momentul publicarii studiului ce
chestiona statutul Transcarpatiei ca ,,pod” sau ,,periferie”, se angajasera deja cu statute diferite in
proiectul Uniunii Europene, elocvent pentru cercetarea de fatd este subcapitolul ,,A view from
Romania”.

Incercand o comparatie, se observi ci textele din domeniul romanesc al stiintelor sociale
se referd foarte putin la aceasta regiune, in ciuda faptului cda Maramuresul din stanga Tisei este
un teren-etalon, cu o simbolistica aparte construita de-a lungul timpului de etnologia noastra si
de regimul comunist care directiona aici cercetitorii striini®. Satele traditionale maramuresene,
conservatoare si izolate, erau decoruri in conformitate cu propaganda Partidului, cici efectele

http://www.uur.ro/index.php/ro/eveninente/121-multi-putini, accesat in 17.07.2015.

! Vezi interpelarea in Senatul Romaniei din 12.02.2015, avand ca obiect : ,,Doleante ale comunitatii romanesti din
regiunea Transcarpatia-Ucraina”, in ,,Ziaristi online”, [online] la URL:
http://www.ziaristionline.ro/2015/02/15/romanii-din-transcarpatia-au-nevoie-de-un-consulat-interpelare-pe-adresa-
mae/, accesat in 17.07.2015.

? Cele mai cunoscute studii de antropologie si etnologie dedicate de cercetatori straini Maramuresului din stdnga
Tisei sunt cele ale lui Jean Cuisenier — Le Feu vivant. La parenté et ses rituels dans les Carpathes, (1994),
Mémoires des Carpathes, (2000) —, Claude Karnoouh — Le rite et le discours, introduction a la lecture de la
versification populaire (1983) — si Gail Kligman — The Wedding of the Dead: Ritual, Poetics, and Popular Culture
in Transylvania (1988).
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colectivizarii si industrializarii fortate erau greu observabile In comunitatile rurale din nordul
tarii, Tn anii socialismului. Situatia nu s-a schimbat prea mult in ceea ce priveste cercetarea
etnologicd romaneasca nici dupd caderea regimurilor comuniste din Europa. Folcloristii si
lingvistii romani au fost singurii interesati In anii 90 de Maramures. Un proiect mai larg de
cercetare antropologicd a populatiilor istorice romanesti din afara granitelor documenteaza
incepand din 2007 satele cu comunitati romanesti din Transcarpatia®. In acest demers stiintific se
inscrie si studiul de fata.

Ce retin Peter Jordan si Mladen Klemenci¢ in 2004? Tema, ilustrativa pentru perspectiva
din care Romania privea la momentul respectiv spre comunitatea romanilor din Transcarpatia,
este cea a podurilor peste Tisa — a deschiderii sau inchiderii comunicarii intre satele din
proximitatea raului. Autorii se referd la relatiile economice si personale dintre oameni si state n
aceasta zona de granitd, subliniindu-le ,,coloratura istorica”:

,in a doua jumitate a secolului al XIX-lea, a fost construit un pod peste Tisa in dreptul satului
Bila Cerkva® (ddrdmat probabil in 1870) si un altul in preajma anului 1930 in dreptul localitatii
Solotvino (daramat in 1945). Ambele poduri erau foarte importante pentru stabilitatea si
dezvoltarea relatiilor economice si umane intre locuitorii zonelor de granita apartinand celor doud
tari. Raul Tisa a divizat intodeauna populatiile, dar dupa 1945, cand granita romano-sovietica a
fost trasatd, a devenit imposibil sa se pastreze relatiile personale si de familie intre locuitorii de pe
cele doud maluri. Cu atdt mai putin se poate vorbi despre relatii stabile economice. De aceea, in
prezent, ambele tari, aflate acum de o parte si de alta a raului, incearca sa creeze un cadru
favorabil pentru cooperarea transfrontaliera echilibratd si pentru comunicarea interpersonala.
Vizitele Intre membrii unor familii apartinand celor doua téri sunt facilitate de reglementarile
generale ale Tratatul privind relatiile de cooperare si bund vecindtate dintre Romdnia si Ucraina,
din 2 iunie 1997. Subiectul construirii unui pod peste Tisa intre Solotvino si Sighetul Marmatiei a
revenit In discutii din 2000.” [traducerea noastra — CEP] (Jordan, Klemenci¢ 2004: 220)

In perioada cercetirii noastre de teren (2007-2015), unul din subiectele care incd
preocupa intreaga comunitate a romanilor din Transcarpatia si care devenise punct in agenda
electorald a elitelor politice, ucrainene si romanesti deopotriva, era tot cel al podului si al
facilitarii accesului cetatenilor in cele doua tari. Constructia podului a fost finalizata in 2007, dar
trecerea este posibild azi numai vehiculelor usoare si pietonilor, pe baza pasapoartelor de
calatorie simple — pentru cetatenii romani — si a pasapoartelor de calatorie cu vize — pentru
cetatenii ucraineni. Romanii din Transcarpatia includ acest pod in discutiile lor cotidiene, in
naratiunile autobigraﬁce3 si, mai nou, in discursurile tot mai vii legate de patrimoniul lor cultural
material si imaterial, de Impartasirea acelorasi drepturi cu cetatenii din tara-mama.

in 2012, pe malul romanesc, la initiativa primarului orasului Sighetu Marmatiei®, podul
peste Tisa a primit numele etnologului Mihai Pop (1907- 2000), al carui tata a fost preot in satul
Apsa de Jos/ Nyzhnya Apsha din Transcarpatia. Copilaria si adolescenta petrecute de o
importantad personalitate a culturii romane in aceastd regiune, la inceputul secolului XX, in
,vremurile bune”, legitimeaza istoria comund a romanilor de dincolo si de dincoace de Tisa.
Aceeasi reactivare a memoriei colective care a pastrat imagini din trecutul de dinainte de
instaurarea regimurilor comuniste, acelasi efort de intoarcere la momentul istoric in care
Imperiile Habsburgic, Otoman si Tarist s-au dezintegrat, iar comunitatile etnice subordonate

! Vezi site-ul proiectului ,,Populatii Istorice Roménesti Astizi” [online] la URL: Co-autor al site-ului stiintific
www.populatii-istorice-romanesti-astazi.ro. Accesat in 17.07.2015.

? Satul cu denumirea roménesca Biserica Alba este populat aprope integral cu roméni, numiti besermeni in interiorul
comunitatii romanilor din Transcarpatia.

% Vezi arhiva publicatd in teza de doctorat, Corina-Eugenia Popa, Populatii istorice romdnesti in Ucraina.
Configurarea identitatii feminine, Universitatea de Vest din Timigoara, 2013.

* Vezi decizia Consiliului local al Municipiului Sighetu Marmatiei , din Sedinta Extraordinari din 16 noiembrie
2012, in ,,Citynews.ro” [online], la URL: http://citynews.ro/eveniment/primaria-sighet-da-o0-noua-denumire-podului-
de-peste-tisa-1225959. Accesat in 17.07.2015.
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acestor puterii absolute au castigat libertatea de a opta pentru auto-determinare si recunoastere
sociald, anima toate comunitatile etnice din Europa Centrala si de Est, rdmase in afara granitelor
tarilor-mame 1n epoca post-socialista.

Peter Jordan si Mladen Klemenci¢ remarca in mod special caracterul national al
comunitdtilor romanesti din Transcarpatia care au rezistat asimilarii. Romanii din dreapta Tisei
si-au mentinut accesul la resursele economice, reduse in epocile diferitelor imperii, datorita unui
tip distinct de conservatorism in ceea ce priveste identitatea de neam si identitatea nationala,
completat de un tip aparte de liberalism al viziunii asupra identitatii sociale si civice:

»Comunitatea romanilor din regiunea Transcarpatia a Ucrainei a reusit sd-si pastreze caracterul
distinct national, sd rdmand aproape neafectatd de procesele de asimilare, avand o influenta
semnificativa in relatiile cu teritoriile roméanesti de la granita de nord. Romanii din Transcarpatia,
datorita particularitatilor istorice, sunt diferiti de romanii rezidenti ai Romaniei sau ai Bucovinei
de Nord, care este azi parte a Ucrainei. In ciuda problemelor sociale acute, aceasti minoritate
redusd numeric reuseste sd-si pastreze unicitatea, cultura nationald, traditiile, obiceiurile si
credintele. Romanii din Transcarpatia sunt caracterizati prin pragmatism si deschidere spre
activitatile comerciale, prin atasament fatd de paméantul natal. Elitele acestui grup etnic au
construit sate unice prin frumusetea lor, care certifica bunastarea celor care le locuiesc. Desi au o
pozitie critica fatd de situatia economica din Ucraina, marea lor majoritate detin afaceri de succes
in teritoriile de granitd pe care le populeaza. Romanii din Transcarpatia nu au fost niciodata
implicati in emigratiile masive. Documentele oficiale ale institutiilor administrative nu
inregistreazd aproape nici o cerere de rezidentd permanentd in afara Ucrainei din partea
cetatenilor apartindnd acestei comunitati.” [traducerea noastra — CEP] (Jordan, Klemenci¢ 2004:
220)

Comunitatile roméanilor din Transcarpatia devin argumente pentru analizele empirice ale
socilogilor si politologilor care sustin, contrar prescriptiilor unor mari ganditori ai acestor
domenii, ca exista o a treia cale intre nationalism si asimilare — cea a pluralismului cultural, a
nationalismului civic, a gasirii unor strategii de adaptare, chiar in zonele care au fost considerate
potentiale zone de conflict. James Hughes si Gwendolyn Sasse analizeaza spatiul fostei Uniuni
Sovietice si observa cd manifestarile unor identitdti regionale sau etnice care au urmat
dezintegrarii blocului comunist s-au inscris in categoria celor care urmeaza procesului de
dezintegrare a oricarui imperiu (Huges, Sasse 2002: 1-3). Europa Centrala si de Est, s-a regasit in
pragul deceniului noud al mileniului trecut intr-o situatie similara celei de la sfarsitul Primului
Réazboi Mondial. Acesta este, considera ei, explicatia revenirii discursului de timp nationlist Intr-
o formd deja consacratd la inceputul mileniului al doilea. Conflictele care marcheaza epoca post-
comunistd in Europa Centrala si de Est sunt considerate de catre observatorii si teoreticienii
fenomenelor care intra in sfera ,,nationalismului” drept ecouri ale unor vechi lupte, indbusite de
catre regimurile totalitare, care au reusit sd inghete orice manifestari ale identitatilor nationale in
forme ce permiteau controlul deplin al statului. Teroarea a creat o forma de solidaritate sociala
care a disparut odata cu partidele comuniste unice si auto-identificate cu statul.

Cazul Uniunii Sovietice este unul aparte. Partidul Comunist controla in mod cinic
sentimetele nationale ale cetatenilor sdi prin intermediul unor ,,organisme cvasi-institutionale”
(Huges, Sasse 2002: 3) care garantau teoretic dreptul republicilor sovietice la secesiune si
drepturi pseudo-culturale comunitatilor. Aceasta strategie asigura stabilitatea internd si proiecta
in afara Uniunii Sovietice imaginea unui stat multi-national model — ,,0 santineld a auto-
determindrii” care masca o ideologie ,,gdunoasa” si un discurs al duplicitatii (Huges, Sasse 2002:
3). Taras Kuzio subliniaza distinctia care trebuie facutda, acum, dupa dezintegrarea imperiului
sovietic, intre ,,nationalismul civic” — pozitiv, integrator, cu rddacini in democratia franceza sau
americana — si ,,nationalismul etnic” — negativ, izolationist, cu rddacini in Romantismul german,
resuscitat in spatiul central-estic al Europei in post-socialism. In 1991, cand Ucraina isi declara
independenta, noul stat aspira spre ,,0 natiune construita politic care sa imbine atributele civice
cu cele etnice.” (Kuzio 2008: 10)
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In Transcarpatia, dupd 1947, populatiile istorice romanesti au fost declarate de citre
autoritati parte a ,,natiunii moldovenesti” si au fost supuse unui proces de asimilare fortata care
viza toate natiunile sovietelor — in realitate o incercare de ,rusificare” (Casu, Musteatd 2011:
655). Limba moldoveneasca a devenit limba de predare in scolile din satele locuite de romanii
din Transcarpatia. Elitele studiau la universititile din Republica Socialistd Sovietica
Moldoveneasca, unde se puteau integra mai usor. Accesul in Republica Socialista Roménia era
restrictionat la vizite turistice sau de familie, obtinute cu dificultate. Se deschidea astfel un canal
de comunicare cu marile orase Chisinau sau Balti in care romanii din Transcarpatia isi puteau
construi cariere profesionale, puteau accede la nivele sociale superioare fara a renunta, in fond, la
identiatea si la limba nationald. Naratiunile autobiografice ale persoanelor care au studiat Inainte
de 1947 in scolile primare din satele romanesti din Transcarpatia sau in liceele din Sighetu
Marmatiei si Cernduti reactiveaza in memoria colectiva traumele trecerii abrupte de la alfabetul
latin la cel chirilic — ultilizat in scrierea limbii moldovenesti — sau ale convertirii in dovada de
colaborationism a diplomelor de studii emise de statul roman inainte de insturarea regimului
comunist.(Popa 2014)

Practica migratiei pentru munca sezonierd in zonele puternic industrializate sau mari
producatoare agricole ale Uniunii Sovietice a fost si este Incd o caracteristica distinctivd a
romanilor din Transcarpatia. Limba rusa a fost, intr-un astfel de context, si a ramas lingua franca
pentru cetdtenii fostului imperiu sovietic. Romanii din Transcarpatia vorbesc limba ucraineana,
limba rusa si alte limbi in functie de spatiul in care aleg sd migreze, dar isi marcheaza diferenta
specifica fatd de ,,ceilalti” prin pastrarea limbii romane ca limba a familiei extinse, a relatiilor in
interiorul comunitatii. Cimitirele din Transcarpatia sunt, la fel ca regiunea, multiculturale si
multiconfesionale. Monumetele funerare ale romanilor se disting prin inscriptiile in limba
romand, gravate fie cu caractere chirilice, fie cu caractere latine. In multe cazuri, textele expuse
vizitatorului sunt dublate, folosind ambele sisteme de codificare a limbii romane. Ortografia
textelor trddeaza caracterul vernacular al limbii romane 1n aceste comunitati care continua sa se
raporteze la alte centre de putere decat romanii din tara-mama.

Realizand o criticd a sociolingvisticii actuale, Monica Heller vorbeste despre spatiile
discursive pe care cercetatorul trebuie sa le identifice in terenul care, acum — in epoca in care
diversitatea si mobilitatea sunt concepte care sugereaza ,,normalitatea” unei societati — necesita o
etnografie a varitiilor discursive (discursive shifts) (Heller 2011: 6). Ea defineste aceste spatii ca
asamblari ale unor locuri (sites) interconectate, unele mai usor de supus observatiei decat altele —
precum sedintele de lucru ale institutiilor administratiei locale, festivalurile, targurile sau chiar
cimitirele —, traversate de traiectorii (trajectories) ale participantilor si ale resurselor care se
regleaza intr-o maniera specificd in astfel de contexte spatiale. Cercetatorul e pus in situatia de a
gandi in termenii unor legaturi si traiectorii care descriu retele configurate n mod unic si nu in
termenii unor obiecte fixe, care au radacini identificabile in aceste spatii sau chiar in termenii
stratificarii clare a societdtii pe care o interpreteazd (Heller 2011: 11):

»~Azi modul de focalizare a cercetdrii s-a schimbat. Diversitatea, inegalitatea, moblitatea si
schimbarea ramén preocupari majore, dar importanta lor nu mai decurge din faptul cd sunt
concepte care denumesc realitati ce se manifestd contrar normei — care era inainte stabilitatea si
omogenitatea — ci pentru ca le percepem ca forme tipice, cruciale si ca elemente constitutive ale
organizarii sociale.” [traducerea noastra — CEP] (Heller 2011: 9)

In ciuda numirului mare de romani din Transcarpatia care refac atunci cand cercetatorul
solicita, apeland la secvente din experienta personald sau din memoria familiei, naratiuni despre
»heamurile” din Romania, marea majoritate a familiilor din aceastd comunitate nu mai Intretin
relatii de rudenie cu persoane din tara-mamad. Familiile extinse sunt majoritatea mixte si mentin
azi canale de comunicare cu Moldova, Slovacia sau Ungaria. Datorita conditiilor economice, un
numar tot mai mare de roméni din Transcarpatia solicita cetatenia romand sau viza de trecere a
granitei spre Romania. Ignacy Jozwiak a desfasurat, in intervalul 2009-2011, un teren
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antropologic in Transcarpatia si a notat punctul de vedere al localnicilor fata de evolutia
mijloacelor de comunicare transfrontalierd peste podul de la Solotvino-Sighetu Marmatiei. In
1990, exista ruta feroviara Teresva (Ucraina) — Sighet (Romania) — Rachiv (Ucraina). Persoanele
aveau nevoie de carte de identitate, pasaport si un card aditional de la granita. In faza urmatoare,
s-a cerut pasaport international. In 2003, s-au introdus vize pentru cetitenii ucraineni. Acestia le
pot procura pentru o perioada de 6 luni, de la Cernduti, la o distanta de 250 km de Solotvino, in
schimbul achitarii unei taxe de 35-70 de euro. Din 2007, este functional pentru pietoni podul de
lemn peste Tisa, construit din fonduri europene. Cu toate acestea, Ignacy Jozwiak noteaza:
»hesiguranta procuradrii si folosirii actelor face ca anumite persoane sa treaca zilnic la Sighet, iar
altele sa nu fi fost de douazeci de ani dincolo de pod.” (Jozwiak 2013: 221).

In Transcarpatia, identitatea roméanesci este puternicd si independenti de actiunile
statului romén. Ea se configureaza mai degrabd ca o identitate hibrida — nationala si culturala.
Asa cum o defineste Encyclopedia of Nationalism. Leaders, Movements, and Concepts,
identitatea are aspecte subiective:

,ldentitatile sunt construite, adaptate si reconstruite in dependenta cu situatia in care indivizii sau
grupurile se gasesc. Acestea nu exista in mod izolat de restul lumii sau de societate. [...] Indivizii
realizeaza ca procesul prin care ajung sa inteleaga lumea nu este un dat «natural», ci este propriu
lor si grupului fata de care au sentimentul de apartenenta. A deveni constient de propria identitate
este un proces care necesita intdlnirea cu alteritatea. Identitatea se construieste prin dialogul cu
«celalalt», care uneori este unul conflictual.” [traducerea noastrd — CEP] (Motyl 2001: 106)

Identitatea culturald este distinctd de cea etnicd, pentru care existenta unor stramosi
comuni este fundamentala, si de cea nationald, care cere dezvoltarea unei constiinte nationale si a
unei miscdri nationale. Identitatea culturald este in esenta sa un construct social care ,,confera
sensuri particulare atributelor individualitatii — genul, orientarea sexuald, ocupatiile profesionale,
convingerile politice, inclinatiilor artistice s.a.m.d.” (Motyl 2001: 106) Cu toate acestea,
identitatea culturald nu este intotdeauna perceputa de indivizi sau grupuri ca fiind mai importanta
sau mai ,,reala” decat alte forme de identitate. Ea este:

»~mai fluida si mai imponderabila decat alte identitati deoarece nu se fundamenteaza pe teritorii
delimitate sau criterii de apartenentd clare, precum cetatenia sau trasaturile biologice. [...]
Constructia ei instabild nu implica, totusi, un caracter iluzoriu sau faptul ca identitatea culturala
nu ar produce efecte sociale.” [traducerea noastrda — CEP] (Motyl 2001: 106)

O perspectiva stiintiifica de studiu asupra identitatii culturale stabileste criterii de
apartenentd obiective — observabile de catre un cercetdtor din afara grupului: limba, religia,
obiceiurile, practicile. Indivizii constienti de identitatea lor culturald internalizeaza aceste criterii
si le percep ca axiomatice (Motyl 2001: 106). Romanii din Transcarpatia sunt greco-catolici,
ortodocsi, neoprotestanti, la fel ca celelalte comunitati etnice din regiune; pastreaza céteva
obiecte si artefacte ,,vechi”, confectionate in gospodérie de bunici sau parinti, in camerele caselor
noi, impundtoare prin marime, construite dupa standardele occidentale pe care ei le numesc
generic ,,euro” (copii interpretate local ale constructiilor reprezentative din tarile in care
migreaza pentru muncd sezonierd); cumpara din Romaéania costume ,traditionale romanesti”
pentru serbdrile scolare ale copiilor; angajeaza ansambluri de lautari din Romania pentru nuntile
romanesti ,,moderne” la care se reuneste familia extinsa; isi graveaza numele in limba roména pe
pietrele funerare. Foarte putini dintre ei urmaresc emisiunile mass-media romanesti pentru a se
informa. Sunt interesati de realitatile politice si economice din Ucraina si fostul spatiu al Uniunii
Sovietice si apeleaza la televiziunea romana pentru canalele de folclor muzical. La fel ca oricare
dintre cetatenii ucraineni din Transcarpatia, romanii traiesc un sentiment de abandon din partea
autoritatilor statului (Jozwiak 2013: 226), dar isi spun ,,povestea de succes a familiei”,
expunandu-si puterea de consum in masini, obiecte de uz casnic moderne, case — marfuri prin
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care afirma bunastarea si statusul, interpretate drept consecinte fireasti ale ,,vredniciei” si
superioritatii morale a spitei de neam. (Moisa 2011: 35-51)

O prima observatie, cu valoare metaforica, pe care o noteazd Judy Batt in studiul de caz
pe care 1l dedica Transcarpatiei in 2002, este cea a modului 1n care localnicii se raporteaza la ora
exacta:

,»Una din cele mai marcate de sentimentalism inconveniente ale vietii cotidiene in Transcarpatia
azi este insistenta localnicilor in a folosi ora Europei Centrale — cu un ceas in urma timpului
oficial de la Kiev — cdzand, astfel, de acord in mod tacit asupra locului caruia ei simt ca apartin.
Acest fapt confirma intr-un mod gratios caracterizarea pe care Milan Kundera o facea «Europei
Centrale», omagiind-o: «O versiune condensata a Europei in sine, cu toata varietatea ei culturala,
o mica arhi-europeand Europa, un model redus al Europei compus din natiuni concepute conform
unei reguli: cea mai mare varietate cuprinsa in cel mai redus spatiu.»” [traducerea noastra — CEP]
(Batt, Wolczuk 2002: 155)

La inceputul mileniului trei, proportiile demografice in Transcarpatia sunt inca prinse
intr-un flux al schimbarii, grupurile se re-identifica reactionand la noile contexte. Majoritatea
indivizilor care au legaturi constante cu mediul urban sunt poligloti, iar mariajele intre grupuri
etnice sunt un fapt comun intre membrii aceleiasi confesiuni sau intre vorbitorii celor patru limbi
slave — ucrineana, rusa, rusina, slovaca. ,Identitatea multipla” este o resursa care face posibila
supravietuirea sociala si economica a indivizilor si a grupurilor. (Batt, Wolczuk 2002: 156). Judy
Batt observa ca pozitia geografica a Transcarpatiei, la jonctiunea a cinci state — Ucraina, Polonia,
Slovacia, Ungaria si Romania —, o expune contestarilor si tendintelor nationaliste. Ce i se parea
remarcabil sociologului acum un deceniu este atmosfera locald caracterizata prin bundvointa si o
capacitate de acomodare pragmatica a grupurilor unul fata de celalalt:

,Nici in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial, nici atunci cidnd Uniunea Sovieticd s-a
dezintegrat, Transcaraptia nu a cunoscut experienta tensiunilor inter-etnice si a conflictelor care
au apdrut in alte parti. In aceast sens, Transcarpatia isi poate aroga meritul de a se fi ridicat la
nivelul ideal al multiculturalismului «Central European» descris de Kundera. Vicisitudinile
istoriei au generat un sentiment al identitatii comune 1n Transcarpatia. Localnici 1si asuma ca pe o
valoare care le hraneste orgoliul faptul de a prezerva pacea in regiune si de a rezista manipularilor
miscarilor nationaliste.” [traducerea noastra — CEP] (Batt, Wolczuk 2002: 157)

Observatiile pozitive ale lui Judy Batt sunt moderate de posibilitatea unor transformari
ale contextului geopolitic, in cursul carora simbolica pozitie de centru al Europei pe care incad o
revendicd plini de mandrie oamenii din Transcarpatia sa fie subminatd si regiunea sd fie
subiectul unor multiple periferizari:

,Regiunea a fost intotdeauna cea mai indepartata, inaccesibild, inapoiatd economic, indiferent de
statul cdruia i-a apartinut. O céldtorie labirinticd de 18 ore cu trenul traversand Carpatii o separa
de Kiev («Transcarpatia este atat de departe de Kiev cat este de Dumnezeu», spune o zicétoare
locald)” [traducerea noastra — CEP] (Batt, Wolczuk 2002: 157)

Intrarea tarilor vecine in Uniunea Europeana a fost initial resimtitd de cdtre comunitatile
de granitd ale Transcarpatiei ca o intrerupere a legaturilor cu lumea democraticd. Discursul
identitar a redevenit ambiguu®, odata cu incertitudinea contextului geopolitic si cu deschiderea
spre o societate globald pentru statele din proximitatea acestei regiuni. Fundamentandu-se pe
aceleasi valori identitare (limba roména, legaturile de neam, practicarea unor profesii care le
asigurd prestigiul social si resursele economice), transmise intr-un proces ce sugereaza traditia,

! Judy Batt se refera la astfel de perceptii asupra identitétii folosind termenul ,,fuzzy” si, prin analogie, ,,fuzzy
discourse”.
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comunitatea romanilor din Transcarpatia armonizeaza intr-un mod specific cele doua tendinte
care se manifesta contradictoriu in lumea de azi: globalizarea, comunicarea, mobilitatea facila,
omogenizarea versus renasterea idealurilor nationale, refacerea legaturilor culturale, destinul
comun. (Smith 1995: 24)

Anual, romanii din Transcarpatia se reunesc intr-0 manifestare de tip festiv, pentru a
asculta discursuri, cantece si poezie in limba romana. O organizeaza pe rand in alt sat romanesc,
primavara si o numesc ,,Martisorul” — fara a stabili vreo legaturd cu obiceiul popular omonim al
romanilor din tara-mamél. Timpul si spatiul acestei sarbatori traditionale, inventate In
comunitatile romanilor din afara granitei In anii din urma, sunt cele care conteaza, pentru ca
trimit in plan simbolic la regenerarea legaturilor cu pamantul natal, la starea de communitas pe
care o descrie Edith Turner® (Turner 2012: 1), dar si la noile forme de nationalism pe care le
observa Anthony D. Smith:

»Nationalismul este o ideologie a teritoriului istoric care concentreaza energiile indivizilor si
grupurilor in cadrul unui «acasa», clar demarcat, in care toti cetatenii sunt socotiti a fi frati si
surori §i caruia, prin urmare, 1i «apartin» cu totii. Repetand la intervale de timp stabilite, riturile
fraternizarii, intr-o comunitate politicd, In spatiul numit acasd, natiunea intrd In comuniune cu
sine si se celebreaza pe sine, facand ca cetatenii sdi sa simtd puterea si caldura identificarii
colective si inducand o inaltatoare constiinta de sine si reflexivitate sociala.” [traducerea noastra —
CEP] (Smith 1995: 155)
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INFORMATORII TINERI-PERFORMERI Al BASMELOR POPULARE

Eliana—Alina POPETI
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Young Storytellers — Performers of Fairy Tales

The study started from the question: Is the young storyteller a potential performer of fairy tales? Obviously, the
debate triggered by this question brings to the fore a series of factors which, eventually, overthrow some of the more
or less consolidated stereotypes on the oral culture in general. According to these stereotypes, the ideal storyteller is
imagined as an old person, a human repository of an endless narrative repertoire, which she or he promotes in front
of an audience who is captivated by her or his talent. This study has become possible as a continuation of my
previous research in which | investigated a field that had as a main characteristic a group of informants between 44
and 86 years of age, belonging to different ethnic groups from the region of Banat, Romania. With the exception of
some isolated cases, the general tendency of the informants was to narrate stories about places, family or life stories
to the detriment of fairy tales. A distinct category of informants, which led me to the idea of a separate research
involving young storytellers, was that of highly educated informants. They brought to life rudimentary structures of
classic fairy tales, from the oral collective memory or from written literature. In conclusion, this type of field
research explored the potential of young informants to enlighten the present status of the fairy tale. The answers to
the initial question were based on the practical part of the study, which focused on the area around Timisoara — an
urban settlement from Banat, Romania. Young, highly educated informants, specialized in domains related to
ethnology, were willing to share with me oral narratives, transmitted in their own families.

Keywords: fairy tale; narrative; young informant; Banat

In lucrarea Storytelling in modern society, Reimund Kvideland observa:

LPentru o lungd perioadd de timp s-a sustinut ca traditia narativa a disparut in societatea
occidentald modernd. Aceastd afirmatie a fost repetata atat de des, incat multi cred ca este
adeviarata. In ultimii ani, tot mai multi folcloristi au descoperit cd oamenii continui si spuni
povesti, poate nu acelea pe care ar fi dorit ei sa le auda, dar oamenii povestesc. Recente cercetari
americane au demonstrat acest lucru si s-a starnit astfel nevoia de reinnoire a gandirii europene.”
[traducrea noastrd — EP] (Kvideland 1990: 16)

In aceste conditii, intrebarea este unde se situeazi specia basmului popular in actualitate?
Cu siguranta, aceasta problematica pare a castiga intietate fata de discutia potentialului tinerilor
povestitori, mai cu seama ca in folcloristica romaneasca si nu numai, basmul este abordat ca o
specie Inchisd si putin permisiva la nivel de structurd si continut. Tindnd cont de observatiile
autorului citat mai sus si de concluziile rezultate in urma cerectdrii de teren in care am
intervievat persoane de varsta medie si inaintatd, abordarea informatorilor de pana la 30 de ani s-
a constituit initial ca o intentie de experiment care sa anticipeze dacd specia are sau nu
continuitate in povestitul oral din mediul timisorean.

In ceea ce priveste istoria cercetarii basmului popular, aceasta specie s-a aflat, cel putin in
spatiul romanesc, sub auspiciile unor reguli stabilite cu strictete de cdtre nume cu autoritate in
folcloristica nationala. Cu atentia Indreptatd mai degraba spre latura textuala, bibliografia de

! Cf. text original: ,,For a long time it has been claimed that the narrative tradition has become extinct in modern
Western society. This claim has been repeated so often that many people believe it to be true. But in later years more
and more folklorists have discovered that people continue to tell stories, perhaps not the kind of stories folklorists
wanted to be told, but people do tell stories. Recent American research has demonstrated this and thereby given
impulses for a renewal of European thinking.”
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specialitate descrie si cateva elemente imperative in cercetarea si culegerea basmelor populare,
unde povestitorul detine o pozitie centrala. Din seria de Tnsusiri potrivite unui povestitor talentat,
Ovidiu Birlea stabileste ca limita de varsta constituie un factor decisiv in selectarea performerilor
de basme:

,,Povestitorii se recruteaza cu precadere, iar cei talentati, exclusiv dintre maturi si batrani. Desigur
ca povestesc si copiii, unii dintre ei detindnd un numar impresionant de naratiuni, dar acestea in
genere sunt Imbracate intr-o forma mai saraca, uscata si neatragatoare, ei marginindu-se sa repete
din memorie asa cum au auzit. Nici tinerii nu se remarca printr-un talent narativ care sa captiveze.
Daca in celelalte genuri folclorice ucenicia necesitd o perioadd mai scurtd, care uneori e chiar
favorizata de o varstd mai frageda, cum ar fi bunii dansatori, bunii instrumentisti sau chiar bunii
cantareti, aici e nevoie de o perioadd mai indelungatd de dezvoltare a talentului narativ. (Birlea
1966: 24)

Prin raportarea la bibliografia bandteana, se contureaza o situatie explicitd in ceea ce
priveste repertoriul regional de basme. Primii culegatori care au adunat basme din Banat,
subliniaza cad zona este marcatd de o pronuntatd dificultate in identificarea unor buni performeri
de basme populare, fiind sugestiva in acest sens Introducerea la culegerea fratilor Schott, din
1845. In descrierea succinti a activititii de teren, cei doi culegitori germani subliniazi
dificultatea Intdmpinata in procesul de notare a naratiunilor:

,Deoarece, Indeobste, este extrem de greu sa gasesti in popor povestitori buni, adicd dintre aceia
care nu amesteca povestile intre ele, a trebuit sa las de-0 parte unele materiale, fara sa le mai
prelucrez, caci nu incepea bine o povestire, ca se si combina cu alta. Dar tocmai din pricina
acestei dificultati datorez profunda recunostintd, pe care o exprim public aici, tuturor acelora care
m-au ajutat cu atdta bundvointa sa culeg povestile de fata si nu m-au respins sau batjocorit, cu
aerul distins al semidoctilor.” (Schott 2003: 99)

Marturia culegatorilor germani imprima incd de la initierea cercetarilor asupra basmului
banatean o etichetd potrivit careia basmul — povestitul oral — ar depinde de o categorie de
persoane relativ dificil de identificat.

Materialul adunat de culegatorii care s-au succedat in folcloristica bandteand scoate la
iveald etape relevante atat pentru repertoriul narativ publicat, cat si pentru metodele aplicate in
demersurile de adunare a naratiunilor: pentru secolul al XIX-lea este sugestiva etapa George
Catana, care, spre deosebire de alti culegatori de la acea vreme, alege sa lucreze si cu informatori
de talie intelectuala, detaliu care 1i conferd acestui culegator o dimensiune distinctiva. Dincolo de
sintagma ,,mare mester de povesti” (Catana 1947: 44) pe care George Catana o utilizeaza spre a
descrie cei mai talentati povestitori, el nu trece cu vederea nici informatorii intelectuali din sate,
cum este exemplul invatatorului Pavel Jurchescu din comuna Ruginosu. (Céatand 1947: 127)
Selectarea povestitorilor specializati din punct de vedere cultural constituie o forma de inovare
sau mai degraba de acceptare a unei situatii date, impuse de terenul bandtean in privinta culegerii
basmelor populare. Pentru a caracteriza un povestitor talentat, George Catana face uz de cateva
atribute care, la randul lor, sunt rezultatul propriei sale creativitati: ,,Auzitd de la lamas Leta,
mare povestas din Valeadeni”; ,,Auzitd in anul 1927 de la David Petcu din comuna Birda, fost
cioban servitor in Apadia”; (Catand 1947: 36) ,,Auzitd cand eram copil la casa tatdlui meu in
Remetea-Fogonici, de la un vecin al nostru poreclit «Soros» mester mare de povesti, care ne taia
porcii totdeauna in ziua de Ignat.” (Catana 1947: 56) Configurarea procesului de adunare a
basmului printr-o pluritate de informatori si de canale de trasmitere a textului narativ, constituie
un model comparabil cu cel al lui loan Micu Moldovan care, dascél de profesie, aduna prin elevii
sdi, in secolul al XIX-lea, o colectie impresionantd de naratiuni populare (Moldovan 2014).
Acest demers aratd ca unii dintre tinerii elevi detin un potential narativ aparte, in care se combina
exprimarea tanarului educat la acea vreme, cu imitarea sau redarea cat mai fidela a stilului oral,
cu toate implicatiile sale.
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Tododata, Petre Uglis-Delapecica, la inceputul secolului XX, culege naratiuni din zona
Aradului. La finele cartii Poezii si basme populare din Crisana si Banat (Uglis Delapecica
1968), culegatorul Intocmeste o listd a informatorilor din care rezultd cd un numar considerabil
dintre acestia sunt ,,stiutori de carte”. Fara a putea intui cu exactitate sensul acestei descrieri cu
privire la nivelul de educatie scolard a informatorilor, se remarca faptul ca, spre deosebire de
George Catana, nu se subliniazd Intocmai ocupatia povestitorului, ci probabil ca sintagmele
»stiutor” si ,,nestiutor de carte”, se focalizeaza cu exactitate asupra cunoasterii minimale a
scrisului si cititului (Uglis Delapecica 1968: 353).

Intre 1967-1969, Gabriel Manolescu,Vasile Cretu si Ion 1. Pop inregistreaza basme de la
persoane cu varste de peste saizeci de ani, antologate ulterior in Basme din Banat, iar Otilia
Hedesan identifica aceastd generatie de povestitori ca fiind ,,ultima pentru care povestitul oral
mai este un act cultural viu si eficient.” (Hedesan 1995: IV)

Dupa cum se prezintd lucrurile n raport cu incursiunea bibliografici de mai sus, o
caracteristicd generald a etnologiei roméanesti este cad plaseaza basmul sau mai exact il incadreaza
intre parametri limitativi ai textului propriu-zis. Povestitul oral este mai degraba trecut cu
vederea, in contextul in care bibliografia straina actuala articuleaza un discurs tot mai insistent
asupra orizonturilor de cercetare oferite de noile tipuri si mode ale acestui gen de povestit, dar si
de efectul schimbarilor socio-culturale care atrag o multitudine de modificari in traditiile orale:

,Reabilitarea culturii orale s-a lansat in contextul unor trand-uri ideologice si societale mari, cum
ar fi, de pilda, constientizarea tot mai acutd a problemelor de mediu si a nelinistii legate de
piederea controlului asupra unor forte care sunt generate de tehnologiile complexe. Reinnoirea
culturii orale poate fi, de asemenea, pusa in relatie cu miscari regionale care au condus la
redescoperirea si reaccentuarea unor identitati etnice; mesajul ideologic de acest tip poate fi pus in
discurs de catre literatura orald. Aceleasi miscari si ideologii au facut si ia nastere implementarea
unor proiecte culturale noi si construirea unor agentii de difuzare a culturii, pand atunci
inexistente. Aceste agentii sunt favorabile sesiunilor de povestit in decorurile suburbane sau
urbane moderne. Deoarece societatile industriale au eliminat de mult ocazia performarii artei orale
traditionale, trebuie inventate si structurate noi cadre institutionale pentru o astfel de arta.
Actiunea de difuzare in librariile publice, in centrele comunitare pentru tineret sau pentru
comunitati in general, in programele pentru pensionari si in case Maisons de la culture si altele,
joacd un rol de lansarea unei noi mode a povestitului.” * [traducerea noastra — EP] (Gorog-Karady
1999: 228)

Revenind la basmul popular in contextul bandtean, nu se poate trece cu vederea maniera
in care se raporteaza la aceastd specie una dintre cele mai renumite informatoare pentru anii
saptezeci ai cercetarii universitare timisorene. Maria lonescu din Topolovatu Mare, desi o
povestitoare renumita in comunitate, trateaza specia basmului Intr-o maniera aproape filologica,
ea Incercand sa contribuie cat mai substantial la procesul cercetarii efectuate la acea vreme de
Vasile Cretu. Cu toate ca Maria Ionescu nareaza texte incadrabile in specia basmului popular, ea
se raporteaza la acestd intr-o manierd mai putin serioasa, spre deosebire de felul cum trateaza, in
interactiunea cu acelasi cercetator, ritualul de Tnmormantare, descantecul etc. :

ICf. text original: “The rehabilitation of oral culture has emerged in the context of larger societal and ideological
trends, such as the growing awareness of environmental problems and anxiety about a loss of control over forces
that are generated by complex technologies. Renewal of oral culture can also be linked to regional movements that
have led to the rediscovery and reemphasis on ethnic identities; this ideological message can be conveyed by oral
literature. The same movements and ideologies gave rise to the implementation of new cultural projects and the
construction of hitherto nonexistent agencies of cultural diffusion that are favorable to storytelling sessions in
modern urban or suburban settings. Because industrial societies long ago eliminated occasions to perform customary
oral art, new institutional frameworks for such art, must be invented and arranged. The role of the ever spreading
network of public libraries, youth or community centers, senior citizens™ programs, state-sponsored Maisons de la
culture, etc., played a key role in launching the new fashion of storytelling.”
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,O fost un mos si o baba. S$i n-or avut copii. Si-atuncea, mai tarziu, ei or avut o fata... si-atata de
frumoasa, ca o zana. Toatad lumjea o cerut-o. Si toti, bogati! Mosu o facut o cind cand o caparit-0,
c-o fost sdrac, n-o mai putut sa faca si nunta. Atuncea, dac-o dat-o dupa ala bogat, toti or zis:

— Da, ca-1 frumoasa, numa-i saraca!

Da'el o zis:

— Las-o, ca nu-i saracd, ca am si io doua razoruri de pamant! Si paAmantu mi-l tdn mie, numa dau
doi tragatori, doi junci si doi impingatori, doi porci care rimuie-nainte. Si-i dau doi baga-n gaura,
doi stupi si paru dan coasta, jos, in vale.

Si-atuncea i-o dat. Si el, seara, zice catre baba:

— Vezi, babo, acu sa fim avuta barem tri fete, toti bogatii ar fi venit petitori si-ar fi luat fetele
noastre! Numa' tu numa' una ai facut!

Dumneziu o fost la usa si-0 zis:

— Lasa, cd io-ti dau mai doua, ca ti-o fatat cateaua si ti-o fatat purceaua! Te duci si le aduci in
pat! Dimineata ai mai doua fete.

Si atuncea s-o dus si o adus catalusa si o purcica. Si dimineata or fost fete, cum a lui, asa alea.
Atuncea s-o nicdjit mosu ca nu le cunoaste: apu' care-i fata lui? O maritat si pra alea. Tot bine.
Dumnezau o zis:

— Te duci la ele, ca-i usor de ghicit! A ta, care-i a ta, 1i focu facut, oala la foc pusa si ea-i cu
furca-n brau, paturile facute, soba maturata. Aia-i a ta, care-ai facut-o tu! Si care doarme-i
purceaua si care-i dusa-n sat 1i cateaua.

Si-atunci, vezi, a nosti oameni zic ca cand te duci acasa, vezi, undeva, si-i usile daschise si nu-i ea
acasd, aia-i cateaua. Care doarme-i purceaua. Acu, cu mine, ce-oi fi? Mie-mi place si somnu, ma
cam duc de acasa si-i daschisa... numa' am ndroc cd nu se mesteca nime' la mine. Care ma
judeca? No, vezi, ca si o poveste ti-am spus!” (Hedesan:2001, 57)

Exclamatiile finale care se substituie formulelor de incheiere tipice basmului, sugereaza ipostaza
extrem de nesigurd a acestei specii: ,,Doamne, copile-copile, cd nu mai stiu ce sa-ti spun” sau ,,No, vezi,
ca si o poveste ti-am spus? [...] No, ap-o fost buna?” (Hedesan 2001: 57)

Pentru ilustrarea statutului basmului popular in cazul informatorilor tineri, am selectat doua
situatii, doud informatoare de varstd apropiatd si formare profesionald asemanitoare, care pun la
dispozitie naratiuni apartenente speciei basmului popular. Desi se observa o multitudine de similitudini in
ceea ce priveste naratiunile pe care le pun la dispozitie, cele doua manifesta diferente la nivel de atitudine,
de abordare si chiar de performare a actului povestirii. Pe parcursul acestei parti a studiului voi dezvolta
mici discursuri analitice pe marginea pragmaticii povestirii in cazul celor doua.

A. P, in varsta de 25 ani, este ndscutd in Petrosani, e poetd si cadru didactic intr-0
localitate de langd Timisoara. Spre deosebire de alti tineri care stiu sa nareze basme populare,
cea dintai discutie ce se impune in urma interviului cu ea, este daca poate fi consideratd un
povestitor activ, avand in vedere practicd povestitul naratiunilor auzite de la mama sa, mai ales n
medii scriitoricesti, intre prieteni, in timp ce asteaptd autobuzul, in tren: ,.Dar e un basm mai
ciudat pe care l-am povestit mai multor prieteni, inclusiv scriitorilor si am constatat cd nime nu
stie povestea asta. Unii erau amuzati, unii erau fascinati de povestea asta.”

,Cica era odata intr-o Tmpdratie un Tmparat si o Impérateasd si erau bogati, si erau sanatosi si
aveau tot ce le trebuia, numa ca aveau o singura problema si o singura tristete mare si anume ca
imparateasa nu putea sa faca copii si imparatul era foarte suparat din cauza asta si atuncea s-0 dus
imparateasa cu Tmpératu pe la tot felul de doftori si de vraci si nicicum n-or gasit ei leacul si erau
tot mai si tot mai supdrati din cauza asta. Si la un moment dat, ajungand la o vrdjitoare,
vrijitoarea le spune: «No, care-i problema?» Imparatul povesteste: «Uite ci sotia mea nu poa’ si
facd copii si am vrea si noi sd avem un urmas pentru impardtia noastra.» Si vrdjitoarea 1i da
imparatesei un mar si ii spune sd manance din marul asta intr-o zi la pranz, da sa aiba grija sd nu
mai manance nimeni altcineva din marul &dsta, numai ea sd manance din mar si-atuncea o sa
rimana sigur insircinati si o si aibd urmasi asa cum isi doresc. Impariteasa si imparatul iau
marul frumos acasa si la un moment dat, intr-o zi imparateasa, pe la amiaza, merge in bucéatarie
singura. Ea singura, ea care nu era obisnuita sa-si ia de mancare singura. Merge 1n bucatarie si ia
marul sa-1 manance. Doar ca, imparatesei nu-i placea marul cu tot cu coaja si-atunci decojeste
marul de coaja si lasd coaja pe masd in bucatarie. Mananca imparateasa marul si aruncd mai
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departe cotorul pe undeva prin gradina. Si-atuncea, la un moment dat, trece servitoarea ei care
vede cojile pe masa si, fiindu-i ei foame cum dereticase asa toata ziua, zice «Na, ia sd bag eu
cojile astea de mar in gurd!» Si minancd numa bine si servitoarea cojile marului fermecat. intre
timp, cotorul ajunge la un cal care-1 imparte cu un céine si fiecare dintre animale mananca si ele
din cotorul asta de mar. Rezultatul este ca peste un timp si imparateasa raimane gravida. Rdmane
si servitoarea gravida si iapa ramane gravida si cateaua la fel.

Si imparateasa naste un fecior frumos, absolut exceptional, destept, curajos si toate cele.
Naste si servitoarea exact In aceeasi perioada un baiat exact la fel, care semana foarte foarte mult
cu feciorul imparatesei. Si iapa fata doi cai frumosi, puternici si cateaua face si ea, acuma nu mai
stiu exact, vreo sase catei sau doigpe catei, nu mai stiu exact, sase cred. Si crescand copiii
impreuna, ajung sa fie cei mai buni prieteni, feciorul imparatesei si feciorul servitoarei, care sunt
supranumiti Mar si Coaja de Mar. Doar ca Tmparateasa la un moment dat devine foarte geloasa si
se uitd cd fiul ei se joacd cu copilul servitoarei si nu 1i convine treaba asta pentru ca 1si dd seama
ca baietii seamana foarte foarte mult Intre ei si ca ar putea fi confundati si isi pune problema daca
cumva la un moment dat feciorul servitoarei n-o sa vrea sa-i ia locul la tron lui Mar. Si din cauza
asta intr-o zi, cdt Mar era plecat la vanatoare cu tatal lui, ea-l cheama pe Coaja de Mar si il
pacéleste astfel incat 1l arde cu un fier incins facdndu-i un semn ca sé-i poata diferentia pe Mar de
Coaja de Mar. Mar cand se Intoarce acasa si vede ce a facut maicéd-sa e foarte supdrat pentru ca el
tine foarte mult la prietenul lui si fratele de cruce Coaja de Mar si spune, le spune périntilor
lui:«lo m-am saturat de treaba asta si daca voi nu ati fost in stare sa-l acceptati pe prietenul si
fratele meu de cruce, Coaja de Mar, atunci eu voi pleca in lume in cautarea unei aventuri si o sa-
mi gasesc o imparatie a mea ca nici nu-mi trebe Tmparatia ce vreti sa mi-o lasati voi mostenire.»

Sigur ca si Imparateasa si imparatul sunt foarte tristi si-1 roagd pe Mar sa-si schimbe
decizia. Coaja de Mar la fel ii spune «Hai, nu te supara frate cd nu-i nicio problema, ca uite eu
niciodatd n-am vrut si-ti iau tronul si chiar nu inseamna nimic pentru mine chestia asta.» In fine,
se despart ei cu lacrimi in ochi si Mar 1i da lui Coaja de Mar o batista si-ii spune asa: «Frate, s
stii ca atunci cand vor aparea trei picaturi de snge pe batista asta, atunci sa iti dai seama ca sunt
in pericol si sa vii sd ma salvezi!»

Pleaca intr-un final Mar in célatoria lui. Sigur isi ia provizii cu el, isi ia unul dintre cei doi
cai si trei cdini. Si trecand prin diverse imparatii, Mar ajunge intr-o impdratie In care un balaur
teribil cu mai multe capete 1i teroriza pe sateni. Si ajunge acolo si constatd cd oamenii n-aveau
apa. Si-ntreabd: «Pai de ce n-aveti voi apa, ce se intdmpld aicea?» S$i oamenii spun, satenii
povestesc ca «Uite e aicea un balaur care a pus stapanire pe fantdna noastra si ca sd primim apa
trebe sd-1 dam in fiecare an o fata si nu stiu ce chestii de mancare.» si ca «Anul asta a venit randul
imparatului sd-gi dea propria fatd sa fie mancatd de balaur si imparatul e foarte suparat pentru
chestia asta si ca e absolut disperat si a promis oricui, oricarui voinic care se va arata vrednic sa
lupte cu balaurul si sa-1 infranga i-a promis fata de nevesta si jumatate din Tmparatia lui.»

Mar, intelegand situatia 1n care se afla imparatul, hotaraste sa-i ajute pe cei din Imparatia
in care tocmai ajunsese si ajunge sa se confrunte cu balaurul. Duce o lupta foarte grea pentru ca
balaurul avea foarte multe capete si in timpul luptei e ajutat de cdinii lui care se numeau Greul
Pamantului, Laba Ursului si Cetina Bradului. Si zice: «Na, acuma, Greul Paméantului, Laba
Ursului, Cetina Bradului prindeti-l si tineti-1!». Si fiecare dintre cdini mugcd de un cap al
balaurului si Mar reugeste sa taie toate capetele balaurului si este invingétor in luptd. Dupa ce se
lupta cu balaurul, Mar este foarte bine primit in impardtie si imparatul ii multumeste din tot
sufletul si 1i spune: «Na, uite acuma pentru ca ne-ai salvat de aceastd oroare si uite ca mi-ai salvat
si fata si impdratia, eu o sa-ti dau pe fata mea asa cum am promis, o sd-ti dau pe fata mea de
nevastd si uite iti dau si jumitate din imparatie si poti si ramai aici!» Insi Mar spune: «Nu,
multumesc, eu trebuie sd-mi continui célatoria, ca aventura mea nu se opreste aici si am vazut ca
aveti acolo o padure la marginea imparatiei si as vrea sd trec prin padurea asta, sd merg mai
departe.» La care, toti satenii mirati, ingrijorati spun: «Ah, pai, sa nu te duci prin padurea asta ca
padurea asta-i un loc rau, un loc in care se spune ca stau vrajitoarele si toti cei care au intrat acolo
N-au mai iesit, nu s-au mai Intors.» Mar raspunde umil asa: «Pai o sa vedem, o sd-mi incerc si io
norocul.»

Le da buna ziua satenilor si pleaca mai departe. Intrd Mar in padurea intunecoasa cu calul
si cu cei trei caini ai sdi si, inaintand spre mijlocul padurii, il prinde la un moment dat noaptea. Se
inserase si atunci Mar se hotdraste sa se opreasca undeva, sa-si faca un foc, sa vaneze ceva si sa
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innopteze in padure. Mar vineaza o caprioard acolo si isi pregateste focul sa-si frigd carnea de
caprioara. Si In timp ce sttea el asa linistit si relaxat in mijlocul padurii si frigea la carnea de
caprioara si chiar se gandea: «Ma, ce prosti 1s si sdtenii astia ca uite ce cred ei ca aicea in padure
is tot felul de vrajitoare.» laca se aude, zice: «Aoleu, mai, mai draga flacaule, vai ce frig Tmi este,
vai ce frig imi este!» Si, ma, nu-si da seama la inceput de unde vine vocea asta, da vocea insista:
«Aoleu, ma, flacaule, da nu ma primesti si pe mine langa foc sa ma incélzesc un pic?» Si Mar se
uitd la un moment dat 1n sus si-si dd seama ca in copacul de deasupra lui, pe o creangi, stitea o
baba din asta asa ciudatd. Parea agsa sarmana ea si schiloadd si Mar zice binevoitor aga, fara sa-si
puna problema ce cauta o baba noaptea in copac noaptea intr-o padure pustie. Zice: «Da, maica,
cum sd nu, scoboara-te de acolo din copac si vino aicea si te incalzeste.» Si baba se pune la foc si
la un moment dat isi infige Intr-un bat o broasca si Incepe sa dea peste carnea lui Mar si zice: «lo
manc carnea tu manci broasca, io manc carnea tu manci broasca.» Si Mar la un moment dat se
enerveaza si zice: «Apai ma, baba, eu te-am primit aici la focul meu si tu vii aicea sa-mi spurci
mancarea si ...Pai, ce faci?» La care baba se enerveaza si zice: «Na, uite acuma sa stii ca pana
aici ti-a fost si aicea ti-ai gasit pierzarea cu mine.» Si Mar 1si da seama Intr-un final ci e vorba de
o vrajitoare, numa ca Mar n-apuca sd scoatd sabia din teaca ca vrdjitoarea arunca peste cainii si
peste calul lui un praf si transforma in stana de piatra si pe céini si pe cal si pe Mar intr-un final.
Intre timp, in imparatie, imparatul si impariteasa trigeau cumva de Coaja de Mar si
incerce sa-i tind locul lui Mar, cat Mar era plecat. Numai c, intr-o buna dimineatd, Coaja de Mar
scoate batista pe care Mar i-o daduse inainte de a pleca si observa cd pe batista or aparut trei
picaturi de sange. Si-atuncea Coaja de Mar 1si dd seama ca fratele lui de cruce, Mar, e Intr-un
mare pericol, intr-o mare primejdie si hotaraste sd porneascd in cautarea lui Mar. Sigur ca
imparateasa si imparatul de unde nu-l suportasera inainte, acuma incep sa planga si-l roagd «Hai,
nu pleca si tu cé cine o sd ramana 1n imparatia asta, ca cine o sa mai conduca Tmparatia daca si tu
pleci ca uite s-asa a plecat si s-a prapadit fiul nostru Mar. Macar tu sd duci mai departe
imparatia.» Insa Coaja de Mar le spune foarte frumos: «Stiti, io trebe sa il ajut pe fratele meu de
cruce la care tin foarte mult.» Isi pregiteste merindele de drum, Coaja de Mar, fsi ia si el unul
dintre cai si inca trei cdini si pleaca in cautarea lui Mar. Merge si trece prin diverse sate si-si da
seama peste tot pe unde trecea ca satenii vorbeau despre un voinic, viteaz care a trecut pe acolo si
foarte mult bine le-a ficut si i-a salvat si isi di seama ca este pe urmele lui Mar. Intr-un final,
ajunge si el In imparatia in care Mar se luptase cu balaurul si 1n care 1i salvase pe sateni si satenii
spun.... Coaja de Mar intreaba: «Na, incotro a luat-0 voinicul care v-a salvat?» Si satenii 1i spun:
«Uite, a intrat in padure, da nu te du si tu cd acolo sunt numa spirite rele si vrajitoare si 0 sa
patesti si tu la fel ca el ca uite el nu s-a mai Intors.» Dar Coajd de Mar nu-i ascultd si-si continua
drumul si intrd Intr-un final si el in padure pe urmele lui Mar. La fel ca Mar e prins de lasarea
serii In mijlocul padurii si hotaraste sa-si facad un foc si sa-si pregiteasca ceva de mancare.
Asezadu-se la foc si prajindu-si carnea acolo pe foc, aude si Coaja de Mar o baba care are o voce
care strigd asa miloasa. Zice: «Aoleu, mai, flacaule, dar tare mi-i frig, tare mi-i frig.» Si Coaja de
Mar se uita, vede o baba 1n pom, se gandeste, el fiind fecior de servitoare si deprins cu ale lumii si
cu oamenii care pot sa aiba mai multe fete, se gandeste: «Ma, asta nu-i a buna... Ca ce dracu cauta
baba asta noaptea cocotatd In copaci?» Si-atuncea Coajd de Mar 1i zice «Na, scoboara-te, daca
vrei. Scoboara-te si incdlzeste-te la focul meu.» Si baba zice, ii zice lui Coaja de Mar: «Ma4, io m-
as scobori, dar mie mi-i frica de cainii tai.» Si zice baba lui Coaja de Mar: «Dar tu ia de aicea un
par si arunca in foc si atuncea ei n-o sa mai aiba nicio treabd cu mine si...Nu, arunca parul peste ei
si atuncea ei n-o s mai aiba nicio treaba cu mine, o sa stea linistiti!» Si Coaja de Mar zice: «Da,
da, no bine, da aicea!» Si-n loc sa arunce cu parul peste caini si peste cal, Coaja de Mar jap,
arunca cu parul in foc. Zice: «Ma lasi cu prostiile tale, ma baba nebuna si scoboara-te tu numa!»
Si baba scoboara la foc si incepe tot asa cu broasca sa-l necajascd pe Coaja de Mar. Zice: «lo
manc carnea, tu manci broasca, i0 manc carnea, tu manci broasca...» Si Coaja de Mar se
enerveaza si zice: «Ah, pdi, tu de asta-mi esti.Pai, stai, io te-am chemat aicea la focul meu si te las
aicea sa te incdlzesti si tu vii aicea sd-mi spurci mancarea?» Si zice: «Pdi, stai ca nu se poate asa!»
Si-atunci vrajitoarea se transforma si, ca sd-1 rapuna si pe Coaja de Mar, i zice lui Coaja de Mar:
«Lasa ca asa soartd o sd ai gi tu cum o avut si frati-tu ailalt.» Si atunci Coaja de Mar 1si da seama
ca vrajitoarea l-a transformat in stand de piatrd pe Mar si isi scoate sabia din teacd si de data asta
cainii sar si se reped pe baba pentru cé vrajitoarea mizase pe faptul cé céinii sunt transformati in
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stand de piatrd si cdinii sar pe baba si o rup 1n buciti si 0 omoara pe vrdjitoare, moment in care
blestemul se dizolva si revin la viata si Mar si céinii si calul lui.

Si se Intorc ei fericiti, iar Mar decide sa ramana in Tmparitia pe care o salvase de balaur,
sd ramand imparat acolo. Coajd de Mar se intoarce in impdardtia parintilor lui Mar si rdmane
imparat acolo.”

O forma de povestit viu prezent si mediul intelectual releva o schimbare esentiald pentru
basmul popular, caracteristic mai degraba pentru prezent in mediile infantile si pentru literatura
scolard. Circumstantele in care se declanseaza un act narativ corespund celor amintite de Ovidiu
Birlea, cu mentiunea cd, in cazul informatoarei in cauza, acest fenomen atrage atentia prin
integrarea lui intr-un mediu intelectual. Simultan, povestitul la A. P. se regdseste si in momente
care favorizeaza astfel de actiuni, cum este cazul asteptarii unui mijloc de transport. Ovidiu
Barlea nota: ,,In cadrul intAlnirilor temporare la moara, piua etc., pani li se termind partea dati in
lucru, oamenii ascutd bucurosi povesti si glume. Chiar in timpul calatoriilor, pe jos sau cu trenul,
tovarasii de drum obisnuiesc sa-si spuna povesti.” (Birlea 1966: 17)

Repertoriul lui A. P. cuprinde basmul sdu preferat, Mar si Coaja de mar, alaturi de alte
»povesti mineresti” pe care le-a asimilat in familia sa mixtd, de etnie romana si maghiara.
Episodul care este conectat insa actului povestirii este centrat asupra imaginii materne, datorita
faptului ca mama era cea care obisnuia sa le nareze copiilor inainte de culcare.

Conform sistemului tipologiei basmului intocmit de Antti Aarne, Mar si Coaja de mar
face parte din categoria naratiunilor Gemenii sau fratii de sange. (Mamele au mancat un
gilbenus dublu; au mancat din acelasi peste; din acelasi mar; pui ai lupoaicei sau ai 0ii)
(Schullerus 2006: 37). La nivel textual, povestitoarea respecta In mare parte structura canonica a
unei astfel de naratiuni. Datoritd formarii profesionale filologice, ea acorda o atentie sporita
detaliului, mentionand ca spera sa nu omita ceva.

Totodata, spre deosebire de siguranta unui povestitor specializat (Gatto 2006: 33),
povestitoarea in cauza isi asuma pe deplin actul narativ, dar mai cu seama textura continutului,
depunand efortul de a resuscita naratiunea din memorie, fard a omite detalii:

»91 Tmpdrateasa naste un fecior frumos, absolut exceptional, destept si toate cele, naste si
servitoarea exact in aceeasi perioadd un baiat exact la fel, care semana foarte foarte mult cu
feciorul Tmparatesei. Si iapa fatd doi cai frumosi, puternici, si citeaua face si ea... Acum nu mai
stiu exact... Vreo sase cdtei sau doigpe catei... Nu mai stiu exact... Sase cred.”

Educatia filologica a informatoarei este marcata prin pigmentarea textului cu neologisme
si exprimadri apropiate mediului intelectual, dar si survenite Tn urma experientei scriitoricesti:

,Desigur ca si imparatul si impéarateasa au fost foarte tristi si-1 roagd pe Mar sd-si schimbe
decizia. [...] A venit randul imparatului sa-si dea propria fata sa fie mancata de balaur si imparatul
nostru e foarte suparat pentru chestia asta si-i absolut disperat. [...] Na, acuma, Greu pamantului,
Laba ursului si Cetina bradului... Prindeti-1 si tineti-l! [...] Aoleu, ma, flacaule, da nu ma primesti
si pe mine langd foc sd ma incélzesc un pic?”

Imitarea dialogului ca procedeu ,,de capetenie al stilului narativ oral” (Birlea 1966: 87)
apropie informatorul (aparent nepotrivit ca varsta) de povestitorul popular, specializat, dar este
recongoscibild, deopotriva, abilitatea scriitoriceasca a informatoarei: ,,Apdi, ba, baba, io te-am
primit aicea la focu meu si tu vii sd-mi spurci mancarea? Pai, ce faci?”

Cea de-a doua informatoare, S. T., de 28 de ani, este originara din Jimbolia, judetul
Timis. Inainte de a initia discutia pentru care acceptase interviul, imi aduce la cunostinti ca
urmeaza sa nareze un basm retinut pe cale livresca, pe care bunica Ilona il citea dintr-0 carte de
basme maghiare. Datoritd unei tonalitdti si a unui ritm sugestiv si natural totodatd, nuanta
colocviald pe care o impune S. T. ar fi dificil de cuprins numai in forma scrisa. Datorita acestei
trasaturi care caracterizeaza un anumit stil narativ, in cazul basmului narat de S. T., se
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reconfigureaza o anume dificultate de transpunere a textului in forma scrisd. Este vorba de
chicotele informatoarei la unele episoade, cuvinte si actiuni, care atrag atentia asupra pozitiei pe
care specia basmului popular o ocupa, si anume aceea de material permisiv, capabil a starni rasul
intre adulti si a scoate nararea basmelor de sub auspiciile unui fenomen destinat in totalitate
copiilor:

,»Bun. Pdi era un print tandr, necasatorit care umbla intr-o padure si tot se juca cu pietrele. Arunca
cu pietrele prin jur si a venit o baba care avea trei ulcioare si a venit la fantana, in special ca sa ia
apa, normal. Si vedea ca printisorul tot se joaca cu pietrele si 1-a atentionat de cateva ori ca «Vezi
ca o sa-mi spargi ulcioarele. Si daca imi spargi ulcioarele, o sa te insori cu o femeie din padurea
asta.» Si nu a dat crezare cuvintelor batranei gi a continuat s arunce cu pietre pana sa sparga
toate ulcioarele. Si atunci i-a zis batrana: «Vezi, asta ti-a fost, o sa te casatoresti clar cu cineva din
padurea asta.» Na, da el n-a crezut-o s-a mers mai departe. Se plimba, se plimba, se plimba si
vede trei copaci foarte frumosi si se gdndeste cd «Cred c-as avea nevoie de lemnul acestor copaci
sa fabric diverse chestii.» Si avea la el o brisca...Un cutit...Si a taiat primul copac. Si in
momentul in care a cazut la pamant copacul, s-a transformat intr-o zana foarte frumoasa, cum nu
S-a mai vazut pe lumea asta. Numai ca i-a fost sete si «Da-mi apa, da-mi apa!» si printul nu avea
la el apa si a murit 1n bratele lui. Si, na, cu mare tristete a dus-o in Tmparatia lui si a tatalui lui si a
ingropat-o cu mare tristete, mare tristete. A doua zi merge din nou in padure si taie al doilea
copac. La fel, se transforma intr-o zdna de sapte ori mai frumoasa decat prima zana. Si tot asa era
firava si avea nevoie de api. «Vreau api, vreau apa!» Asta iar n-avea apa. A murit. A luat-0-n
brate. Cu si mai mare tristete a ingropat-0. Asa cum stitea noaptea si se gaindea cd mai ramase un
copac ca probabil ca si ultimul copac e o zana si de data asta s-a gandit sa se pregateasca si cu apa
cand, na, cand urma sa se intdmple ce avea sa se-ntample. Si era atdt de nerdbdator incat nici nu
mai putea sd doarmad, da, na, n-a vrut sd plece pe Intuneric. Asa ca dimineata s-a dus si a taiat al
treilea copac si bineinteles s-a transformat intr-o zana de saptesapte de ori mai frumoasad decat
celelalte, de o frumusete cum nu s-a mai vazut pe pamant si tot asa a fost insetata. Si a servit-0
dintr-un pahar special si zana s-a pus pe picioare si si-au jurat dragoste vesnica si, na, i-a propus
sa se casatoreasca cu el. S-au luat in brate si au pornit inspre imparatie. Pe drum el i-a mai
povestit din ce familie face parte, despre obiceiurile castelului si, la un moment dat, si-a dat
seama ca a mai uitat ceva in padure si a rugat-o pe zana sa-l astepte la fantana ca era slabita si nu
mai putea sd meargd cu el tot drumul. Si cum std acolo zana, vine la un moment dat o tigdncusa
sd ia apa si curioasd din fire a Intrebat-o: «Ce cauti aici?» Si, cum zéna nu era adaptatd lumii
materiale, nu stia, i-a povestit de buna credintd tot ca il asteaptd pe print, cd urmeaza si se
casatoreascd... Si tiganca s-a gandit cd, na, acuma a pus ea mana pe Dumnezeu si a impins-o in
fantana pe zana, care nu a murit, dar s-a transformat intr-un pestisor de aur. Si i-a luat hainele, s-a
imbricat ea in zana. Si vine printul, vine printul sd-si ia viitoarea mireasa si o vede pe tiganca si i
spune ca: «Te-ai cam uratit intre timp... Daca n-aveai hainele astea pe tine nu te-as fi recunoscut.»
«Ah, ca-s slabitd, ca o sd ma refac 1n castel, ca nu stiu ce.» Si a zis ca «Hai ca o iau s-aga.» Si s-au
casatorit si intre timp printesa, nah, imparatul s-a obisnuit cu mireasa lui si, intre timp pentru ca o
ducea bine, s-a mai infrumusetat si ea si si-a mai schimbat si ea felul de a fi. Si chiar a si ajuns sa
o0 si iubeasca si a fost bine multd vreme, numa a inceput la un moment dat tiganca sa viseze cum
ca se Intoarce la viatd zana si i se facu tot mai rau. Pe zi ce trecea, era tot mai rau, se imbolndvea
tot mai tare. Nu stia ce sa mai facd, nu putea sa doarma noaptea. Si imparatul a chemat zeci de
doctori, zeci de tamaduitori si nimeni n-a reusit s-0 vindece. Si intr-0 zi s-a gandit sa-i spuna
imparatului cd a visat ca dacd ar putea sd manance din pestisorul care se afla in padure, in fantana
unde s-au intalnit, ar putea sa se faca bine. Si, bineinteles, imparatul a trimis oameni dupa pestisor
si, na, l-au facut gril si au mancat tot pestele. Si desi a ordonat Impérateasa sa fie arse toate
ramagitele, cei de la bucatarie au lasat un solz sa treacd pe langa si acea bucata a ajuns in curte si
din acea, cum si zic, ramasita, a crescut un copac, o salcie foarte frumoasa si foarte inaltd. Si la
inceput impardteasa s-a bucurat ce bine, ca o s poatd sd facd diverse lucruri sub copac, cum ar fi
tesut, croit, activitati femeiesti. Si pana sa-si dea seama ca, de fapt, n-avea cum peste noapte sa
creascd asa un copac mare, numa dacd n-ar fi fost o ridmadsitd din zadnd care avea puteri
miraculoase. Asadar s-a Tmbolnavit din nou, s-a intristat, a cazut in depresie profunda, nimeni nu
mai putea s-o scoata din starea asta pana sa vorbeasca din nou cu imparatul si sa-i spuna ca: «Am
visat cd pand nu se taie copacul ala si nu-i eliminat total din radacini si ars, nu ma pot insanatosi.»
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I-a parut rau imparatului ca era fain copacul, da a zis sd-i facad pe plac ca a vazut ca prima oara a
functionat. Asa cé a téiat copacul cu durere in suflet. Si din nou imparateasa se refacu din boala.
Dar tot asa, cei care au tdiat copacul au rdmas cu o bucata din copac. Cum se zice ca raul nu-l poti
elimina total, lasd urme. Si a ajuns acea bucatica in casa acelor slugi ai Tmparatului. Si la un
moment dat, era un barbat si o femeie. Pleacd de acasa la castel sa lucreze si cand se intorc acasa
vad totul facut curat. Si s-au gandit ca vecinii au vrut sa faca o gluma cu ei, dar, na, nu era asa. Si
a doua zi tot asa, pleacd de acasa, se Intorc acasd, totul facut curat luna. A treia zi s-au gandit sa
se uite, sa ramand sa vadd ce se intdmpla. Si au vazut cum o tanara foarte frumoasd, de o
frumusete miraculoasa face curat. Si au intrat induntru si fata s-a ascuns intr-o lada sa nu fie
gasitd, dar barbatul a smuls capacul lazii si a gasit-o plangand. Li s-a facut mila de ea si au
intrebat-o de unde vine, ce face si le-a povestit toatd povestea vietii ei si li s-a facut foarte mila de
ea si au vrut s-o infieze si au tinut-o la casa lor. Dar fata se simtea prost, cum sa cheltuiasca bietii
oameni pe ea si i-a cerut femeii sa intrebe la castel imparateasa dacd n-are un loc de munca pentru
ea de slujitoare. Si cum tiganca avea inima de tiganca, nesatula, si, desi avea suficiente servitoare,
s-a gandit ca de ce nu, de ce sa n-aiba inca o slujitoare. Si asa a prezentat-o pe fata, pe zana,
imbracata in haine de servitoare. Tiganca nu a recunoscut-o si a pus-o sé faca diverse munci pe la
castel. Si a trecut multd vreme asa si nu s-a intamplat nimic deosebit. Zana isi ficea treaba si
imparateasa era multumita, pana intr-o seard cand s-au adunat mai multi slujitori ai castelului si
erau prezenti si regele si regina sau imparatul si imparateasa, nu mai stiu exact...Si era obiceiul la
el ca seara sa se povesteasca povesti sau basme de-ale servitorilor. Si zana nu povestise niciodata
nmic, asa cd a insistat imparateasa sd povesteasca ceva de data asta. Si-a-nceput sd povesteasca
cum ca un print se plimba printr-o padure si i-a spart ulcioarele unei femei si a povestit toata
povestea ei si a imparatului, si partea in care a venit tiganca si a aruncat-o in fantana. lar cand a
auzit Tmparateasa aceastd poveste a vrut sd o dea afara pe slujitoare, pe zana, insa impdaratul nu a
lasat-o si s-a creat un mare scandal. Imparatul si-a dat seama ca de fapt dragostea lui adevarata
era zana, slujitoarea si a vrut sd omoare tiganca, Insd zana a insistat sa o trimitd doar in lume
pentru cd nu era in stare de atta cruzime. [-a si zis sa-i dea o suta de forinti sa aiba bani de drum.
Si, din acel moment, imparatul si zana, regasindu-se, au fost de nedespartit si au trait fericiti
pana-n adanci batraneti Intr-o bucurie foarte mare si in belsug farad limite.”

La nivelul frazei, textul narat de S.T., Printul si tiganca, nu lasa sa se intrevada amprenta
unei traduceri spontane din limba maghiard In limba roménda, ceea ce subliniaza pregatirea
filologicd a informatoarei. Pentru a recalibra acest basm la particularititile care se impun in
conformitate cu canonul roménesc, informatoarea investeste textul cu un vocabular adecvat: ,,Si
nu a dat crezare cuvintelor batranei si a continuat sd arunce cu pietre pand sd spargd toate
ulcioarele.”

Totodata, ca in cazul primei povestitoare, textul fluctueaza intre elemente stereotipice ale
basmului popular si expresii din limbajul colocvial contemporan: ,,Si se plimba, se plimba, se
plimba si vede trei copaci foarte frumosi si se gandeste: ,,Cred c-as avea nevoie de lemnul
acestor copaci sd fabric diverse chestii.”

In acelasi timp, dialogul, repetitiile si alte detalii pe care informatori de varsta inaintata si
chiar de formare filologica le ignora, la S. T. Sunt tratate cu atentie, rabdare si haz:

,»A doua zi merge din nou in padure si taie al doilea copac. La fel, se transforma intr-o zana de
sapte ori mai frumoasa decat prima zana. Si tot asa era firava si avea nevoie de apa: «Vreau apd,
vreau apa...!» Asta iar n-avea apa. A murit. A luat-0-n brate. Cu si mai mare tristete a ingropat-
0.7’

Pe marginea acuratetii si modului in care cele doua texte apar intr-o forma nu doar
consistentd, ci si rotunda din punct de vedere textual, se poate observa cum informatorul care
detine un bagaj de cunostinte lingvistice functioneaza pe aceeasi unda ca un culegator de secol
XIX-XX. Cu alte cuvinte, textele sunt atent puse In scena si cosmetizate in sensul pozitiv, spre a
capta si a stimula curiozitatea ascultitorilor. Sunt texte ,,indreptate”, ,,intocmite” sau ,,corese”,
cum le descrie Ovidiu Birlea (Birlea 1969: 17). Mai mult decat atat, este fezabila compararea
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celor doud informatoare prezentate cu o muncd de culegdtor indirect. Ele fuzioneaza, cu
diferentele de rigoare, cu genul de intelectual culegitor al materialului folcloric din secolul al
XIX-lea. Nota distinctiva dintre cele doua informatoare si intelectualul de secol XIX, constient
ca salvgradeaza ,,cultura neamului” sau, este ca tanarul intelectual de astdzi nu are ca miza
recuperarea unor texte, ci placerea povestirii unor naratiuni care trimit spre imaginea familiei din
copilarie.

Concluzii

Cele doua exemple de culegere a naratiunilor basmice prin intermediul unor povestitori
probeaza ipoteza acestui studiu si scot la iveala faptul ca basmul, ca specie a povestitului
traditional oral, supravietuieste mai mult sau mai putin activ in mediile urbane. Cert este Tnséd ca
declansarea unui act narativ de tipul basmului popular din partea unui informator cu studii chiar
de specialitate, constituie un garant al continuitatii speciei si o primul pas in conservarea textului
canonic al basmului Intr-o forma ingrijita si controlatd de acuratetea unui specialist.

Pentru informatorul de varsta relativ tanara si cultivat, basmul popular beneficiaza de
continuitate si de interes, in sensul ca nararea unui basm poate fi pusa In act cu usurintd si
deschidere, iar atitudinea acestui informator este una pozitiva fatd de fenomenul povestitului
basmelor.

Informatorul din categoria celor prezentati se detaseaza de o atitudine conform careia
orice element derivat din cultura traditionala necesita salvgardare si atentie, desi prin modul in
care acesta povesteste basmul, specia este conservata.

Specia basmului se bucura de procesul de salvgardare a textului datoritd educatiei,
talentului, dar si a placerii pentru povestit. Textele exemplificate, cu toate observatiile care
s-ar mai putea adduga, constituie basme populare, texte consistente, care corespund definitiilor
de specialitate.
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Other Characters Present in the Ceremonial Texts of the Carolling Customs in Almij Valley,
Caras-Severin County

The aim of this study is to examine a few characters that are found in the ceremonial texts (carols, Christmas carols)
which belong to the carolling customs from Almaj Valley, Caras-Severin County, practised during the winter
holidays. We will not refer to the biblical characters encountered in the lyrical creation, which are specific to the
custom we have mentioned, but to a few characters belonging either to the ecclesiastical space, like Saint Basil (the
Great) — also known in this area under the name of Holy New Year —, or to the Romanian tradition: old Claus (Santa
Claus), the host / the hosts (“the squires”, the vigorous, Nicholas, George — prototype of host-son). Due to the fact
that these lyrical creations are part of the oral culture, and, therefore, they have been transmitted from generation to
generation verbally, the names of the characters are various (for example, Micolaie, Ghiorgh(i)e, Taica Craciun,
Sfantu Anu-nou). Also noteworthy is the fact that, through their involvement both in the specific practices of this
period and in the action presented in ceremonial texts, they undergo a series of adaptations to the local area (for
example, they eat together during holidays and on feasts); at the same time, they appear alongside some of the
biblical figures, although they obviously belong to different historical periods or are related to certain well-known
legends. All the above-mentioned aspects are worth discussing, especially given the fact that the involvement of the
characters in the action of the texts or in the specified manifestations does not have a predominantly Christian
connotation, but rather a secular traditional one.

Keywords: traditional culture; symbol; carolling; 4/maj Valley; custom; carol

In cadrul vietii traditionale, toate obiceiurile indeplinesc functii multiple: sociala,
economicd, ceremoniald, artisticd, dar si sacra (Boldureanu 2008: 49). Dintre acestea, prima —
cea mai importantd — este aceea de stabilire a unor ,,relatii intre om si o fortd supranaturala,
nedefinitd, sau aceea de influentare a relatiilor interumane”, avand ,,un impact direct asupra vietii
omenesti” (Papand 2006: 4). O alta functie importanta este cea cultural-estetica (privind latura
spectaculara a obiceiurilor traditionale), precum si cea de comunicare in timp (de transmitere a
unui mesaj generatiilor urmatoare prin intermediul obiceiului).

Dupa cum au constatat cercetatorii iIn domeniu, In sincretismul obiceiurilor de iarna pot fi
reperate o serie de elemente de factura precrestina sau crestind, al caror sens initial, odata cu
trecerea timpului, s-a estompat intr-o anumita masura, conservandu-se, la ora actuala, doar la
nivel de manifestare de tip traditional.

Fenomenul colindatului, acel ,,complex ceremonial” din cadrul obiceiurilor de iarna, face
parte din genul ritual al folclorului, gen ce cuprinde poezia obiceiurilor (componenta literard) si
indeplineste mai multe functii: o functie augurald (de prevestire, urari de sanatate), o functie
apotropaica (de alungare a raului) si o functie propitiatorie (de imblanzire, protectie din partea
soartei) (Boldureanu 2008: 76-77).

Deoarece obiceiul colindatului in sine prezinta un caracter de urare, textele implicate in
acest obicei, colindele propriu-zise, sunt caracterizate ,printr-o mare varietate tematica si
imagisticd, determinata de caracterul individualizat al urarii” (Pop, Ruxandoiu 1978: 156). Ele
»mobilizeaza forta magicd a cuvantului”, repetarea lor an de an, de sarbatoarea Craciunului,
avand rolul de a redefini lumea (Hedesan 2005: 50). Mentionam insa ca aceste texte ceremoniale
nu apar doar in cadrul obiceiurilor de iarna (Ghinoiu 2004: 150).

Colinda, a carei aparitie a avut la bazd un ,,nucleu arhetipal”, dezvaluie o serie de
welemente relictuale apartinAnd unei mentalititi arhaice. In evolutia ei diacronici, aceastd

227


mailto:vatcamaria@yahoo.com

mentalitate s-a prelungit si s-a cristalizat prin stratificari succesive intr-0 mentalitate de tip
folcloric, din care colinda, ca datind, a preluat elemente ale spiritualitatii romane si, ulterior, ale
crestinismului originar de expresie latind” (Trifan 2008: 7).

Naratiunea colindului este, deseori, situatd la granita dintre real si fantastic, personajele
sau temele fiind plasate intr-un timp nedeterminat. Exceptie fac colindele cu tematica crestina,
unde esential este mesajul, care prezinta nu dogma in sine, ci principiul moralizator, ,,cel de
influentare in bine a vietii comunitare” (Papana 2004: 43).

In lucrarea de fatd ne vom opri la citeva personaje prezente in textele ceremoniale
(colinde, cantece de stea) integrate in obiceiul colindatului din Valea Almajului, judetul Caras-
Severin, practicat in perioada sarbatorilor de iarnd. Nu ne vom referi la personajele biblice
intalnite in creatiile specifice obiceiului amintit, ci la cateva dintre cele care apartin fie spatiului
bisericesc, cum ar fi Sfantul Vasile (cel Mare) — cunoscut in zona si sub numele de Sfantul Anul
Nou —, fie celui traditional romanesc: batranul Craciun (Mos Craciun), gazda / gazdele (,,boierii”,
voinicul, Nicolae, Gheorghe — prototip al gazdei-fecior).

Demn de semnalat este faptul ca, pana prin 1948, in Valea Almajului exista o practica
solidd (in special sub aspect religios) a obiceiului colindatului, estompatd mult pana in 1990 si
dupa aceea. Exista localitati care au pastrat obiceiul, restrictiile manifestindu-se doar in ce
priveste textele ceremoniale, dar si acelea se colindau pe ascuns la cei ce le solicitau, cu
precadere la cei batrani, care cunosteau vechile practici.

SFANTUL VASILE. Cunoscut si sub numele de Vasile cel Mare, a fost arhiepiscopul
Cesareii Capadociei (Bilan Mihailovici 2003: 603), scriitor si organizator al monahismului,
considerat unul dintre cei mai importan{i parinti ai Bisericii (Braniste, Braniste 2001: 516).
Alaturi de Grigorie de Nazianz si loan Gura de Aur, cei trei sunt cunoscuti sub numele de Sfintii
Trei lerarhi (in Valea Almajului — ,, Traierasii”’), praznuiti in data de 30 ianuarie.

In credinta populara apare si sub numele de Sanvdsii — o divinitate folclorici extrem de
complexd. Tot in spatiul traditional se spune cd in noaptea Sfantului Vasile (1 ianuarie) se
deschide cerul (Aga 2005: 406), moment cand sunt intreprinse o serie de practici magice.
Principalele datini din aceasta seara se leaga strans de obiceiurile agrare de primavara — in Valea
Almajului, de exemplu, calendarul de ceapa —, dar exista si alte manifestari de ghicire a
viitorului, a ursitei (Evseev 2007: 539) — ridicatul ,taierilor”; acesta consta in ascunderea sub
mai multe farfurii (minimum trei) a unor obiecte precum: oglinda, pieptene, creion, mamaliga,
carbune, dulceata, boabe de fasole, zahar, bani etc. In functie de ce se nimerea a fi sub farfuria
ridicata de fiecare copil, se defineau trasaturile celui / celei ursit(e), simbol al viitoarei perechi:
oglinda — frumusete, pieptenele — dichiseala sau dinti mari, creionul — om cu carte, mamaliga —
om flamand toata viata, carbunele — brunet etc.

In colindele din Almaj, acest personaj apare sub numele de ,,Sfantu Anu Nou”, dupi cum
se constata si intr-un text cules din Bozovici, unde, aldturi de el, sunt insiruite si alte personaje
biblice: ,,Linga Sfintu Anu-nou, / Sedze Sfintu lon. / Cintat, dom-mari, cintat, / $i la Tigan dat.”
(Petrovici 1935: 41)' (colind din Bozovici); ,,Isi, aisia, Doamnie-aisi, (bis) (a) / Iest'o masa
marie-ncinsd, / [...] / Sagia batrinul Crasiunu. (bis) / Dupa batrinul Crasiunu (bis) / Sagia Sfintul
Anu Nou. (bis) / Dupa Sfintul Anu Nou (bis) / Sagia Sfintul Sinciionu.” (Ursu 1958: 169).
Acest colind e cunoscut §i in altd varianta: ,,Sagie batrinul Crasiuni. (bis) / Lingd batrinul
Crasiuni. (bis) / (B) Sagie Sfintul Anul Noui. (bis) / Lingd Sfintul Anul Nou7 (bis) / (A) Sagie
Sfintu Simcioni. (bis)” (Ursu 1958: 170); ,,.Langd batranu(l) Craciun (bis) / Sedea Sfantu(l)
Vasilie, (bis) / Langa Sfantu(l) Vasilie (bis) / Sedea Sfantu Sfantu Ion (bis)™.

BATRANUL CRACIUN (MOS CRACIUN, TAICA CRACIUN). Mos Craciun, personaj
cunoscut in Alma; sub numele de ,,Taica Craciun”, este un ,,pseudomit familial modern, lipsit de

! precizam ca, in lucrarea de fata, redarea foneticd a textelor este aproximativa, cu respectarea scrierii cu 7 a textelor
culese de Emil Petrovici si de Nicolae Ursu.
% Nicolae Piescu, 83 de ani, cantaret de strand, Bozovici.
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sacralitatea religioasd a sarbatorii crestine, pe care o insoteste, fiind probabil de origine livresca
relativ recenta (dupa franc. Pere Noél)” (Kernbach 1995: 126).

In Almij, acesta, imbracat traditional (,,romaneste”) — in cojoc de oaie intors pe dos, cu
barba si mustati de 1ana, cu o bata Tn mana —, venea odinioara la fiecare casa unde erau copii, fie
pentru a-i rasplati pe cei cuminti, fie ca sd-i vada pe copiii rdi, spre a le smulge promisiunea ca
vor fi ascultatori. De regula, cel care se deghiza in ,,Taica Craciun” era un membru al familiei ori
cineva dintre vecini, prototipul unui batran oarecare al satului alméjan. Pentru a primi darurile
(nuci, mere, ciorapi, manusi, caciuli, opinci) de la Mos Craciun, fetele aratau ca se pricep la
lucrul de mana, iar baietii spuneau, in mod obisnuit, o rugaciune (Andrei 2007: 225-226).
Asadar, obiceiul avea un rol mai mult moralizator; prin aceasta practica, cei mici erau opriti de la
anumite deprinderi: furat, mintit, suptul degetelor (Panduru 2004: 93). in Almajul de azi, Mos
Craciun este imbracat in bine-cunoscutele haine rosii, iIn conformitate cu personajul specific
lumii moderne. El vine, pe rand, la fiecare familie sau imparte daruri la serbarile organizate in
institutiile de invatdmant ori in biserici. Pentru Intampinarea acestui personaj existd un cantec
specific de Craciun, cu circulatie in toate zonele tarii — Mogs Crdaciun cu plete dalbe.

Prezenta lui in zonid se poate identifica si in textele ceremoniale, nu doar in obicei. In
exemplele pe care le vom nota, semnalam plasarea lui langa alte personaje biblice, din istoria
Bisericii ori din spatiul rural traditional (Dumnezeu, Maica Domnului, Sfantul Ioan Botezatorul,
Sfantul Vasile, dar si boierii — prototip al gazdei); uneori, el detine rolul de cdlauza sau de gazda,
fiindu-i oferit locul de cinste din capul mesei: ,,Jest-o masd mare-ncinsa. / (A) Da boieri,
Doamnie-i cuprinsa (bis) / Dar la jilt-al mai dintii (bis) / (B) Sagie bunul Dumniedzau (bis) /
Linga bunul Dumniedzau (bis) / (A) Sagie Maica Priesiesta, re. (bis) / Linga Maica Priesiesta, re
(bis) / (A) Sagie batrinul Crasiuni. (bis) / Linga batrinul Crasiuni. (bis) / (B) Sagie Sfintul
Anul Nouzi. (bis) / [...] / Grai batrinu Crasiuni: (bis) / (B) lo-s batrin si da damulti (bis) / Cin'Tu,
Doamnie, ci-ai nascutz, (bis) / (B) S-inca io ci-am sprijonitz (bis) / 'N ciasta poald da vagmint.
(bis) / (A) La riu la Iordan ci-am dusz, (bis) / Frumos nume ca t-am pusi, (bis) / (B) T-am pus
bunul Dumniedzauz, (bis) / Sus la Rusalim ci-am dus, (bis) / (B) Si-acolo sa-m stapiniesci (bis) /
S-inca jios s potriviesci. (bis)” (Ursu 1958: 170). Versurile sugereaza ca batranul Craciun este
cel ce L-a sprijinit pe lisus la nasterea Sa, ducandu-L in propria-i haina la raul Iordan pentru a-L
boteza; textul sacru se apropie, astfel, in mod surprinzétor, de mentalul traditional al comunitatii
satesti. O alta variantd a aceluiasi colind a fost culeasa tot din Bozovici: ,,Sagia bunul
Dumniedzau. (bis) / Dupd bunul Dumniedzdu (bis) / Sagia batrinul Crasiunu. (bis) / Dupa
batrinul Crasiunu (bis) / Sagia Sfintul Anu Nou. (bis)” (Ursu 1958: 169).

Intr-un alt colind din Prilipet, remarcam faptul (relevat si intr-un exemplu de mai sus) ci
batranului Craciun i este atribuit rolul de nas — cel care Ii dd numele lui lisus in urma botezului
la raul Iordan —, act asemanator cu cel din traditia ortodoxa, cand la botezul nou-nascutului se
obisnuieste si oferirea unui nume de botez, pe langa cel existent: ,,lar in jaltul mai dintiiu (bis) /
(A) Sagie batrinul Crasiun. / Lingd batranul Craciunu (bis) / Sagia Sfintul Anul Nou. / [...] /
(B) Graia batrinul Crasiunu: (bis) / leu-s batrin si da damult. / Cin'Tu, Doamnie, ci-ai nascuto, /
l0-m brata ci-am sprijinit. / (B) La riu la Iordan ci-am dusz, (bis) / Frumos numie sie {-am pus? /
T-am pus numie Isus Cristosu (bis) / Sa-m fii, gazdo, sanatos (bis)” (Ursu 1958: 171).
Semnalam, si in aceastd variantd, rolul lui Craciun de a-L sprijini pe lisus la nastere, ceea ce
aminteste de credinta populara ca batranul Craciun trdia inainte de a Se naste lisus. De asemenea,
ierarhizarea sfintilor nu este cea canonica: batranul Craciun std in frunte, poate datoritd varstei
sau faptului ca el da numele Pruncului.

Aceeasi variantd a colindei de mai sus am cules-o, in urma unor anchete recente, din
localitatea Bozovici: ,,Iar la jaltul cel dintai (bis) / Sedea batranu Criciun (bis) / — lo-s batran si
de demult, (bis) / N asta poala Te-am primit; (bis) / Langa batranu Craciun (bis) / Sedea
Sfantu Vasilie (bis)™.

L 1dem.
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Un alt text in care apare numele in discutie era cunoscut odinioara in Prilipet, dar astazi
nu se mai intrebuinteaza: ,,Craciune, Mos batrane, / salta cu noi foarte bine, / Cristos astazi s-a
nascut, / craii steaud au vizut.”. O altd variantd a acestui text, din localitatea Borloveni, a fost
culeasa si publicata de Nicolae Ursu: ,,Craciune, mos bétrine, / Salt-acum si te bucura foarte
bine, / Ca astdzi ni s-a nascut / Cristos cel far' de-nceput.” (Ursu 1958: 173).

*

Pe langa figurile biblice ori din istoria Bisericii, in colindele almajene mai apar si alte
tipuri de personaje: gazda / gazdele, colindatorii, voinicul, fata ori nume proprii precum Nicolae
sau Gheorghe.

Referindu-ne la prima categoric enumeratd mai sus — GAZDA / GAZDELE -, aceasta
este redatd si prin al{i termeni, cum ar fi gazdarita, (mari) boieri, dom-mari. Vom cita in
continuare cateva fragmente din textele specifice colindatului in Almaj, in care apar termenii in
discutie: ,,Sarit, gazdo, da ni-1 dat. / Buna dziua lu Azun, / Ca-i mai bun-a lu Crasun. / Slob6dzi-
ne, gazdo” (Petrovici 1935: 40) (colind din Sopotu-Nou); ,,Linga Sfintu Anu-nou, / Sedze Sfintu
Ion. / Cintat, dom-mari, cintat, / Si la Tigan dat.” (Petrovici 1935: 41) (colind din Bozovici);
,Da-ne, gazda, colacelu, / Domnului, Domnului, Doamne, / Sa-ti traiasca micucelu, Domnului,
Domn.”? (colind din Dalboset); ,,Sculat, sculat, mari boieri, (bis) / Vi vin jiuni colindatori. (bis)
| V-or cinta, v-or colinda, rie, (bis) / Mari boieri ca sa scula, rie (bis) / [...] / Sa fi, gazdo,
sanatos? (bis) / Da viestea lu'sus Criestosi. (bis)” (Ursu 1958: 164) (colind din Garbovat); ,,Sa-I
fit, gazdo, sanatosi (bis) / Ca din viesta lu Cristosi. 