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STUDII DE LINGVISTICA
SI DIDACTICA






PROBLEME ALE OMONIMIEI GRAMATICALE: ELEMENTUL
PREDICATIV SUPLIMENTAR

Florina-Maria Bicila
(Universitatea de Vest din Timisoara)
florina_bacila@yahoo.com

The Problematics of Grammatical Homonymy: the Subject and Object Complements

Starting from the idea that researchers have extended homonymy to other levels of the language in addition to the
lexical one and defined it as an association of identical phonological structures with different meanings, the
objective of the current paper is to examine some aspects of grammatical homonymy with reference to the Subject
and Object Complements — syntactic functions that represent a highly debatable issue among linguists. We have in
view the presence of the Complement in several constructions that can be interpreted in various ways, depending on
the part of speech through which it is realized and its flexibility. In such ambiguous structures, the Subject and
Object Complements can be frequently analyzed as Attributes, Predicatives or Objects. Moreover, many Romanian
constructions with the Subject and Object Complements have very interesting derivative histories, but, at the same
time, debatable from a certain perspective: the way they were produced. Subsequently, for clarifying, one can use
techniques like articulation or word order change. This proves, once again, the necessity of an integrated approach to
Romanian grammar, in order to avoid confusion: although it is still a problem of morpho-syntax, grammatical
homonymy must be studied in relation with semantics and phonetics, thus being a typical case of interrelation
between the branches of any language.

Keywords: morphology, syntax, Subject and Object Complements, semantics, stylistics

Acceptand extinderea sferei omonimiei si la alte niveluri ale limbii, fenomenul se
defineste ca asociere a unor complexe sonore identice cu continuturi diferite. In consecinti,
multe lucrari de specialitate iau in discutie conceptele de omonimie morfologica si de omonimie
sintactica, fiind analizate si exemplificate situatii cand identitatea de expresie vizeaza formele
flexionare (fonologic identice, dar cu valori distincte) din cadrul aceleiasi paradigme sau din
paradigme diferite, respectiv, imbinari de cuvinte interpretabile in diverse feluri ori enunturi cu
aceeasi organizare fonologica, deosebite prin functia sintacticd a unui termen.

Sistemul limitat de marci flexionare, precum si asocierea lor cu diferitele categorii
gramaticale exprimate solidar creeazd numeroase omonimii morfologice, care se
dezambiguizeaza contextual. Anumite forme, avand o distributie si valori total deosebite, nu pun
probleme speciale de distingere; altele sunt mai greu de recunoscut, datd fiind posibila lor
aparitie intr-un context comun. Omonimia sintactica apare relativ frecvent in comunicare, fiind
favorizatd de caracteristicile morfologice (de pilda, forme cazuale identice) sau de topica ale unei
limbi. In toate aceste cazuri, ,,omonimele se diferentiaza nu prin intelesul diferit al fiecaruia (ca
in lexic), ci prin continuturi si Intrebuintari gramaticale” (Bacila 2007: 123).

Unitate sintacticd implicatd Tn omonimia gramaticald (intre diverse structuri ambigue),
elementul predicativ suplimentar reprezinta o parte de propozitie care a starnit, de-a lungul
timpului, controverse multiple in randul specialistilor lingvisti, dupda cum o dovedesc si
numeroasele volume sau studii consacrate dublei subordondri simultane in limba romana.
Fenomenul amintit este strans legat si de exprimarea morfologica a acestuia ori de categoriile
gramaticale ale partii de vorbire respective, mai ales ca multe constructii cu elementul predicativ
suplimentar au istorii derivative foarte interesante, dar, in acelasi timp, multiinterpretabile din
perspectiva modului de producere; in consecinta, pentru dezambiguizare, se face apel la diferite
mijloace, printre care se numara articularea sau modificarea topicii.
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De pilda, omonimia formelor cazuale de genitiv-dativ, pe de o parte, si de nominativ-
acuzativ, pe de alta parte, prezentd la orice parte de vorbire care cunoaste aceastd categorie
gramaticald, si omonimia totald nominativ = acuzativ = genitiv = dativ, caracterizdnd numai
anumite clase (substantivele masculine si neutre la singular si la plural, precum si cele feminine
la pluralul nearticulat), sunt surse constante de erori in recunoasterea cazurilor. Exista constructii
in care particularitatile sintactice constituie singurele mijloace pentru identificarea corectd a
cazului, imposibild in afara unei asemenea interpretari. De aceea, o perspectivd morfosintactica
integratoare este obligatorie Tn abordarea cazurilor; altfel, confuzia curentd dintre nominativ si
acuzativ este inevitabila, derivand din aceea a functiilor de subiect si de complement direct, de
complement direct si nume predicativ sau element predicativ suplimentar.

*

Adjectivele cu functie de predicativ suplimentar care se raporteaza la un nominal-subiect
de genul masculin, numarul singular si care la acest gen si numar sunt omonime cu adverbele
admit si interpretarea ca circumstantiale de mod realizate prin adverbe: Elevul asculta atent.
Atari enunfuri se pot dezambiguiza prin recurgerea la forma de feminin §i / sau de plural a
adjectivului: Elevii asculta atent. (circumstantial de mod) vs Elevii asculta atenti. (predicativ
suplimentar); daca nu se face acordul cu regentul nominal, elementul respectiv trebuie interpretat
ca adverb (circumstantial): Mararul ti-1 dau ieftin., Masina ti-o dau ieftin. (colocvial: Masina ti-
o dau ieftinii.) (GALR Il 2005: 297 si 309; cf. si Capalndsan 2012: 145-152)*. De remarcat ca
numele predicativ este pozitia sintacticd in care, in absenta unei distinctii formale clare, se
neutralizeaza opozitia adjectiv / substantiv, formele omonime putand primi ambele interpretari,
si, Tn egald masurd, pozitia In care se produc cele mai multe alunecdri de la substantiv spre
adjectiv: loana este muncitoare. / luptatoare., ceca ce se intampla si in situatia predicativului
suplimentar: O considerau muncitoare. / luptitoare. (GALR 11 2005: 270).

Daca predicativul suplimentar se exprima prin adjectiv si este adiacent nominalului la
care se raporteaza, este interpretabil adesea si ca atribut adjectival: latd-i pe studentii nostri
pregatiti. Astfel, in structurile de tipul [verb regent + nominal complement direct
neprepozitional, articulat cu articol hotarat + adjectiv], adjectivul poate fi analizat atat ca atribut,
cat si ca predicativ suplimentar (Am uniforma neagra., Mandnc legumele fierte., Am baut
sucurile reci., Am gasit cutia goala., Mi-a ldsat cartile rupte.). Uneori, distinctia semantica este
evidentd (Declar sedinta inchisa., O las pe bunica singura. — cu predicativ suplimentar /
Conduce sedinta inchisa., Bunica singuria era tristda. — cu atribut), alteori, mai putin,
dezambiguizarea facandu-se prin introducerea unor compliniri, cum ar fi morfemul cel sau un
genitiv. Enunturile de tipul Venea fata cea vesela., A4m vazut magina cea murdaria., Am
uniforma cea neagra., Am vdzut masina murdara a lui lon., Am uniforma neagra a fratelui
meu. etc. sunt neambigue, cu atribut. Daca determinantul genitival intervine intre substantivul
articulat hotarat si adjectiv, singura interpretare posibild este cea cu predicativ suplimentar: Am
vazut magina lui lon murdara. Daca substantivul regent este nearticulat, adjectivul nu poate fi
decét atribut (Am uniforma neagra., Mandanc legume fierte., Am baut sucuri reci., Mi-a ldsat
cirti rupte.). In constructiile cu predicativ suplimentar, adjectivul antepus substantivului regent
trebuie sa fie nearticulat: Am neagra uniforma. (vs Am neagra uniforma., cu atribut) (GALR I
2005: 306 s1311-312; Avram 1997: 348 si 356; cf. si Fuchs 1996: 133).

Cénd predicativul suplimentar subordonat subiectului se realizeaza prin pronume si
numerale, iar subiectul este nelexicalizat, constructiile sunt ambigue: pronumele sau numeralul
respectiv poate fi analizat fie ca predicativ suplimentar, fie ca subiect (postpus verbului): A

! fn mod similar, calitatea de atribut verbal a gerunziului neacordat este clar marcati cand regentul nominal
e la feminin sau la plural. Distinctia dintre atributul adjectival exprimat prin gerunziu si cel verbal e ambiguad cand
nominalul-centru este la masculin sau la neutru singular (Am vazut un copil suferind., Se zarea un cos fumegand.);
cf. si confuzia dintre adverbul bine cu functie de circumstantial de mod si adverbul substantivizat bine, complement
direct, Tn afara unui context mai amplu: Face bine. — ambiguu, dar Face bine tot ce face. (adverb) / Face mult bine.
(substantiv).
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plecat prima., Au reusit toti. Dezambiguizarea se face prin lexicalizarea subiectului (Andreea a
plecat prima., Candidatii au reusit toti.) — situatie in care pronumele sau numeralul are functie
sintactica de predicativ suplimentar (si poartd accentul frastic) — ori prin introducerea unor
determinari suplimentare (A plecat prima din stanga.), in acest caz pronumele sau numeralul
avand rol de subiect (GALR 11 2005: 188 si 308; Stati 1972: 79). Aceeasi confuzie se face, in
conditii similare, intre A ajuns [acolo] primul.; [verb predicativ + numeral ordinal, subiect] si A
ajuns [acolo] primul., [verb copulativ + numeral ordinal, nume predicativ].

Si propozitiile Se angajeaza gradinar., Se propune director. pot avea doua ,,lecturi”:
[verb-predicat + subiect] / [verb-predicat (+ subiect subinteles) + substantiv nearticulat cu functie
de complement predicativ al obiectului] ({on se angajeaza gradinar.) (GALR Il 2005: 322).

Tn contextele cu predicativ suplimentar realizat prin adverbe de tipul asa, altfel, bine, este
posibild adesea si interpretarea acestuia drept circumstantial de mod. In propozitii ca: Te-am
gdsit asa., Pe Maria o pictase altfel., // stiu bine., adverbul are doua ,.citiri”: predicativ
suplimentar, calificand nominalul cu functie de complement direct, sau circumstantial de mod.
Dezambiguizarea se poate face prin extinderea enuntului: Te-am gasit asa, schimbati, mai
vesela parca., Pe Maria o pictase altfel, mai inalta., Il stiu bine, Intr-o formi excelenti. (cu
predicativ suplimentar), dar Te-am gasit asa, destul de greu., Pe Maria o pictase altfel, in
acuarelii., // stiu bine, doar ne cunoastem de douiizeci de ani. (cu circumstantial de mod)
(GALR 11 2005: 304).

Unele constructii formate din substantiv sau grup nominal precedat de prepozitia ca pot
prezenta dificultati de interpretare din cauza faptului ca prepozitia are doud sensuri, calitativ si
comparativ, si cu amandoud apare In structuri cu predicativul suplimentar. Existd anumite
elemente care pot ajuta la dezambiguizarea constructiei: ca este o prepozifie a calitatii daca
substantivul e nearticulat (Le vorbeste ca presedinte.), iar daca acesta este articulat cu articolul
nehotarat, ca are, de obicei, sens comparativ (Le vorbeste ca un presedinte.). Daca substantivul
este articulat hotdrat (avand diverse determinari), poate fi interpretat in ambele feluri: enuntul O
vedea ca profesoara de matematica a claselor V-VIII. poate fi citit ca ,,O vedea in acelasi mod
ca profesoara de matematica a claselor V-VIIL.” (constructie comparativa, descriind doar
circumstanta in care se desfasoard evenimentul desemnat de verb, nu si participantii) sau ,,0
vedea pe ea in calitate de / in functia de profesoara de matematica a claselor V-VIII.” (exprimand
calitatea). Constructia Le vorbeste ca presedintele lor. este analizata preferential ca fiind
comparativa, dar nu se exclude nici interpretarea cu sens calitativ. Locutorul poate dezambiguiza
constructia prin inlocuirea prepozitiei ca printr-un sinonim (de exemplu, la fel ca — pentru sensul
comparativ, n calitate de — pentru a descrie calitatea)' (GALR |1 2005: 308-312).

Multe sintagme cu predicativul suplimentar sunt ambigue, deci interpretabile sub aspectul
modului de producere si al relatiilor de sinonimie in care intrd. Lor li se pot atribui istorii
derivative variate, aga ca este posibil ca functia sintacticd in discutie sd vizeze doud nominale —
de pilda, atat subiectul, cat si complementul direct: enuntul /mi pierdusem cdtelusa in parc si,
dupa doua ore de cautari, am gasit-0 epuizata. poate proveni fie din doud propozitii principale,
predicativul suplimentar raportandu-se la subiect (< Am gasit-o si eram epuizata.), fie dintr-o
completiva directa, predicativul suplimentar raportandu-se la complementul direct avansat din
pozitia de subiect al subordonatei (< Am gdsit-0 pe ea, care era epuizatd.). La fel, In Maria o
vede bucuroasa., elementul subliniat se refera fie la subiect, fie la complementul direct, datorita
faptului ca ambele prezinta aceleasi particularitati de gen si de numar; dezambiguizarea se poate
face in contexte in care subiectul si complementul se diferentiaza dupa gen si / sau numar: Maria
il / 1i / le vede bucuroasa. Propozitia Am cunoscut-o pe Maria tanira. este derivata dintr-0
structurd cu circumstantiald temporala, referitoare la subiect sau la complementul direct: Am

1 Cf. si enuntul L-am cunoscut ca student., unde ca student este predicativ suplimentar cu regenti diferiti,
dupa cum inseamna ,,pe cand eram eu student” sau ,,pe cand era el student”.

15



cunoscut-o pe Maria cand eram tdnara. /| Am cunoscut-o pe Maria cdind era tanarda. (GALR 11
2005: 196-197).

De asemenea, unele imbindri cu verbe la gerunziu sunt echivoce in privinta istoriei
derivative sau a delimitarii de alte pozitii sintactice. In enunturile in care verbul regent este
tranzitiv, cu un complement direct lexicalizat i determinat de un verb la gerunziu, acesta din
urma poate fi interpretat ca raportandu-se la subiect sau la complementul direct: in propozitia Am
gasit-0 cautand in cartea de telefon., numai daca gerunziul se raporteaza la complementul direct
ocupd pozitia de predicativ suplimentar; dacd se refera la subiect, este circumstantial
instrumental. Enuntul Am vazut-o trecand strada. poate fi interpretat ca derivat dintr-o structura
cu o completiva directd, gerunziul fiind predicativ suplimentar (,,Am vazut ca ea trecea strada.”)
sau ca o ocurentd a circumstantialului de timp (,,Am vazut-0 in timp ce (eu) treceam strada.”).
Constructia L-am vdzut plecand. contine o ambiguitate gramaticala (,,plecand eu sau el?”),
permitand lectiuni diferite dupa cum subiectul gerunziului este acelasi sau, dimpotriva, diferit de
cel al verbului-predicat, dar identic cu obiectul acestuia. Si in alte tipuri de constructii gerunziul
poate fi interpretat ca raportandu-se la subiect sau la un alt nominal, cu functie de complement
prepozitional (propozitia Mi-aduc aminte de el trecand prin Bucuresti. provine din [...] cand trec
eu prin Bucuresti. sau din [...] cdnd trecea el prin Bucuresti.) ori de circumstantial sociativ
(enuntul loana s-a intors cu Maria tremurand din toate incheieturile. este derivat din loana s-a
intors cu Maria si loana tremura din toate incheieturile. sau din loana s-a intors cu Maria, care
tremura din toate incheieturile.) (GALR Il 2005: 196-197). Asadar, in unele contexte,
identificarea nominalului la care se referda predicativul suplimentar pune probleme de
interpretare; poate fi vorba despre subiect sau despre o altd pozitie sintacticd: un complement
direct (lon a zarit-o trecand pe langa facultate.), un complement prepozitional (Eu ma gandeam
la el cu lacrimi in ochi.) etc.

Exista cazuri cand gerunziul care se raporteaza la subiect este interpretabil ca predicativ
suplimentar, derivat dintr-o propozitie principala; alteori insa, nu poate fi considerat decat
circumstantial. La dezambiguizare contribuie sensul verbului regent si al gerunziului: daca acesta
exprima o caracteristica a nominalului-subiect, e vorba de un predicativ suplimentar (raportarea
semanticd la un nominal fiind una dintre caracteristicile sale definitorii): Am primit florile
zambind. (< ,,Am primit florile si am zambit.”’), iar dacd reda o circumstantd in care se
desfasoara actiunea regentului, se afla in pozitia unui circumstantial (de timp, de mod etc.): Am
cumpdrat carti vechi calatorind prin fara. Prin urmare, multe asemenea omonimii sunt exclusiv
sintactice (a se vedea omonimia dintre predicativul suplimentar si un circumstantial: Te-a vazut
venind. ,, Te-a vazut ca / cum veneai.” — doud posibile interpretari relativ apropiate intre ele, dar
deosebite esential de varianta ,,Te-a vazut cand venea.”; aceasta omonimie este complicata si de
subiectul gerunziului, care poate fi identic cu subiectul propozitiei sau diferit de acesta'). Tn
cazul lor, dezambiguizarea este asigurata de topica: Venind te-a vazut. (Bacila 2007: 164).

Uneori, propozitii diferentiate prin topica precum Aud masina venind. si Aud venind
magsina. se deosebesc prin aceea ca elementul cel mai apropiat de verbul-predicat (aud) este
considerat complement direct?. Constructiile de acest tip devin mai transparente daca nominalul
postpus este un substantiv propriu, care necesitd dublare si prezenta prepozitiei pe cand are

! Petre 1978: 132 analizeaza enuntul L-am vdzut pe lon asteptand in stafie., unde gerunziul asteptind se
poate referi fie la subiect, fie la complementul direct. Intr-un context ca L-am vdizut pe Ion asteptandu-ma in statie.,
substantivul lon apare clar ca subiect al gerunziului, dar sensul secventei este diferit, in acest caz fiind vorba despre
»0 neutralizare partiala conditionata sintagmatic [subl. aut.]”. Secventa L-am vazut pe lon asteptind in statie.
»poate fi considerata ca expresie a unei omonimii sintactice”: 1. ,,L-am véazut pe lon cand astepta in statie.”; 2. ,,L-
am vazut pe lon cand asteptam 1n statie.”

2 Cf. si GALR I 2005: 514, unde se discutd despre structuri similare cu supinul, precizandu-se ci intre
regentul verbal si supinul prepozitional se poate insera un pronume sau un substantiv, ceea ce ambiguizeaza
raporturile sintactice. In noua varianta de constructie, supinul poate fi interpretat fie ca subordonat direct al verbului,
avand el insusi un complement direct ,,deplasat” si deci antepus supinului, fie ca subordonat direct al numelui,
devenind atribut al acestuia: Ai altceva de facut decdt sa te cerfi., Termina ceva de lucrat. etc.
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functia de complement direct. Faptul ca structurile similare cu substantiv propriu nu sunt posibile
fara ,,marcile” complementului direct aratd cd nominalele din asemenea structuri se afla in
aceasta pozitie (*Vad venind Maria., *Vad Maria venind., dar O vad venind pe Maria., O vad pe
Maria venind.), chiar daca topica sa nu reflectd intotdeauna o atare ierarhie sintactica.

La randul sau, predicativul suplimentar insusi serveste, in anumite situatii, ca mijloc de
dezambiguizare la nivelul enuntului, pentru distingerea unor pozitii sintactice. In exemplul: ,,Si
ne cobordm noi, §i ne tot cobordm, cu mare greutate, pe niste povarnisuri primejdioase, si ne
incurcam printre ciritei de brad, si caii lunecau si se duceau de-a rastagolul, si eu cu Dumitru
mergeam zgribuliti si plangeam [subl. n. — F.-M.B.] in pumni de frig” (Creanga 1983: 170), eu
cu Dumitru reprezinta subiectul multiplu, iar verbul-predicat mergeam este la plural, fapt indicat
de predicativul suplimentar zgribuliti. De asemenea, el poate avea rol stilistic, fiind implicat Tn
structuri ce dobandesc valori expresive. Asa cum se stie, omonimele lexicale §i, mai ales, cele
lexico-gramaticale se gasesc, adesea, la distantda minima in textul literar, iar pozitia care
evidentiaza intentia poetului de a adduga valente artistice acestei categorii semasiologice este
rima (Bacila 2007: 337). De exemplu, in poemul alegoric, retrospectiv Lin..., Arghezi plaseaza la
finalul versurilor perechea omonimica lin; (adverb) ,,domol” si lin,, (substantiv) ,,vas in care se
storc strugurii”: ,,Amintirea curge lin, / Curge lina, zi si nopti, / Ca din teascuri si din lin, / Din
ciorchinii mari si copti.” (Arghezi 1963: 257); in versul al doilea, /ina este adjectiv, cu functie
sintactica de element predicativ suplimentar.

*

Dupa cum se observa, desi raimane o problema de morfosintaxa, omonimia gramaticala
trebuie studiatd in legatura cu semantica sau fonetica, reprezentand un caz tipic de
interdependenta intre compartimentele limbii (foneticd — morfologie — sintaxd — lexic). Limba
romand detine un repertoriu insemnat de tipuri de enunturi cu structura (virtual) ambigua —
cazuri interesante a caror analiza atenta va facilita, desigur, clasificarea lor dupa diverse criterii
si stabilirea raportului dintre omonimia sintactica reala si cea potentiald. De altfel, in orice limba,
in general, continutul si forma constituie o structura intemeiata pe raporturi complexe, care ,,nu
exclud contradictiile dintre partile componente ale unitafii respective. Tocmai acest fapt
conditioneaza existenta omonimelor in cele mai diverse limbi din lume.” (Budagov 1961: 64-
65).
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A Brief Analysis of the Infinitive in Contemporary Romanian Language

The Infinitive has represented from the very beginning and continues to represent even today an extremely debated
issue not only in Romanian, but also in foreign language studies, due to the multiple aspects it has or employs. The
usage of the Infinitive in Latin has been retained, one way or another, in most Romance languages. However, this
does not happen to the same extent, regarding its frequency, in each of these languages. Thus, unlike Romance
Western languages, where the syntactic usage of the Infinitive has been considerably enriched, Romanian has
reduced the role of the Infinitive in its system, replacing it very often with the Conjunctive (sometimes even with the
Gerund), a tendency that has brought Romanian closer to Balkan languages, such as Neo-Greek, Albanian,
Bulgarian and Serbo-Croatian, which, apparently, have influenced it in this way. There cannot be an equivalence or
concordance between the Infinitive and the Conjunctive. The phenomenon of competition is a living phenomenon
that has not been brought to a closure yet, which illustrates the complex relation between langue and parole and also
sets the norm as an intermediate level between the two facets of language. In order to draw a picture of the situation
of the Infinitive in the contemporary Romanian language, we have conducted a survey on papers of literature,
philosophy, science, paremiology, administration and journalism. The conclusion we have reached is that in
combination with the syntactic semi-auxiliary a putea, the predominance of the Infinitive is overwhelming in
comparison with the occurrence of the Conjunctive in the same situations.

Keywords: Infinitive/Conjunctive, survey, influence, language, current literary language

Referindu-se la soarta infinitivului in limbile din zona balcanica, deci inclusiv in limba
romana, apartinatoare, geografic, acestui spatiu, unii autori au vorbit de: ,,dispariia infinitivului”
— ,.la disparition de I’infinitif” (Sandfeld-Jensen 1902: 75-77); de ,,pierderea infinitivului” — ,,la
perdita dell’infinito” (G. Rohlfs 1958: 733-744)", respectiv ,,la perte de I’infinitif” (Iliescu 1968:
115-118); si tot despre o ,,pierdere a infinitivului si inlocuirea lui prin conjunctiv”’ vorbeste si
Sextil Puscariu (1940: 250).

Alti autori, mai moderati, mai putin radicali, vorbesc de: o ,tendinta de inlocuire a
infinitivului prin conjunctiv’ si de o ,,concurenta si presiune” a conjunctivului asupra
infinitivului, evidentd inca in textele secolului al XVI-lea (Densusianu 1961: 249-250,
Diaconescu 1972: 324 si 1965: 170); de ,,inlocuirea infinitivului”, in romana, prin conjunctiv, ,,in
anumite imprejurari” si ,,nu In toate imprejurdrile, cum e cazul in greacd” (Ivanescu 1980: 415);
de ,,mijloace de inlocuire” — ,,moyens de remplacement” a infinitivului (Bacinschi, 1945); de o
»dublare” si apoi de o ,,concurare” a infinitivului de catre conjunctiv in diversele lui functiuni
sintactice, mai ales Tncepand din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea (Asan si Vasiliu 1955:
112-113); de 0 ,tendinta” de a inlocui infinitivul prin conjunctiv sau de o ,,preferintad” pentru
conjunctiv in locul infinitivului ,,in limba vorbita” (Rosetti 1960: 161)2; de o ,limitare” a
intrebuintarii infinitivului si o ,,scadere a vitalitatii” lui in diferite arii lingvistice ale dacoromanei

! Gerhardt Rohlfs are in vedere, in aceasta chestiune, nu numai limbile balcanice, ci si dialectele italienesti
meridionale.

2 Despre o disparitie reald si totald a infinitivului vorbeste Al. Rosetti numai cu referire la limbile greaca,
bulgara, albaneza de sud, nu si in roméana (cf. vol. 11, 1962, p. 98).
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(Vulpe 1963 si Diaconescu 1972); de o ,,specificitate” a infinitivului in roméana contemporana —
»la spécificité de I’infinitif en roumain contemporain” (Gawelko 2004) si de o ,,slabire” sau
,slabiciune” — , faiblesse” a infinitivului in romana (Idem).

Desigur, diferentele, asa-zicand ,,graduale”, dintre asemenea formulari (sau ,.etichetari”)
reflectd, intr-un fel sau altul, mai mult sau mai putin transant, perspectiva din care autorii lor au
privit si examinat situatia infinitivului romanesc. Mai exact, unii (cei mai multi) 1-au cercetat din
perspectiva si in contextul limbilor din Balcani — in primul rand greaca, bulgara, albaneza si
sérbocroata —, altii in comparatie cu limbile romanice occidentale — cu deosebire franceza,
italiana, spaniola si portugheza — si, in sfarsit, altii, in interiorul limbii romane insesi, de-a lungul
etapelor ei de formare si dezvoltare de la primele texte romanesti (traduceri dupd originale
religioase grecesti sau slavone, acte oficiale, pravile, documente de familie, scrisori etc.), pana in
faza actuala (C. Frincu, Ion Diaconescu, Finuta Asan si Laura Vasiliu).

Sa mai adaugam, totodata, ca fapt deloc neglijabil, ca cei mai mul{i dintre cercetatorii
acestui fenomen lingvistic au avut in vedere, cu prioritate, acele situatii in care infinitivul apare
dupa (adica in combinatie cu) verbele semiauxiliare de modalitate (a putea, a vrea, a trebui, a
avea ‘a fi, a exista, a trebui’, ex.: n-are cui vorbi, are unde dormi) si de aspect (a incepe, a
prinde, a se apuca, a continua, a urma, a termina, a sfarsi etc.), precum si dupa verbe si expresii
impersonale (a pdrea, a se parea, e usor, e greu, e bine, e rau, e util etc.), dar, desigur, nu numai
dupa acestea.

Oricum, formulari (sau expriméri)1 ca cele la care am facut referire aici, luate in sine, ar
putea lasa impresia ca in limba romana infinitivul este fie extrem de slab reprezentat, fie cu totul
pierdut, disparut sau suprimat (ca In unele limbi de la sud de Dunare) si inlocuit cu conjunctivul,
ceea ce, trebuie spus, ar fi exagerat si nu ar corespunde pe deplin realitatii lingvistice obiective,
cum, de altfel, au tinut sa specifice chiar si cativa dintre autorii amintifi mai sus.

Tentatia spre formuldri categorice, exagerate, ce depasesc limitele in raport cu faptele
reale, concrete, a fost sesizata de acad. Al. Graur, care, admitand, ca o particularitate (autorul nu
spune ,,influenta”) balcanica, scaderea frecventei infinitivului in romana, in secolele al XVI-lea —
al XIX-lea, vorbeste de o ,,inlocuire a infinitivului cu conjunctivul, eventual supinul, intr-o buna
parte a cazurilor”, dar precizeaza clar: ,fara sa se poatd spune ca mf nitivul nu mai exista”
(Graur 1968: 322) $i, mai departe, {ine sa_adauge: ,Incd un amanunt? privitor la infinitiv, si
anume folosirea lui pentru a forma viitorul. Tn limba veche se forma viitorul cu voi si infinitivul
sau cu am si infinitivul...; limba vorbita foloseste [in acest al doilea caz] numai conjunctivul, iar
in momentul de fatd se raspandeste din nou infinitivul cu voi. Si, prin aceasta, se intdreste din
nou infinitivul, trasatura romanica” (Graur 1968: 324). Am aratat ca, drept control al afirmatiilor
sale (mai sus citate), Al. Graur a efectuat un sondaj privind ocurentele infinitivului si
conjunctivului in cele doua volume ale Crestomatiei lui Mozes Gaster, precum si intr-un cotidian
(,,Scanteia”) si un text stiintific (,,Revista de pedagogie) — ambele din anul 1962. Concluzia
obtinuta — aceasta: ,,Este evident ca limba literara actuala dezvolta infinitivul” (Graur, 1968:
323).

In spiritul afirmatiilor (si concluziilor) academicianului Al. Graur, dar si ale ctorva
cercetatori dintre cei ante-mentionati, am considerat necesar sa efectuam, si noi, un sondaj care
sd poatd oferi o imagine, pe cat posibil veridica, privind utilizarea (implicit frecventa)
infinitivului In limba romand de azi. Pentru aceasta, am selectat si investigat texte apartindnd mai
multor domenii, $i anume: beletristica (proza), filozofie, estetica, lingvistica, publicistica
(jurnalistica), maxime si cugetdri, limbaj administrativ.

! Deseori enuntate, ,,anticipativ”, chiar in titlul unor studii si articole.
2 Amanunt care nu este deloc un ,,amanunt”, ci un fapt esential pentru prezervarea infinitivului in sistemul
verbal roménesc.
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Dintru inceput facem precizarea cd nu vom avea in vedere aici formele de viitor I si de
conditional si optativ prezent, in care infinitivul este element component al structurii acestora:
voi canta, as cdnta.

Din sfera literaturii beletristice ne-am oprit la romanul lui Mircea Cartarescu Nostalgia
(1997: 7-28). In cele doar 22 de pagini investigate, infinitivul inregistreaza 33 de ocurente, din
care: 24 in combinatie cu semiauxiliarul modal a putea (acesta la diferite moduri, timpuri si
persoane), impreuna realizand predicate verbale compuse (eX.: poti spune, nu mai pot suporta, N-
am putut afla, nu se poate spune etc.)* sau predicate nominale compuse, cand infinitivul este al
unui verb copulativ (ex.: putea deveni ruletist, nu putea fi adevarat), 8 ca atribut pe langa un
substantiv (ex.: perspectiva de a face bani, dorinta de a-l vedea, un fel de a spune, pofta de a afla
etc.) si 1 cu functie de complement indirect (ex.: se rezuma la a crede totul). De mentionat ca,
fatd de cele 24 de cazuri in care a putea apare urmat de infinitiv, numai in 5 situatii acest
semiauxiliar modal este urmat de un conjunctiv (ex.: pot sa scriu, as putea sa inalf... 0 schelarie,
am putut sa mda conving, putea sa strapungd, nu putea sa observe). Referindu-ne doar la
frecventa combinatiilor cu a putea, raportul de 24 la 5 in favoarea infinitivului inchide orice
comentariu privind o asa-zisa concurenta a acestuia de catre conjunctiv.

Din domeniul literaturii cu caracter filozofic (s-ar putea spune si religios-filozofic) am
ales lucrarea recentd a lui Andrei Plesu Despre ingeri (2004: 17-49). Aici, in 32 de pagini,
infinitivul cunoaste, In diverse functii sintactice, nu mai putin de 51 de prezente, din care: 27 in
combinatie cu semiauxiliarul modal a putea (ex.: se pot lauda, s-ar putea vorbi, experientele... se
pot analiza, am putea numi etc.), uneori semiauxiliarul fiind la gerunziu (ex.: putand pleca,
neputand veni, neputand vorbi), 4 ca subiect (ex.: a spune ca... echivaleaza cu..., a vorbi despre
... suna..., a te ocupa de... devine un mod de....), 8 ca atribut al unui substantiv (ex.: modul acesta
de a gandi, puterea de a talmaci, puterea de a impartasi, darul de a alunga demoni etc.), 4 ca
circumstantial final (ex.: creat pentru a patrona, facut pentru a transporta), 4 ca circumstantial
modal (ex.: poti sfarsi prin a ingelege ca..., incep prin a va vorbi..., incepe prin a-i linisti), 1
complement direct (pretind a consemna), 1 circumstantial de timp (... Tnainte de a incheia...), 1
complement indirect (... echivaleaza cu a spune ca...), 1 circumstantial de loc (... merge pdna la a
bénui...). In combinatie cu semiauxiliarul modal a putea, conjunctivul apare si aici doar in 5
cazuri (ex.: cat de curios poate sa sune o declaratie, poate... sa devina exterminator, Ce pofi sd
spui); deci raportul ar fi de 27 la 5, fapt de asemenea cu totul elocvent Tn favoarea infinitivului,
fara a mai adauga celelalte 24 de ocurente ale acestuia in celelalte functii sintactice mentionate.

In ceea ce priveste domeniul lingvisticii, pentru sondajul nostru am ales cartea
profesoarei lleana Oancea Romanitate §i istorie (1993: 132-142), lucrare de riguroasa expresie
stiintifica, utilizdnd un stil propriu, perfect adecvat specialitatii si cercului de specialisti in
domeniu, si mai putin familiar cititorului comun, cu minime (sau fard) preocupari in directia
respectiva. Presupunerea sau, mai precis, asteptarea (noastrd) ca intr-o lucrare de o asemenea
factura si cu un astfel de profil exprimarea sa recurga in mica (sau foarte micda) masurd la
intrebuintarea infinitivului a fost contrazisd de realitatea faptelor existente in cuprinsul textului
investigat. Adica, in numai 10 pagini (132-142) “sondate” infinitivul ne intampina in 18 situatii,
distribuite astfel: 2 ca atribut (ex.: setea nestavilita... de a atinge sfera valorilor literare...; ... ea

insemna...), 1 ca circumstantial final (ex.: ... pentru a se lasa incatusata de...), 1 ca o expresie
fixa (ex.: avem a face cu o dimensiune...), iar in restul de 11 cazuri apare in combinatie cu
semiauxiliarul modal a putea, atat in constructii active (ex.: semnul egalitatii il putem pune
intre...; putem avea certitudinea...; influenta latina... poate dobandi un sens mai adanc...; putem
sublinia acum o idee...; putem spune; ...nu mai putea continua... etc. etc.), cat si in constructii

! Din economie de spatiu, renuntim, in cele ce urmeazi, si dam si trimiterea la pagini pentru fiecare
exemplu.
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pasive (ex.: poate fi ilustrata, pot fi subsumate...; ... pot fi considerate...). Sa precizam ca in
respectivele zece pagini, dupa semiauxiliarul a putea nu am fntalnit nici un exemplu cu
conjunctivul in locul infinitivului, asa incat despre un raport al frecventei acestora nu mai poate
fi vorba de aceasta data.

Din domeniul esteticii, lucrarea inclusa in sondajul nostru a fost chiar Estetica (1968) de
Tudor Vianu, desigur numai un fragment, pp. 49-55, din partea a ll-a (Valoarea estetica) a
acestei lucrari. Constatarile prilejuite de lectura (cu scopul urmarit) a acestui scurt fragment au
fost, iarasi, de-a dreptul surprinzatoare: in cele doar 6 pagini infinitivul este prezent, in diferite
situatii si functiuni sintactice, de nu mai putin de... 30 de ori! Majoritatea (17) sunt combinatii cu
semiauxiliarul modal a putea, realizand predicate verbale compuse (ex.: ... ne putem inalta catre
valoare, ... socoteste ca-si poate lua razbunarea, acelorasi valori morale le pot subsuma fapte
felurite, ... spusele lor nu se pot transforma in modele etc.) sau predicate nominale compuse (ex.:
religia poate deveni un instrument), restul ocurentelor (13) reprezentand diverse functii
sintactice, ca: subiect (ex.: este tot atit de adevarat a spune..., este imposibil de a sterge
deosebirea..., se cuvine a recunoaste valorile etc.), atribut (ex.: pretinsa facultate de a-si asuma
caracterul, imposibilitatea de a propune...), complement indirect (ex.: trebuie sd ne opreasca a
confunda..., esteticianul se opreste a propune modelul), complemente circumstantiale de scop
(ex.: s@-i castig pentru a ma intrefine si pentru a-mi imbogati continutul vietii), de timp (ex.:
Tnainte de a atinge alte probleme) etc. Si daca in 17 cazuri semiauxiliarul a putea este urmat de
infinitiv, abia in 2 situatii el este urmat de conjunctiv (ex.: un peisaj poate sa nu devina un bun
artistic, ... poate sa nu fie subsumata), fapt de la sine graitor pentru frecventa evidenta a
infinitivului.

Exprimarea concisa si substantiald specifica paremiologiei apeleaza, de asemenea, foarte
frecvent la utilizarea infinitivului. Culegerea de Cugetari (f. a.) apartinand marelui nostru istoric
Nicolae Iorga sti marturie in aceastd privinti. Inca din primele pagini cititorul intilneste aici
infinitivul intrebuintat cu precadere ca subiect si ca nume predicativ (ori cu altd functie) in
cuprinsul aceluiasi enunt. Din numeroasele exemple extrase, citim aici doar cateva: ,,A te supune
naturii inseamna a o domina”, ,,4 sti carte inseamna a sti intelepciune”, ,,A scrie e a vorbi
tuturora si @ intra pretutindeni”, ,,4 stapdni nu inseamna a domina” ,,A fi elocvent nu inseamna a
fi orator”, ,,A scrie argumentele inseamna a le da cantarite”, ,,A le spune inseamna a le prefui
dupa ochi”, ,,4 nu trai e mai rau decat a muri”, ,,A contraface bine e mai greu decat a face”.

Din sfera atat de largd a publicisticii actuale, ne-am rezumat la investigarea a doua
cotidiane, unul central: ,,Jurnalul national”, anul XII, nr. 3293, din 12 martie 2004, iar celalalt
local: ,,Renasterea banateana” nr. 4803, din 1 noiembrie 2005. Cum si era de asteptat, in ambele
infinitivul apare frecvent in combinatie cu semiauxiliarul modal a putea, in structurarea
predicatului verbal compus (ex., in primul: ar putea intra in greva’, pot pretinde ca..., sd nu
poatd spune ca..., ar putea locui..., nu-si poate gasi linistea..., NU putem spune exact..., hotii pot
fura linistiti... etc., si, in celalalt: ... edilii nu au putut face prea multe, poate depune o solicitare,
privatizarea poate intérzia, eu nu pot intelege cum au putut vandaliza..., vreun elev sa poata
oferi semnalmente..., pc mana se poate observa o britara, problema se putea lamuri etc. etc.), dar
nu mai putin si in alte functii sintactice, cum sunt: circumstantial final (ex.: a facut o vizita...
pentru a vedea daca..., ... multi copii au fost dati spre a-i infia, a folosit aceasta metoda pentru a-
| pedepsi, face o ancheta pentru a o gasi pe mama copilului, parcurge sala pentru a-i inmana
mapa si pentru a-l saluta, pentru a pastra un echilibru, ...pentru a face dreptate blondelor, pentru
a avea un somn linistit etc. — Tn primul, respectiv: ... pentru a varsa o lacrima, pentru a duce la
capat, pentru a salva mobilierul etc. — in cel de al doilea), atribut pe langa un substantiv (ex., in
primul: obligatia de a recupera..., solicitarea de a acorda autonomie..., graba de a mai rezolva un
caz etc., respectiv, in al doilea: disponibilitatea de a sustine... si de a asigura..., dorinta de a juca

! Tot din ratiuni de economie de spatiu si pentru a nu incirca prea mult textul, renuntim si de aceasta data
sa facem cuvenitele trimiteri la pagina si coloana din care am excerptat exemplele care urmeaza.
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bine, dorinta de a preveni asemenea fapte... etc.), circumstantial de mod (ex. unda de soc a sfarsit
prin a afecta guvernul, fard a da de banuit), circumstantial de timp (... Tnainte de a intra in sala,
a luat amploare zi de zi pdana la a compromite conducerea...).

In treacit, addugdm ca, paralel cu recursul frecvent la infinitiv (infinitivul scurt), cu
functiunile sintactice mentionate, in publicistica actuald este folosit pe scarad larga si infinitivul
lung, in constructii atat de uzuale incat par si treacd aproape neobservate. In numarul amintit al
cotidianului ,,Jurnalul national”, in primele 12 pagini am intalnit numeroase asemenea exemple,
din care transcriem aici cateva: din punct de vedere, avand in vedere, s-a pus in vedere, n
vederea obtinerii unor promisiuni de finangare, implicarea ilegala in solutionarea unor afaceri,
achitarea sumelor, strangere de fonduri, folosire ilegala de arme si privare de libertate, trecere
frauduloasa a frontierei, judecare (ldsare, punere) in libertate, urmarire si intocmire de dosar
penal, are In continuare sustinerea din partea... etc. Intr-adevar, sensul verbal al acestor infinitive
lungi, fara a fi cu totul pierdut, este sensibil atenuat, ele fiind simtite azi drept substantive si
comunicarea aproape ca n-ar fi posibila, evitandu-le. Chestiunea este doar de a le folosi intr-un
anumit dozaj, atent si permanent supravegheat, evitandu-se abuzul si excesele (Canarache, 1962:
314-317).

Tot din domeniul publicisticii cercetarea noastra a inclus si o revistd cu profil literar-
artistic, cultural si de critica literara, patronatd de Uniunea Scriitorilor din Romania. Este vorba
de revista mensuala timisoreana ,,Orizont”, serie noud, numerele 4 (1411) din 20 aprilie 2000 si 6
(1473) din 21 iunie 2005. Fara sa mai citdm aici din mulfimea de exemple transcrise in fisele
noastre, vom spune ca frecventa infinitivului este, ca si in cotidiancle discutate, la fel de
insemnatd, atat in combinatia acestuia cu semiauxiliarul a putea (realizand predicate verbale
compuse si nominale compuse: el poate face progrese — el poate deveni scriitor valoros), cat si
cu diferite alte functii sintactice: atribut (cel mai adesea), complement circumstantiale de scop,
de mod, de timp, mai rar subiect, complement indirect si nume predicativ. Faptul in sine nu
trebuie sd ne mire, stiut fiind ca stilul publicistic (jurnalistic) se apropie, mai mult decat altele, de
limba vorbita, adica de exprimarea orala.

Nu am lasat in afard nici asa-zisul stil administrativ', in cadrul cdruia infinitivul este
,prins” 1n cateva formule si constructii fixe, recurente, de obicei, in textul diferitelor adrese,
instiintari, notificari si cereri trimise catre (ori venite dinspre) anumite persoane oficiale, institutii
statale sau foruri de decizie. Redam, 1n acest sens, cateva exemple (pentru care nu credem a fi
necesare trimiteri la surse anume, decat, poate, la vreun instrument didactic continand indrumari
despre cum se redacteaza o cerere sau o adresd): ,,avem onoarea a va face cunoscut ca...”, ,,aveti
obligatia a va prezenta de urgenta la...”, ,,am onoarea a va inainta alaturat procesul-verbal de
constatare...”, ,,va rog sa binevoiti a-mi elibera o adeverinta... spre a ma putea bucura de
drepturile...”, ,,va rog a-mi aproba un concediu de 10 zile pentru a putea participa la
Congresul...”, ,,pentru rezolvarea cererii dumneavoastra va puteti adresa Ministerului...”, ,,avem
bucuria de a primi vizita distinsului...”, ,,va rugadm sa nu omiteti a mentiona si...” etc. etc. Astfel
de formulari, incluzand infinitivul in paralel cu conjunctivul, pot fi deseori intalnite si in presa
cotidiana scrisd ori in emisiuni la radio si televiziune, ele transgresand, astfel, domeniul strict
administrativ.

Acum, la finele acestui sondaj (sau acestei investigatii) se poate, totusi, contura o
imagine, speram suficient de clara si de convingétoare, cu privire la situatia infinitivului in limba
romand actuald, desigur in contextul asa-zisei lui ,,elimindri” de catre conjunctiv. Concret,
reludnd (mai exact: repetand) precizarea expresd, facutd inca la inceputul investigatiei, cad nu
vom lua (si nu am luat) deloc in considerare formele de viitor I (ex. voi veni) si de conditional si
optativ prezent (ex. as veni), in care infinitivul este component structural al acestora, ci vom
urmari (si am urmarit) exclusiv aparitiile lui in situatii in care putea fi inlocuit prin conjunctiv,
putem formula, sintetic, cateva constatari, $i anume:

! Caruia ii poate fi integrat si cel juridic.
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a. dintre semiauxiliarele sintactice modale (a putea, a vrea, a trebui, a avea etc.) si
aspectuale (a incepe, a prinde ‘a incepe’, a continua, a urma, a sfarsi etc.), invocate de toti
cercetatorii ca principale ,,contexte diagnostice” deschise aparitiei nemijlocite a infinitivului in
limba veche, romana literara actuald pastreaza (si cultivd) aceastd trasaturd doar in cazul lui a
putea (chiar si atunci cand acesta este la gerunziu — cf. supra, exemplele la Andrei Plesu); faptul,
insa — a putea + infinitiv —, se petrece in zeci si zeci de situatii fatd de cele foarte putine cu a
putea + conjunctiv, asa incat, cel putin in acest caz, despre o limitare a infinitivului si o
concurare a lui de catre conjunctiv cu greu si numai izolat ar putea fi vorba;

b. infinitivul este folosit frecvent in cele mai diverse functiuni sintactice, de la aceea de
subiect si nume predicativ (cu precadere in domeniile filozofic, stiintific si paremiologic), pana
la cea de atribut si felurite tipuri de complemente — mai ales circumstantiale; angajarea
infinitivului nu este, credem, doar o manierd, ci expresia unei tendinte catre concizie si
esentializare a exprimarii. adicd: ceea ce ar reclama o fraza ampld, cu multe propozitii
subordonate si conectivele de rigoare, folosindu-se conjunctivul, — poate fi redat mult mai concis
si mai patrunzator, intr-o singura propozitie, apelandu-se la infinitiv;

c. daca, in combinatie cu a putea, infinitivul apare fard morfemul specific (discontinuu)
a, in toate celelalte functii sintactice acesta este indispensabil, fie singur, cand infinitivul este
subiect sau nume predicativ, fie precedat de alte elemente prepozitionale (de, spre, pentru, prin,
Tnainte de), cand infinitivul este intrebuintat cu alte functii sintactice;

d. datele sondajului realizat de noi referitor la pozitia infinitivului in limba romana
literara actuald vin sd contrazica afirmatiile despre asa-numita ,,pierdere”, ,,disparitie” sau
»suprimare” a infinitivului Tn romana si, din contra, sd confirme si sa sustind afirmatia (mai sus
citatd a) lui Al. Graur: ,,... fard sa se poatd spune ca infinitivul nu mai exista” (Graur 1968: 323),
respectiv a lui lon Diaconescu: .,... in limba literaturii stiintifice, infinitivul, incepand cu secolul
al XlIX-lea, cunoaste un proces de revitalizare si de extindere a valorii sale Tn dauna
conjunctivului. In aceste conditii, nu se mai poate vorbi de disparitia infinitivului in limba
romana, iar procesul de inlocuire a infinitivului prin conjunctiv trebuie acceptat intr-un cadru
restrans” (Diaconescu, 1972: 325).

In ceea ce ne priveste, noi am adiuga ci mai propriu ar fi s vorbim nu de o
inlocuire (substituire) a infinitivului prin conjunctiv, ntrucat acest lucru nici n-ar fi posibil
oricand, oriunde si oricum, ci, mai curand, de o alternanta, adecvata la context, a acestor doua
forme verbale (si modalitati de expresie) in limba romana, — avantaj indiscutabil pentru ea Tn
comparatie atat cu celelalte limbi romanice congenere, cat si cu limbile balcanice in contextul
carora a fost inclusa si examinata in ceea ce priveste evolutia si soarta infinitivului.
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SUFIXUL DIMINUTIVAL -UT/-UTA IN LIMBA ROMANA

Gabriela Serban
(Institutul de Studii Banatice ,, Titu Maiorescu™)

The Diminutive Suffix -u¢ / -uta in the Romanian Language

In this article we wish to present a monographic study on one of the most frequently used diminutive suffixes in the
Romanian language, namely -u¢ / -utd, inherited from the Latin -uceus / -ucea. According to the views on the Latin
origin of this suffix, we have taken up the morphological value of the derivative words formed with -u¢ / -utd and of
the themes with which the suffix combines. Diminutive suffixes do not change the grammatical category of the
themes, but several derivatives diverge from this rule. Their number is low. Most of the derivatives have developed
feminine forms, which constitute the richest category of derivatives of this suffix. Next, on the basis of the material
offered by the DEX, we have taken into consideration the origin of themes from which the derivatives of the suffix -
ut / -uta are formed and we have drawn conclusions as regards the suffix productivity.
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I. Majoritatea specialistilor care s-au ocupat de acest sufix il considera de origine latina.
F. Diez (1858: 296), W. Meyer-Liibke (1895: 507), S. Puscariu (1902: 162), K. Lowe (1911:
102), G. Pascu (1916: 159), acad. 1. lordan (1956: 311) 1l pun in legatura cu latinescul -uceus, -
ucea, iar A. Horning (1895: 186) cu latinescul -uccus, influentat apoi de sufixul roméanesc -ifa.
H. Tiktin (1904-1905: 603) il mentioneaza intre sufixele diminutivale romanesti, dar nu ii indica
originea, asa cum procedeaza la celelalte, iar Al. Rosetti (1960: 136) afirma ca nu se stie cu
sigurantd daca acest sufix diminutival este latin sau de altd origine. Laura Vasiliu n
Enciclopedia limbii roméne (2001: 181) considera acest sufix de origine latina (< lat. -uceus).

-uceus nu este folosit Tn mod frecvent 1n latind (Slave 1965: 87) si nu s-a mentinut decat
in putine limbi romanice, in italiana -uccio (Diez 1858: 296; Meyer-Liibke 1895: 507) si in
friulana -uzz (Marchetti 1952: 95). El exista si in castiliana sub forma -uzo, -uza (Hanssen 1913:
135), dar Meyer-Liibke considerd ca formatiile castiliene sunt imprumuturi din italiana. In
italiana si 1n friuland, sufixele respective se bucura de o larga folosire.

Asa cum se mentioneaza si in Enciclopedia limbii roméne, noi am considerat ca acest
sufix 1l continud in romana pe lat. -uceus. El apare in limba noastrd din cele mai vechi texte, este
prezent si in aromand (Capidan 1908: 75) si meglenoromana (Capidan 1925: 144). Derivatele
sale sunt variate, nume comune, antroponime, toponime. Numadrul derivatelor atestate in limba
veche nu este prea mare, dar acest fapt nu infirma existenta lor in numar mai mare in limba
actuala. Situatia se explica prin natura acestor cuvinte si a textelor noastre vechi. Derivatele sunt
diminutive, in majoritate cu o puternica nuanta afectiva dezmierdatoare, care nu isi aveau locul
n textele cu caracter religios, mai sobre.

Deoarece derivatele latinesti cu -uceum cunoscute sunt putine la numar, este greu de spus
care au fost cele prin care a fost mostenit sufixul in romana. Unul dintre acestea pare a fi lat.
granuceum (Densusianu 1938: 76) care, trecand prin formele *granuf, *granunt a devenit graunt
(Rosetti 1966: 49), atestat in aceastd ultima forma din secolul al XVI-lea. Sufixul nu mai este
recognoscibil 1n acest cuvant, dar el a fost Tnainte de trecerea cuvantului prin transformarile
mentionate.
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Puscariu in Die ruménischen Diminutivsuffixe considera ca alaturi de -uf < lat.-uceus
exista un sufix romanesc asemanator cu care se formeaza nume de orase, acesta din urma nu
trebuie confundat cu primul. Denumiri ca Cernauti, Radauti, Toporouti etc. pot fi comparate cu
denumiri slave ca Czernovici, Klimovici, Radovici. De aceea trebuie sa fie recunoscuta originea
slava a acestor sufixe romanesti -auf, -eut, -out (Puscariu 1902: 162).

Dupa ce -uf s-a atasat la cuvinte precum ardeleancd, sarmancd, mocancd, puicd, €l nu a
mai fost simtit ca sufixul -uga. Deoarece -cufa a fost simtit ca un sufix de sine statator a putut fi
format cu usurintd un masculin -cuf. Puscariu considerd ca acest C nu este de origine latina
(Puscariu 1902: 161) si ca s-a dezvoltat cu usurintd sentimentul ca acest element C ar reprezenta
o intarire a diminutivarii.

I1. -ut este un sufix nominal, derivatele formate cu el sunt substantive si adjective. Cateva
creatii spontane, care vor fi mentionate mai jos, apartin si altor parti de vorbire.

Cele mai numeroase derivate sunt substantive, urmate de adjective si apoi de formatiile
care apartin altor parti de vorbire. Ne referim la adverbe, pronume, numerale, interjectii, verbe.

In cadrul substantivelor, cele mai numeroase sunt femininele, dupa care urmeazi neutrele
si apoi masculinele.

Alaturi de derivatele cu acest sufix apar in limba noastra un numar destul de mare de
cuvinte neanalizabile terminate Tn -uf(a). Unele reprezintd adaptari ale unor cuvinte straine cu
fonetism aproximativ asemanator: beutd ‘pietricica alba si rotunda’ (DA) < sb. bioce, cotruta
‘cotet’ (DA) < magh. katroc, hunfut ‘smecher, viclean’ (DA) < magh. huncut. Tntr-o situatie
asemanatoare este si bancuta ‘moneda de argint’ (DA) < germ. Bankozettel, considera Eugenia
Contrag, care prin etimologie populard a fost fals analizat de vorbitori ca fiind format din banca
si sufixul -uf (DA). Puscariu crede ca poate fi considerat si ca derivat din ban + -cufa (Puscariu
1902: 161).

I11. In roméni sufixul formeaza derivate de la substantive (Crengutd < creangd, bradut <
brad, degetut < deget) si de la adjective (obraznicut < obraznic). El se ataseaza intr-o masura
mai redusa la adverbe (abieluta < abia, olecuta < oleacad) si, sporadic, la alte categorii de teme,
si anume la pronume (mataluta < matale), la numerale (douta < doua ), la interjectii (gdriuta <
gari-gari), la verbe (roguta < rog).

Substantivele care constituie tema derivatelor cu acest sufix sunt de genul feminin,
masculin si neutru. La numele comune, la feminine si la masculinele in -a se ataseaza -utd, la
toate celelalte masculine si la neutre -u¢. La adjective se ataseaza -uf pentru masculin si -ufa
pentru feminin. La celelalte categorii de teme se ataseaza de obicei -uf la cele terminate in
consoand si -ufa la cele terminate in vocala, dar se intdlnesc si formatii care fac exceptie, ca
roguta < rog. La adverbele si la cuvintele care apartin altor parti de vorbire folosite adverbial
terminate in -a (vezi fuguta) sufixul se ataseaza sub forma -ufa.

Derivatele substantivale sunt atdt nume comune cat i nume proprii, antroponime: /lenuta
< lleana, lonuf < lon sau toponime Bisocuta < Bisoca, Sieut < Sieu (lordan 1963: 448).

La onomastice sufixul prezintd o variantd pentru masculin, -ufu in derivate ca Gogutu,
lorgutu (Graur 1965: 66). Aceasta situatie a luat nastere, probabil, prin articularea acestor nume,
atat pentru a da corp fonetic mai mare numelor prea scurte, cat si sub influenta numelor de
persoane provenite din porecle, care, fiind formate din adjective — epitete, nume de animale, de
meserii, se foloseau articulat pentru a identifica persoanele pe care le numeau (Graur 1966: 20).

Unele derivate, nume comune provin de la nume proprii ca: americuta ‘planta
Pelargonium hortulanorum’ (DA) < America (probabil fiindca la noi planta este exoticd),
dunariuta ‘joc cu lautari’ (DA) < Dundre. Formele Catrinuta ‘numele unei flori’ (DA) si
mariuta ‘buburuza, dans popular’ (DEX), probabil nu sunt formate prin diminutivarea numelui
propriu, ci prin trecerea numelui propriu diminutivat in categoria numelor comune.

Femininele derivate cu -ufad sunt formate prin adaugarea sufixului la un substantiv
feminin, de obicei la singular. Exista cateva formatii care se abat de la regula generala, fie ca
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derivatele sunt formate de la plural, fie ca intre tema si sufix sunt interpuse alte elemente, fie ca
se modifica finala temei.

Substantivul vaiuga pare a fi derivat de la plural. Tot atat de posibil este ca acest cuvant
sa fie un derivat normal, de la singularul vale > valiuta > vaiuta, la ultima forma ajungandu-se
prin muierea lui -I-.

Derivatele donicuta < donita, delnicuta < delnita, policuta < polita, ulicuta < ulitd
prezintd o modificare a consoanei finale a temei, -f-, explicatd de Al. Graur (1963: 38) prin
analogie sau disimilare datoritd tendintei observate la toate formatiile diminutivale de a evita
repetarea aceleiasi consoane in finala temei si n sufix. Urmatoarele derivate fac exceptie: dinfut,
madtut, ratuta si altele.

La derivatele basmaluta, bidinelutd, bocceluta, cafeluta, chiftelutd, maseluta, mielutd,
steluta, soselutd s. a., intre tema si sufix apare un element -I-.

Aceste derivate sunt formate de la teme n (e)a si de la substantivul zi care impreuna
formeaza o categorie de substantive bine delimitata in limba romana (Graur 1961: 5). Acest -I-
provine de la tema primitiva a substantivelor de origine latina de tipul stea < stella, care continea
un -I-. Apoi el a aparut prin analogie si la derivatele de la substantive de alte origini intrate mai
tarziu in limba, care nu il aveau in tema, dar care au fost incadrate in romana in aceeasi categorie
Cu stea.

Substantivele masculine si neutre pun mai putine probleme in ce priveste modul de
formare. Interesant este pluralul caiuti, care este format de la plural, spre deosebire de singularul
aceluiasi derivat caluf < cal (Puscariu 1937: 298).

IV. Sufixele diminutivale nu schimba categoria gramaticala a temelor cu care intrd in
combinatie. De la substantive se deriva substantive de acelasi gen cu tema, de la adjective tot
adjective. Dintre formatiile cu -uf, -ufa se abat de la aceasta reguld o serie de derivate. Aceasta
situatie poate fi explicatd in parte pentru derivatele care numesc plante, prin sensul lor
diminutival redus, datorita caruia legatura dintre derivat si tema este mai slaba. Raportat la
totalul derivatelor numarul acestor formatii este mic si mai toate sunt regionalisme cu o circulatie
foarte restransa.

Vom da céteva exemple pentru substantive deoarece sunt cele mai numeroase.

1) Substantive feminine:

A. a) de la substantive neutre: ciocuta (‘cioc mic’ DA) < cioc; cornuta (‘plantda’ DA) <

corn; inuta (‘planta’ DA) <in;
b) de la substantive masculine: cerbaluta (‘planta’ DA) < cerb; cosdcuta < cosac;
spinuta (‘planta’ DEX) < spin;

B. de la verbe: vindecuta (‘planta’ DLR) < vindeca (Contras 1967: 147).

2) Substantive neutre:

A. de la substantive feminine: chitut (‘manunchi’ DA) < chita; folcug < foale;

B. de la interjectii: liliut ‘leagan’ < liu — liu ‘interjectie alintatoare folosita in cantecele de

leagdn’ DA (Contras 1967: 148).

3) Substantive masculine:

A. de la substantive feminine: broscut < broasca; E. Contrag crede ca e posibil ca acest

cuvant sa fie format de la femininul broscuta; rotut ‘specie de porumbel’ DLR < roata;

B. de la verbe: Lapadug (‘nume de caine’ DA) < lepada.

Cele mai numeroase derivate de la teme de altd categorie gramaticala sunt substantive
feminine. Ele au fost atrase la feminin fiindca femininele constituie categoria cea mai bogata a
derivatelor cu acest sufix.

Pe langa cele discutate mai sus existd derivate care au cate doud forme, de masculin si de
feminin sau de neutru si de feminin. Nu ne referim la cele care sunt formate de la doua teme, un
substantiv masculin si femininul corespunzitor, fiecare cu alt sens: finuf, finuta < fin, find,
pruncuf, pruncuta < prunc etc., nici la cele a caror tema prezinta si ea doud variante, unele de
acelasi gen, altele de genuri diferite, dar un singur sens ca: badicut, badicuta < badic, badica,
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desagut, desaguta < desag, desaga etc., ci la cele formate de la o singurd tema. Urmatoarele
derivate sunt masculine si feminine:

a) formate de la o tema masculina: berbecut, berbecuta < berbec;

b) de la o tema feminina: catanut, catanuta < catand.

Aceste derivate nu au luat nastere toate in acelasi mod. Femininul a fost format de la
masculin in cazul lui berbecut care pe langa sensul de baza de diminutiv al lui berbec numeste si
o pasire, sitdrusul. La acest sens s-a creat un feminin, berbecutd, pentru femela pasarii. In alte
derivate, masculinul a fost format de la feminin. Catanut reprezinta trecerea la forma masculina
a lui catanuta care, desi numeste o persoana de sex masculin, este un substantiv feminin (Contras
1967: 149).

O situatie aparte au derivatele neicut, neicuta, taicut, tdaicuga cu toate ca au doua forme
una specifica femininelor si alta masculinelor, sunt in ambele cazuri substantive masculine (ca si
badicut, badicuta). Ele s-au format de la teme masculine cu terminatie caracteristica femininelor,
neicd, taica, de aceea derivatul normal este in -ufa, iar cel n -uf reprezinta trecerea lui la forma
masculind, in conformitate cu sensul lui.

Amintim aici $i situatia asemanatoare a perechii viadut, viaduta. Viadut ‘porecla pentru
un om prost” DLR < Vlad a primit terminatie feminina si a devenit vldduta, pastrandu-si genul
primitiv, masculin, deoarece poreclele feminine au in rom&nd o valoare peiorativd mai
accentuata.

Distingem neutre si feminine de la teme neutre: cocut, cocuta ‘painisoara’ DA < coc;
degetaruf, degetaruta ‘planta erbacee’ DA < degetar; firug (diminutivul lui fir), firuga (numele a
patru plante) < fir.

E. Contras ia in discutie cuvantul caruta. Ea arata ca derivatele carut, caruga sunt aparent
intr-o situatie asemanatoare. Cel dintéi e derivat normal, al doilea este format de la o tema de alt
gen. Cercetatorii au explicat in mod diferit cuvantul caruta. TDRG trimite la lat. carrus si
compara cu it. carrozza, DA il deriva din car, CADE din lat. *carrucea, Al. Graur considera ci e
refacut de la pluralul lui caruf. Cuvantul existad in aceeasi forma in bulgara (Graur 1963: 70) si in
ucraineana (Rosetti 1966: 118, 124, 125), cercetatorii romani cred ca el este imprumutat in aceste
limbi din romana. Situatia se complicd pentru limba romana mai mult prin faptul cd cel mai
vechi derivat romanesc presupus a fi format cu -uf este tocmai caruta, atestat Tn Psaltirea
Hurmuzachi. In celelalte psaltiri cu care poate fi comparata Psaltirea Hurmuzachi, cuvantul nu
apare.

Atestarile de pana acum pentru carug sunt mult mai noi.

I11. Sufixul intra in componenta unei forme compuse si a unei forme dezvoltate.

Sufixul compus -eluta (-el + -uta): sardelutad, canapeluta.

Sufixul dezvoltat: -aluta (segmentul nesufixal -al + -uta): ierbaluta, sarmaluta.

IV. Temele de la care sunt formate derivatele acestui sufix au origine foarte variata (pe
baza materialului oferit de DEX), cele mai multe au origine latina (29,30%). Ele sunt urmate de
cuvinte formate pe teren romanesc (13,48 %), de cele cu etimologie multipla (10,77 %), din
slava (10,69 %), cu etimologie necunoscuta (7,44 %), din bulgard (5,11 %), din franceza (5,11
%), din turca (4,18 %), din neogreaca (3, 72 %), din maghiara (3,25 %), cf. albaneza (2,32 %),
germana (1,39 %), rusd (1,39 %), ucraineana (0,93 %), sarbo-croata (0,46 %), saseasca (0,46 %).
Sufixul se ataseaza mai ales la teme formate din cuvinte vechi sau intrate relativ mai de mult in
limba, mai ales la termeni familiari.

V. Sufixul -u, -uta este productiv in limba romana. Productivitatea lui se dovedeste nu
numai prin numarul mare de derivate pe care le formeaza, ci si prin numarul mare de categorii de
teme de diferite origini, intrate in diferite epoci, la care se atageaza. Din punct de vedere al
capacitatii de combinare cu alte sufixe, acest sufix nu este productiv.

-ut, -uta este un sufix diminutival vechi in limba romana folosit mai ales la derivarea
substantivelor feminine. El a fost si este productiv in partea de nord, de nord-vest si de vest a
tarii, mai putin 1n restul ei. El este foarte viu 1n limba desi are un marcat caracter regional.
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Pe rapi — A Semantic Approach to Toponyms from the Bistra and Sebes Valleys

Starting from the theoretical premises regarding the relationship between proper and common nouns, the aim of this
paper is to analyze the toponyms derived from appellatives that describe ground hollows. The landscape variety of
the Bistra and Sebes Valleys (Carag-Severin County, Romania) is reflected in the huge diversity of geographical
folk terms that constitute a fundamental source for naming places. Toponymy, an independent discipline, with its
own formative rules and lexical and grammatical developments, maintains a close connection with the Romanian
language vocabulary, illustrated by the contribution of appellatives to place-name formation. This paper
alphabetically presents the toponyms derived from topical appellatives referring to the configuration of the ground.
Because of the richness of the source material, we have voluntarily limited the material analyzed to the proper nouns
that refer to ground hollows of different dimensions and forms. Most of the appellatives which form the basis of our
toponyms are attested by scientific works. The appellatives ogas (groove), ripa (precipice) and groapa (pit) register
the highest occurrence in toponymic compounds, shaping the landscape of the locations of interest. A constituent
part of Romanian toponymy, the toponyms from the region Bistra and Sebes Valley were collected during direct and
successive inquiries organized in the localities of this region, but also by using toponymic works (dictionaries,
monographies, articles, studies), document collections, history books and memoirs, guides, plans etc.

Keywords: toponymy, appellative, semantics, Bistra Valley and Sebes Valley

Toponimia, disciplinad de sine statatoare, cu legi formative si evolutii lexico-gramaticale
proprii, pastreazd o legaturd stransd cu vocabularul limbii romane, aportul apelativelor la
formarea numelor de locuri fiind unul major. Tn toponimie, semantica joaci un rol deosebit de
important cel putin in momentul credrii numelor topice, acesta fiind criteriul de baza al denumirii
realitdfilor geografice. Cu sigurantd opiniile specialistilor In domeniu nu pot fi in unanimitate
aceleasi, mergand de la negarea totala a sensului numelor proprii pana in a le atribui un sens
infinit, vorbindu-se chiar de asa zisa deonimizare. lorgu lordan, in Toponimia romdneasca,
marturiseste ca o clasificare semantica le-ar ,,intrece cu sigurantd, sub raportul cantitativ, pe toate
celelalte socotite impreund” (Iordan 1963: 18), atrigand totodata atentia asupra importantei
acestui criteriu (semantic): ,,Ceea ce la om constituie trasatura exterioard predominanta, menita
sa atraga atentia semenilor sai si sa-i defineasca oarecum in ochii acestora, este, in domeniul care
ne preocupa aici, natura fizicd a locului.” (Iordan 1963: 18).

Reprezentdnd o parte integrantd a toponimiei romanesti, toponimele din zona vailor
Bistra si Sebes au fost culese prin anchete directe si succesive in localitatile din acest perimetru,
apelandu-se in egala masura si la lucrarile de toponimie (dictionare, monografii, articole, studii),
la culegeri de documente, la lucrari istorice si memorialistice, ghiduri, planuri etc.

In cele ce urmeaza vom discuta in ordine alfabetica toponimele actuale provenite de la
apelative topice referitoare la configuratia terenului. Data fiind abundenta materialului, ne vom
limita doar la numele proprii de locuri care se refera la adanciturile de teren de diverse
dimensiuni si forme, atragand atentia asupra faptului ca apelativele au intrat in toponimie fie
direct, fie prin intermediul sistemului antroponimic. Apelativele care stau la baza acestor
toponime sunt: butoara, caldare, cheie, crov, curmaturd, fund, gaurd, gadavan, groapd, gropan,
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hoaga, irigoi, jghiab, ogas, pesterd, prislop, ponor, prihor, pripor, rdpa, rucan, scoabd, scoc,
starmind, surpaturd, sa, saucd, tarnitd, vagaund,vdlcea, vartop.

Butoara, buturd, s. reg. Ban., Trans. ‘scorburd’, ‘deschizatura, bolta, sparturd’, ‘orice
gaura, chiar i in pamant’ (DA), ‘gaura’ (CADE), apare in: Butoara (Glb) — ‘loc gol’.

Apelativul a fost inregistrat cu aceeasi varianta, butoarda, in toponimia Banatului (DTB I:
148-149) si a Olteniei (v. DTRO I: 411) sau butura (DTRO I: 411-412); (TTRT (Valea
Hasdatii): 32); (TTRT (Salaj): 51); (DTRM I: 376). Apelativul cunoaste si derivatele butoarca
(cf. La Butoarca, (Fratila 2002: 115), buturau, buturoi (TTRT (Valea Hasdatii): 32).

Apelativul caldare ‘depresiune circulara cu versante prapastioase in zona muntilor inalti;
scobiturd 1n albiile apelor curgatoare, la baza unei cascade’ (DEX), ‘vale adanca, hartoapa’
(DTRO 1I: 57), v. si DTB II: 18 TTRT (Sélaj): 56; DTRM II: 38-40 apare in: Caldarea Mare
(Mal) — ‘iezer in Muntele Mic’, Calddrile Tarcului (Mar) — ‘depresiune in Muntele Tarcu’, Tn
Cildare (VB) — “vale ce face legitura intre izlaz si Dealu Starcu’, In Caldari (PoiMr) — *gol
alpin’, La Caldari (RusM) — ‘cascada pe Lozna’.

Apelativul cheie® ‘vale ingusta, lipsitd de albie majord, intre doi pereti inalti si abrupti,
acolo unde apa raului, Intdlnind roci compacte, exercitd o puternicd eroziune in adancime’
(DEX) apare in urmatoarele nume topice: Cheia (Zav) — ‘parau’, Cheia Borlovii (Bor) — *vale’,
Cheia Calovii (Obr) — “vale ingustd’, Cheia Mica (Bor) — ‘vale’, Cheia Ruschitii (Rust) — ‘drum
pe vale’, Cotu Cheii (Obr) — ‘vale ingusta’, La Cheie (Bor) — ‘pasune’, Parau Cheii (PoiMr) —
‘parau izvoraste din Magura si se varsa in Bistra’.

Sensul apelativului in localitatile anchetate este de ‘loc strAmt pe unde trece o apd’,
‘trecatoare situata intr-un loc stramt’.

Apelativul crov? ‘forma mica de relief cu aspect de depresiune circulard sau alungitd,
dezvoltatd pe loess prin tasare; gavan, padina’ (DEX, v. si Porucic 1931: 33 apare in: Crovu
Baicului (Bor) — ‘campie alpina’, Crovu Caprii (Bor) — ‘campie alpina’, Crovu lu Lie (Bor) -
‘pasune’, Crovu lu Talpd (Bor) — ‘pasune, izlaz’, Crovu Panguchii (Bor) — ‘pasune’, In Crovuri
(Zer) - ‘teren impadurit’.

Apelativul curmatura ‘depresiune, adancitura pe culmea unui deal sau a unui munte;
prapastie intre doi munti sau doud dealuri’ (DEX) intrd in structura urmatoarelor nume topice:
Calea Curmaturii (Bcv) — ‘drum spre Curmatura’, Curmdtura Bodului (Bcv) — ‘deal’,
Curmatura Frasinilor (OR) — ‘deal’, Curmdtura lu Barbu (Bcv) — ‘deal’, Curmdtura Mdagurii
Marganesti (VB) — ‘padure de conifere’, Curmdtura Mdagurii Valamaresti (VB) — ‘padure de
foioase’, Curmadaturda (Bor), (Cic) — ‘campie alpina’, ‘deal’, Fata Curmdturii (Bcv) — ‘deal cu
fanete’, La Curmdtura (Zav), (Bcv), (Bor), (Bat) — ‘fanete’, ‘pasune alpind’, ‘campie alpina’,
‘teren arabil si fanete’.

Entopicul s-a dovedit a fi productiv in toponimia tarii (cf. DTB II: 156-157; DTRO IlI:
278-281; TTRT (Valea Hasdatii): 45; TTRT (Salaj): 93; DTRM, II: 205-206; Fratila 2002: 70;
Ionita 1982: 86, 161).

Apelativele fund®, funddturd, afund “vale infundati care se sfarseste intr-o padure’ (DA);
‘adancime, capat, margine’ (DTB IV: 69) au creat prin metafora urmatoarele nume topice:

Fundu lzvorului (VB), (Cic), (Zav) — ‘fanete’, ‘teren in panta cu pomi fructiferi’,
‘fanete’, Ogasu la Fund (Bor) — ‘pasune impadurita’, Funddtura (Car) — ‘stradd’, Funddtura

! Apelativul este frecvent Tn toponimia zonelor muntoase (cf. DTB 11: 43; DTRO II: 92-93; Ionita 1982:
106, 181; Iordan 1963: 21, 131). Pentru mai multe sensuri ale entopicului, precum si pentru raspandirea sa in
toponimie, v. DA, Porucic 1931: 31; Iordan 1963: 21; Petrovici 1970: 266; TTRT (Valea Hasdatii): 37; TTRT
(Salaj): 63; DTRM II: 89-91.

2 Pentru alte sensuri, precum si pentru aria de rispandire in toponimie, v. DTB II: 146-147; DTRO II: 250-
253; DTRM II: 190; Ionita 1982: 151, 230; Iordan 1963: 308; Oanca 1996: 113, 135.

% Pentru mai multe sensuri si frecventa entopicului in toponimie, v. Porucic 1931: 34; Fratila 2002: 87,
Oanca 1996: 113; Losonti 2000: 137-139; DTRO I1I: 103-105; TTRT (Valea Hasdatii): 58; TTRT (Sélaj): 134-137;
Homorodean 1980: 166.
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Cetatii (act. Sarmisegetuza) (Car) — ‘strada’, Fundatura Timisului (Car) — ‘strada’, Ogasu Afund
(Bor) — “vale ingusta’.

Prin fund localnicii mai inteleg si ‘departarea fata de un anumit punct’, ‘locul unde se
termina o vale etc.’.

Apelativul gaurd® ‘scobitura, adancitura, sparturd ivita de la sine sau anume facuta intr-
un corp, intr-un material, in pamant etc.” (DEX) functioneaza in zona cercetatd cu sensul de
‘groapa’, ‘depresiune’: La Gaurd (M) — ‘loc pietros pe Valea Nermes’, Gaureni (Zav) — “deal cu
denivelari de teren’.

Apelativul gdvan®, denumind ‘locuri joase cu vii intunecoase, in paduri’ (DA),
‘scobitura, adanciturd pe care o prezintd un obiect’ (DEX) a fost inregistrat in zona cercetatd cu
varianta gadavan: Gaddavanu (Bat) — ‘groapa in coasta de deal’.

Apelativul gaunos ‘(despre copaci sau trunchiuri de copaci) Care este gaurit, gol, mancat
pe dinduntru; scorburos’ (DEX) apare in: Gaunoasa (Mal) — ‘padure de foioase’.

Apelativul a fost Inregistrat si in Oltenia (DTRO III: 119) si lipseste in Transilvania (cf.
TTRT (Valea Hasdatii) si TTRT (Salaj)).

Apelativul groapa® ‘gaurd, cavitate (mai adancd) in pamant’ (DEX); ‘vale fard parau’
(Porucic 1931: 32) intrd in componenta urmatoarelor nume topice: Groapa Bistrei (Bcv) —
‘afluent al Bistrei’, Groapa cu Lupi (M) — ‘pasune in Talvele’, Groapa lu Lapddat (M) — ‘fanete
pe valea Starna’, Groapa Hobanului (Var) — ‘depresiune cu fanete’, Groapa Lupului (TRu) —
‘deal domol cu adancituri’, Groapa Mare (Mag) — ‘fanete’, Groapa Mica (Mag) — ‘fanete’,
Groapa Nevoii (Bor) — “gol alpin’, Groapa Scheiului (Bor) — ‘gol alpin’, Groapa Soimului (Mar)
— ‘fanete’, Ogasu de la Groapa Afunda (DIc) — ‘parau, izvoraste de sub Culmea Lazului’, Pe
Groapda (Mag) — ‘teren arabil’, Gura Gropii (Var) — “izvor’.

Apelativul groapa cunoaste si forma augmentativa gropan in urmatoarele nume topice:
Cotu Gropanului (Bcv) — ‘padure de rasinoase’, Gropan (Bcv) — ‘un munte mai asezat, groapa
adanca’, La Gropanu (Bcv) — ‘pasune si padure de rasinoase’.

Apelativul hoaga ‘groapa cu apa’ (DA) apare in: Hoagd (Bat) — ‘fanete’, Ulifa Hoaga
(1az).

D. Losonti il considera sinonim al lui hoaba prin analogie cu corubad/coruga (Losonti
1979: 208), in timp ce Emilian N. Buretea crede ca, desi apropiate ca sens, sunt cuvinte diferite
(Buretea 1986: 268-269).

Apelativul nu a avut un ecou prea mare in randul toponimiei noastre, desi e specific
Banatului, Olteniei si sud-vestului Transilvaniei (cf. DTB V: 12; DTRO IlI: 199-200; lordan
1963: 43; Losonti 2000: 163-164. In TTRT (Valea Hasditii): 66 si TTRT (Silaj): 160-161
apelativul apare cu varianta hoanca ‘adancitura in forma de vale mica intre dealuri; afundatura
naturala mai mare sau mai mica, lipsitd de apa, intre doud dealuri; asezatura dintre dealuri si
coline; gaurd mare in pdmant’ (TTRT (Salaj): 161).

Apelativul jgheab*, avand sensul de ‘rapa facutd la munte de suvoiul ploilor’ (DEX), nu
cunoaste o raspandire prea mare in localitatile anchetate: Gura Jgheabului (Cir) — “vale cu
fanete’.

Cu sensul de baza ‘conductd sau canal deschis in partea superioard, facut in piatra, intr-un
trunchi de copac etc., permitand (prin inclinarea sa) scurgerea unui lichid sau a unui material

! Pentru mai multe sensuri si frecventa entopicului in toponimie, v. Porucic 1931: 34, Losonti 2000: 140;
DTB IV: 77-78; DTRO III: 115; TTRT (Salaj): 140-141; Fratila, 2002: 88; Iordan 1963: 26-27; Oanca 1996: 113.

2 Pentru mai multe sensuri, frecventa entopicului in toponimie, precum si originea entopicului, v. Porucic
1931: 34, 43, 46, 71; Losonti 2000: 145-155; DTRO III: 119, TTRT (Silaj): 141; lordan 1963: 555-556.

8 Apelativul are frecventa mai mare in zonele de deal si de campie, cf. DTB IV: 133-134, 136; DTRO IlI:
169, 174; TTRT (Valea Hasdatii): 61-62; TTRT (Salaj): 149-152; Fratila 2002: 91-93; Ionitd 1982: 133, 138; lordan
1963: 28-30; Losonti 2000: 159.

4 Pentru mai multe sensuri, v. Losonti 2000: 176; Porucic 1931: 28, 41, 46, 55.

35



pulverulent; canal de scurgere pentru apa sau addpatoare pentru vite; streasind; crestatura,
scobitura, adanciturd’ (DEX) apelativul a avut o raspandire mai mare in toponimia noastra.

Pentru a se vedea raspandirea sa in toponimie, cf. DTB V: 84, DTRO 1V: 9; TTRT
(Salaj): 176, Iordan 1963: 49.

Apelativul ogas “‘urma adanca (si ingusta) sapata in pamant de suvoaiele apelor de ploaie’
(DEX), ‘vale ingusta’ (DTB VI: 31), ‘vale in formd de treuca cu partile laterale mai lasate’
(Porucic 1931: 32) a dat urmatoarele nume topice:

Gura Ogasului (Mag), (VB) — ‘teren agricol’, ‘vale ingusta si parau’, Ogas (OR) — ‘vale’,
Ogasu Afund (Bor) — ‘vale ingusta’, Ogasu Baronesti (Car), Ogasu Carbunari (Car), Ogasu cu
Imala (Obr) — ‘fanete’, Ogasu cu Lespedea (Obr) — ‘fanete’, Ogasu cu Ocnele (Obr) — ‘vale
ingusta si parau’, Ogasu cu Strunga (Bor) — ‘pasune impadurita’, Ogasu de la Tortomir (Obr) —
‘fanete’, Ogasu Dobrestii (Bor) — ‘vale’, Ogasu Feregarului (RusM) — ‘vale cu multa feriga’,
Ogasu Frasinului (Bor) — ‘fanete’, Ogasu la Fund (Bor) — ‘pasune impadurita’, Ogasu lenii
(Car) — “teren arabil’, Ogasu Mutului (Car), Ogasu Neguros (Obr), Ogasu Pietros (Obr) — “vale
ingusta cu parau’, Ogasu Pereni (Car), Ogasu Rau (Obr) — ‘vale ingusta cu parau’, Ogasu
Tiganului (Car), Ogdselu (Cic) — ‘ogas cu apa numai cand ploua’.

Apelativul formeaza multe nume de locuri in zona Banatului (DTB VII: 30-62)) si
Olteniei ( (DTRO V: 22-38); cf. si Arbanasi 2002: 152; Iordan 1963: 360 si lipseste din TTRT
(Valea Hasdatii) si TTRT (Salaj).

Omete, s reg. omete ‘namete, troian’ < scr. omet ‘maturaturd’ (CADE), apare in: Omete
(Ciut) — “groapa’ (v. si DTB VII: 74).

Apelativul pesterd “cavitate, scobiturd naturald subterana adanca si mare, formatd prin
dizolvarea unor roci solubile de catre apele de infiltratie; grotd, caverna’ (DEX).

Apelativul nu a avut o raspandire prea mare in toponimia localitatilor anchetate: Culmea
Pesterii (Obr) — ‘culme de deal’, Pestera Crucii (RusM) — ‘pestera’. Apelativul a intrat in
toponimie si prin intermediul antroponimiei in: Izvoru lui Pestereanu (Glb) — ‘izvor natural in
Valea Slatina’.

Pentru nuantarea sensului, precum si pentru raspandirea sa in toponimie, v. lordan 1963:
38; Tonita 1972: 31; Arbanasi 2002: 152; TTRT (Valea Hasdatii): 89-90; TTRT (Salaj): 243-243.

Apelativul ponor? ‘1. Povarnis abrupt sau adanciturd formata prin prabusirea, ruperea sau
alunecarea unor straturi de teren. 2. Forma de relief rezultatd prin asocierea liniara si laterald a
dolinelor, care da terenurilor calcaroase un aspect adancit’ (DEX) il gasim in derivatul slav
*Ponorna < *ponorina < ponorii + -ina. Apelativul intrd in componenta urmatoarele nume de
locuri: Ponorna (Glb) — ‘deal abrupt si vale cu parau’, Ponorna Mica (Glb) — “deal abrupt’,
Ponorna Mare (Glb) — “‘deal abrupt’, Valea Ponorna (Glb) — “vale’.

Pripor ‘coasta de deal sau de munte, panta abrupta; povarnis’ (DEX, v. si Ionita 1972: 33
‘versant mai abrupt pe un deal sau munte’ (Fratila 2002: 83) apare in: Muchia Priporului (Bcv)
— ‘parte de deal’, Pripor (Bcv) — ‘pasune pe valea raului Bista’, Pripor (Bor) — ‘fanete’, Priporu
(Glb) - “izlaz comunal’.

Apelativul a fost inregistrat si in Transilvania (cf. TTRT (Vasea Hasdatii): 95; TTRT
(Salaj): 264-265).

Apelativul prislop® ‘loc mai jos de trecere dintr-o vale ntr-alta peste un sir de munti sau
de dealuri care separa doud vii, trecatoare, curmatura, sa, tarnita, pas’ (Petrovici 1970: 228);

! Sensul dat de Porucic ‘scobiturd naturald (intr-un mal sau coasta repede) in directie orizontald’ nu a fost
inregistrat in localitatile noastre (Porucic 1931: 47).

2 Pentru mai multe sensuri, precum si pentru frecventa apelativului in toponimie, v. DLRM, Porucic 1931:
34,47, 50; lonitd 1982: 38, 213; lordan 1963: 42; TTRT (Silaj): 262.

% Pentru detalii privind apelativul prislop, v. Emil Petrovici, Rolul Tmprumuturilor in crearea toponimelor
(In legaturd cu toponimul romdnesc Prislop) (Petrovici 1970: 225-236); cf. si Iordan 1963: 529. Apelativul a fost
inregistrat §i in toponimia Transilvaniei si Olteniei (cf. TTRT (Valea Hasdatii): 95; TTRT (Salaj): 265; Arbanasi
2002: 152).
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‘poiana intre munti’ (DLRM); ‘umar mare de deal sau de munte, care este ceva mai jos ca dealul sau
muntele insusi’ (Porucic 1931: 77) apare in: La Prislop (PoiMr) — ‘loc mai jos intre dealuri, fosta
stana pe Magura’, Apa Prislopului (M) — ‘apa ce strabate valea Prislop’, Golu de la Prislop (Bat) —
‘pasune’, La Stdna la Prislop (Mar) — ‘pasune alpina’, Prislop (PoiMr), (Bcv), (M) — ‘pasune alpina’,
‘padure de fag spre Zaicani’, ‘vale montana in Magura acoperita cu padure de fag’.

Apelativul rdpa ‘coasta abrupta a unui deal; surpatura de pamant facuta de torente sau de
suvoaie’ (DEX; v. si (Porucic 1931: 31, 35) este activ in zona anchetata: Dosu Rapilor (Bat) —
‘dos de deal’, Dupa Rédpa (Vos) — ‘fanete si padure de foioase’, Gradinile sub Rapi (Mar) —
‘teren arabil’, Tn Rapi (Mar) — ‘rapa’, La Rdpa (Zer) — ‘rapa’, La Rapi (Var) — “teren cu pomi
fructiferi’, Pe Rapa (Mal) — ‘loc prapastios la marginea Bistrei Marului’, Pe Rapi (M) — ‘teren
accidentat’, Rapa lu Lizari (Var) — ‘padure de salcami’, Rapa Rosie (Bor), (Zer) — ‘fanete si
teren arabil’, ‘luncd pe malul Sebesului’, Rapanu (M) — ‘plai pe unde se scoteau lemnele din
padure spre sat’, Rdpa (laz) — “teren abrupt’, Rapele (Bat) — ‘teren accidentat’, Réapi (Mar) —
‘padure de stejari’, Rapile Botarenilor (M) — ‘teren accidentat’, Rapile /u Garau (Bor) — ‘pasune
impaduritd’.

Apelativul cunoaste o larga raspandire in toponimia tarii, cf. (Iordan 1963: 42); (Ionita
1972: 34); (Fratila 2002: 148-149); (Arbanasi 2002: 152); (TTRT (Valea Hasdatii): 98); (TTRT
(Silaj): 273-275).

Rucan ‘vagauna, rapa pe unde se corhanesc lemnele’ (DTB, Litera R: 318) apare in:
Rucanu lu Rabica (Bcv) — ‘teren in pantd’, Rucdnu Nistorestiu (Bcv) — ‘groapa’, Rucdnu
Pavalonu (Bcv) — “teren pe care s-au corhanit lemne’.

Rusca® “deal, rapa, drum peste deal sau prin rapi’ (DEX) apare in: Cheia Ruschitii (Rust)
— “drum pe vale’, Drumu Rusca Noua (RusM), Muntele Rusca (Rust), (RusM) — ‘munte’,
‘munte si parau’, Ruschita (RusM) — ‘vale cu parau’.

Apelativul scoabd® ‘viroaga, vale stramta, adancitura pe coasta unui deal sau munte,
jgheab natural’ (DLR) apare in: Scoaba (M) — ‘vale cu parau, afluent al Nermesului’.

Apelativul este frecvent in Tara Hategului si Valea Jiului. Pentru mai multe sensuri,
precum si pentru aria de raspandire, cf. Losonti 2000: 179-180; Homorodean 1963: 268; Popescu
1980: 151; Sufletel 1960: 266.

Apelativul scoc ‘groapa, adancitura facuta de apa care cade din scoc’ (DEX) a fost
Tnregistrat Tntr-un singur toponim: Obdrsia Scocului (M).

Apelativul stdrmina ‘cobords prapastios, regiune cu pante prapastioase’, ‘coastad
prapastioasd’, ‘coastd prapastioasd, impaduritd’ (Porucic 1931: 23, 31, 67), (v. si lordan 1963:
129-130; Arbanasi 2002: 152; TTRT (Salaj): 296) apare in: Muchia Starminilor (Bcv) — ‘parte
de deal cu panta prapastioasa’.

Apelativul surpatura ‘loc prapastios in curs de surpare; loc de unde s-a rupt o portiune de
teren’ (cf. DEX, v. si Ionitd 1982: 65; lordan 1963: 45, 377; TTRT (Salaj): 298)) cunoaste in
zona anchetata si varianta surupata, dupa cum se poate observa si din urmatoarele nume de
locuri: Calea Surupati (Bcv) — “drum’, Culmea Surupatid (M) — ‘culme cu panta abrupta’, In
Surupet (Mar) — ‘rapa’, Parau Surupata (TRu) — ‘parau, izvoraste de La Maldovini si se varsa
in Slatina’, Poiana Surupata (M) — ‘poiana montand cu pasune naturala pe culmea Lazurilor’,
Surpdtura (Bor) — ‘padure de foioase pe valea paraului Borlova Mare’, Surupata (Mar), (PoiMr)
— “vale sub Muntele Mic’, *vale cu parau ce izvoraste din Muntele Mic si se varsa in Bistra’.

Apelativul sa ‘forma de relief reprezentind o depresiune cuprinsa intre doud parti de
teren mai ridicate, cu care alcatuieste un ansamblu; curmaturd’ (DEX; v. si Porucic 1931: 31;
Petrovici 1970: 267, 272; TTRT, (Salaj): 300) apare in: Saua lepii (Mar), (PoiMr), (Zav), (Mag)
— ‘depresiune intre Varful Pietrii, Muntii Baicu si Caldari’, ‘gol alpin, cale de acces de la Poiana

! Pentru mai multe sensuri, precum si pentru frecventa in toponimie, v. DTB, Litera R: 324; TTRT (Salaj):
283; Ionita 1972: 43; Iordan 1963: 281-283, 458; Stefanescu 1967: 521-524.

% Apelativul are o raspandire mare in toponimia Tarii Hategului si Vaii Jiului (cf. Homorodean 1963: 268;
Losonti 2000: 180).
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Marului spre Retezat’, ‘vale intre Papusariu si Cocinu lu Stangu’, ‘gol alpin’, Saua Zanogii (VB)
— ‘vale Intre Zanoaga si Murgana’.

Apelativul sauca, diminutiv al lui sa (Petrovici 1970: 230, 240, 272; Losonti 2000: 183)
apare n: Sauca de la Bord (Bor) — ‘parte de deal’, Sauca lu Baula (TRu) — ‘vale in Culmea
Borlovitei’, Sauca lu Cerceula (Bor) — ‘padure de foioase’, Sauca lu Dila (Bor) — ‘padure de
foioase pe valea raului Slatinioara’.

Apelativul tarnita ‘culme, coama de munte sau de deal in forma de sa’ (DEX, v. si lonita
1982: 33, 156; lordan 1963: 45; Arbanasi 2002: 152; TTRT (Valea Hasdatii): 109; TTRT (Salaj):
308), ‘samar, pas, trecatoare’ (Petrovici 1970: 229) apare in: Campu Tarnitii (OR) — ‘camp’,
Cioaca Tarnita (OR) — ‘deal’, Gura Tarnitii (Bcv) — ‘padure de rasinoase’, Muchia Tarnitei
(Bcv) — ‘parte de deal’, Tarnita (Bcv) — ‘padure de rasinoase la hotarul cu Marga’, Tarnita
Plesului (VB) — ‘padure de conifere’.

Apelativul vagauna® ‘1. Loc infundat intre dealuri sau intre munti; scobitura adanci intr-
un munte. 2. Scorburd’ (DEX) a dat nastere urmatoarelor nume topice:

Vigauna Corbului (Mar) — ‘crac de munte in Magura’, Viagauna Ldcsorului (M) —
‘pasune’, Vigauna Seaca (M) — ‘pasune alpina intre Prodana si Culmea Surupata’.

Vélcea ‘vale ingusta si putin adanca, cu fundul aproape plat si cu versantele in panta
usoara; valcica’ (DEX), v. si Ionita 1972: 39; lordan 1963: 461, 481; Fratila 2002: 168-169;
TTRT (Valea Hasdatii): 118; TTRT (Salaj): 341-344 apare in: Vilcerele (Bor) — ‘fanete’.

Vértopz, varianta a lui hartop, ‘adanciturd, scobitura in pamant, loc infundat’ (Porucic
1931: 32) ‘groapa pe un drum, rapa prapastioasa; vagauna’ (DAR) ‘adancitura, groapa formata
pe un drum; scobitura lunga si adanca, de forma unei rape prapastioase, produsd de ape’ (Fratila
2002: 169) apare in: Izvoru Vartoapelor (Bor) — ‘izvor, izvoraste din Vartoapele Craiului si se
varsa in Craiu’, Vartoape (Zg) — ‘terenuri agricole’, Vartoapele Craiului (Bor) — ‘padure de
foioase si conifere’.

Toponimia véilor Bistra si Sebes, marturie vie a legaturii dintre om si locurile natale, este
preponderent romaneascd, ocupand 98% din intreaga masd toponimica. Legile fonetice si
morfologice dupa care functioneaza limba noastra sunt cele care au actionat in momentul
formarii numelui de loc, 1n strictd concordantd cu particularitatile graiului din aceastd zona.

Tn raport cu sistemul entopic, structura toponimelor supuse dezbaterii aici cuprinde:

a) cuvinte productive in limba literara: caldare, cheie, crov, curmaturd, fund, gaurd,
groapad, jghiab, pestera, prislop, ponor, pripor, rdpd, scoabad, scoc, surpaturd, sa, tarnitd,
vdgaund, vdlcea,

b) cuvinte care se mai pastreaza doar in grai: butoard, gadavan, gropan, hoagd, irigoi,
ogas, prihor, rucan, starmina, saucd, vartop.
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Religious Terminology in the Istro-Romanian Dialect: Liturgical Times

In view of the fact that spirituality is an important dimension of the life of Istro-Romanians, marked by
the alternation of feast days and fasting periods, we want to gain an insight into the terminology
employed to refer to liturgical times. This category is of the greatest importance for the history of the
Romanian language and includes words that are to be found in the basic Romanian vocabulary, some
of which go a long way back in Istro-Romanian, such as words of Latin or Slavonic origin.

Keywords: Istro-Romanian, liturgical times, history of the Romanian language, Romanian
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Crestinismul a patruns de timpuriu pe teritoriul locuit de vorbitorii celor patru dialecte
romanesti, Sfantul Apostol Andrei desfiasurandu-si opera misionara intre anii 34 si 47 in
Dobrogea de astazi (Pachia Tatomirescu 1999: 69).

In ceea ce priveste limbajul liturgic, desi idiomurile roménesti sud-dundrene conservi
termeni bisericesti de origine latind, asemanatori sau identici cu cei din dacoromand, o mare
parte este constituitd din elemente cu etimon slav sau grec, deoarece vlahii nu au beneficiat de
o0 organizare bisericeascad proprie decat rareori si pentru perioade scurte de timp (Bujduveanu
2002: 21.). In consecinta, desi au pastrat legea ortodoxa pani tarziu, istroromanii au ajuns si
apartina ritului apusean'.

Dat fiind faptul c@ spiritualitatea constituie o componentd importantd a vietii
istroromanilor, jalonatd de alternanta sarbatorilor si a zilelor de post din cursul anului
bisericesc, in cele ce urmeaza ne-am propus sa prezentdm terminologia utilizatd de acestia
pentru timpurile liturgicez. Decizia noastrd a fost determinatd si de faptul ca in aceastd
categorie sunt incluse cuvinte importante pentru istoria limbii romane, care se regasesc in
fondul principal lexical, unele avand vechime mare in istroromand, cum sunt elementele de
origine latind (curdtu, dumireca, nov dn, pdstile, ziia de morf) sau veche slavd (mucenic,
prdznic, posti, pust).

Faptele de limba enumerate mai sus demonstreaza rezistenta deosebita a acestui idiom,
care, dintre toate cele patru dialecte ale limbii roméane, este de departe cel mai supus
influentelor straine, lexemele respective pastrind insd sensurile cu care au fost introduse.
Alaturi de ele intdlnim astazi si unele echivalente din croata sau italiana, care au intarit pozitia
acestora 1n cadrul dialectului sau au dat o noud forma elementelor de origine latind sau slava
veche.

1. Sdrbitori’

V. sl. prazdniks se pastreazi in ir.' praznic, -¢/ -¢ ,,praznic, sirbatoare” {J} (MALGI:
146) praznic s.n. (Sarbu-Fratila 1998), -ur s.n. {J} (Scarlatoiu 1998: 200), s.m. -¢(e) {S}

' Cf: Popovici 1909: 135-138, 141, 144; Morariu 1921: 9-10; Puscariu 1926: 38-48.

? Pentru realizarea taxonomiei am luat ca baza lucrarea Braniste 1993.

3 Braniste 1993, 138: ,,in inteles crestin-ortodox, numim sarbatori acele zile liturgice mai importante din
cursul anului bisericesc, care sunt inchinate comemorarii faptelor sau momentelor de capetenie din istoria
mantuirii (ca de exemplu: Nasterea Domnului, invierea Sa etc.) si a principalelor persoane sfinte (Mantuitorul,
Sfintii cei mai venerati de credinciosi, ca de exemplu Sf. Nicolae s. a.).”.
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(IHR), -¢ s.m. {S} (ALIr: 197), cr. prdznik’ intirind persistenta cuvantului in ir., care
cunoaste si fenomenul de sinonimie: blagdan s. ,sérbatoare bisericeasca” {B, S} MALGI:
146, blagdan {S}, -i ssm {L} MALGI: 146, blagdan {N} Scarlatoiu 1998: 200, s.m. {B}
IHR, {N}, -e {B}, -i {L, N, S} MALGI: 146 (< cr. lit. bldgdan, blagdan’, Gak. blagdan,
blagdan’®).

1.1. Sarbatori Domnesti (Praznice impe'lra'ltesti)5

1.1.1. Nasterea Domnului (25 Decembrie)

»Ajunul Craciunului” este redat prin sintagme in care se regasesc cuvinte romanice §i
slave: bédPa zi {C, L} (ALIr: 203) (< semicalc deformat dupa cr. Bddnji dan, bddnji (-a, -6)°
si lat. dies’), viliia béija {B, M, N, S, §, Sc, T, Z} (ALIr: 203), vila béija {J} (ALIr: 203) (<
cr. ¢ak. vilija bojza, vilja béjéag)g.

Pentru ,,Craciun” sunt iInregistrati doi termeni, unul imprumutat din limbile slave
moderne, celdlalt din italiand: beji¢ s.m. Sarbu-Fratila 1998, boji¢u {B, J} BA 13: 228, {B, L,
N, S, Sc, T} ALIr: 203, bozit {S} ALIr: 203, bojit” s.m. {G, J} IHR, {C, J, M, Z} ALIr: 203
(< cr. lit. Bozic', gak. bozic'") si natale s. {J} BA 13: 228 (< it. Natale).

Slujba religioasd din dimineata Craciunului este numita zérnita s.f. (Marii 1969: 54,
Sarbu-Fratila 1998) (< cr. zérnica'?).

»Sfanta Liturghie din ziua de Craciun” poarta denumirea de boji¢ndcu s.m. {B, S} BA

Pentru asigurarea unui cadru festiv si istroromanii fac anumite pregatiri, unele care au
caracter general astdzi in crestinism (impodobirea bradului), altele fiind specifice ritului
catolic (amenajarea unei machete care reprezinta nasterea lui Hristos).

Bradul de Craciun este denumit printr-o sintagma, boritu za bozit s. com. {S} ALIr:
203 (< cr. bor'* + suf. -if (-ici) + cr. za"® Bozic), si un cuvant, iéPva, iélv s.f. Sarbu-Fratila
1998 (< cr. jélva)'®.

leslea, macheta reprezentand nasterea Iui Hristos, este numitd prin trei termeni de
origini diferite: isle, -e s.f. {Sc} ALIr: 204, iasle s.f. {N} ALIr: 204 (< v. sl. jasli)"’, iaslite, -
e s.f. {J} ALIr: 204, jaslite, -e {S} ALIr: 204 (< cr. Jaslice)'®, iaslita, -e {B,C, L, M, T, Z}
ALIr: 204 (< cr. &ak. jaslica)' si prejépio, -pii s.m. {S} ALIr: 204 (< it. presépio™)*".

1.1.2. Botezul Domnului (6 Ianuarie)

' Ca si in dr. prdznic (cf. DEX?).

> Cf. HER.

* Cf. DSR.

* Cf. ALIr: 197.

3 Vezi nota nr. 3.

® Cf. DSR ,.de ajunul Craciunului, care se refera la ajunul Craciunului”.

7 Cf. DEX.

¥ Cf. ALIr 203.

? Cr. &ak. vilija, vilja < it. dial. vilia (cf. VG) < lat. bis. vigilia (cf. DEI).

' Cf. HER.

"' Cf. ALIr 203.

' Cf. DSR.

13 Cf. HER lit. ,,paine mare (care se pregiteste) de Criciun”, kaik. ,,(pop.) purcel (care se taie) de
Craciun” (traducerea noastra — L.M.).

4 Cf. HER (,,pin”).

5 Cf. HER (,,pentru”).

' Cf. DSR.

' Etimonul este valabil si pentru dr. iésle ,,jgheab in care se da de mancare vitelor (in grajd)” (DEX?).

'* Cf. DSR.

" Cf. ALIr 204.

0 Cf. VG.

! < lat. praesepium o praesepe (IDDLI).

*? Braniste 1993, 163: ,,Epifania, Teofania, Boboteaz (sl. bogu + lat. baptizare)”.
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Pentru ,,Boboteazd, Botezul Domnului” sunt utilizate substantive compuse: tréi cral’
{L,N, S, Z} ALIr: 204-205, tri cral {B, C, M, S, T, Sc} ALIr: 204-205, tricrali {B} BA 16:
122, svéta tri crala {J} ALIr: 204-205 (< cr. &ak. ¢ri krolji', prima varianta fiind un semicalc,
in care intdlnim rom. rei, tri (<lat. tres), la ultima addugandu-se cr. svét (svéta, -0)?).

1.2.3. Duminica Floriilor

La istroroméni aceastd sarbatoare este indisolubil legata de ,,ramura de maslin’: ulica,
-kes.f. {B,C,J,L,M, S, Sc, T, Z} ALIr: 209, ulike, -e {N, S} ALIr: 657 (<cr. ¢ak. L‘ilika4)5.

Pentru praznicul in sine®, sunt utilizate cuvinte derivate din cr., precum §i unul
mostenit: uli¢nita s.f. {J} ALIr: 208-209, tlitnita {B, C,L, M, N, S, S, Sc, T, Z} ALIr: 208-
209, tliéna dumireca s. comp. {L} ALIr: 208-209 (< &ak. illika + -nica + lat. domenica’,
ulicnica < ulic¢inica, ul + -i¢ + -inica).

1.2.4. Sfintele Pasti

Pentru marea sarbatoare a crestinatatii, lat. pascha, -ae s-a pastrat in ir. péastile s.
,Pasti” {S} ALIr: 208, pastile s. ,,Pastele” {N} Scarlatoiu 1998: 200°. Termenul mostenit este
dublat de pascua s.f. {J} BA 13: 228 (< it. Pasqua)’. Influenta cr. este insda mult mai
pregnanti, dupa cum dovedesc: vazam s. {J} BA 13: 228, {J} ALIr: 208, vazdm s.m. {J}
IHR, vizam {B, C, L, M, N, S, Sc, T, Z} ALIr: 208, vazam s.m. si pl. {B}, -ure s.n. {B, S}
HR 211, vozému s. art. {B} BA 13: 228 (< cr. Vazam)'’.

Tot din cr. provine §i sintagma sveto-iutro s. comp. ,,Sfanta Dimineata” {B} Morariu
1932, 16 (< cr. svét (svéta, -o) + jitro™).

1.2.5. iniltarea Domnului'

Pentru denumirea acestei sarbatori'® sunt utilizati termenii: sénsa s.f. {B, C, L, M, S,
Sc, T, Z} ALIr: 209-210, sénsiia {N, S} ALIr: 209-210, sénsova {J} ALIr: 209-210 (< cr.
&ak. sénsa", contaminat cu cr. Spdsovo').

1.2.6. Pogorarea Duhului Sfant'®

Acestei sarbatori 1i corespunde dithova'’ s.f. ,Rusalii” {B} BA 13: 228, {B,C, J, L,
N, M, S, S, Sc, T, Z} ALIr: 210 (< cr. &ak. Dithova'®).

1.2.7. Corpus Domini' (Trupul Domnului)®

Etimologie nesigurd, probabil apd-boteazd sau romanescul *bogboteazd (< v. sl. Bogii rom. +

romanescul boteaza) (DELR, 1, A-B, p. 252).

' Cf. ALIr 204.

2 Cf. HER (,,sfant”).

3 Echivalent al ramurii de salcie, utilizata la romani (n.n. — L.M.).

* Cf. ALIr 209.

3 < cr. iilje < cuvinte romanice < lat. oleum, olium (cf. SES).

Un derivat cu sufixul -ka din ulje <lat. oliva (n.n. — L.M.).

6 Prezentat in romaneste doar ,,Florii”, desi in cr. si it. echivalentele contin §i ,,Duminica” — Nedjelja,
respectiv Domenica (cf. ALIr: 208-209; n.n. — L.M.).

7 Cf. DEX.

8 Precum si in dr. Pdste, Pasti (cf. DEXQ), ar. Pagti, Paste (cf. DDAGE), mgl. Past (-stur), Pdstu (cf.
DMr).

’ Cf. VG.

19 Cf. BA 13: 229. in urma celor constatate pe teren in 2007-2008, mentiondm ca, in graiurile ¢akaviene
din Istria, accentul cade pe ultima silaba (n.n. — L.M.).

"' Cf. HER (,,dimineati”).

12 Braniste 1993, 145: ,,la 40 de zile dupa Pasti”.

13 Prezentata simplu ca ,,indltarea” (cf. ALIr: 209-210; n.n. — L.M.).

' Cf. ALIr: 209-210; < it. dial. sensa < it. ascensiéne < lat. ascénsio, -onis (ascendere) (cf. DEI).

" Cf. DSR.

16 Braniste 1993, 145: ,,Duminica Rusaliilor, la 50 de zile dupa Pasti”.

'7 fn mgleglenoroména intilnim un termen asemnantor, Diivi, Duvili , Iniltarea Domnului. Rusalii” <
maced. (cf. DMr).

' ALIr: 210.
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Sarbatoarea® este denumita télova s.f. {B} BA 13: 228, {B,C,J, L, N, M, S, S, Sc, T,
Z} ALIr: 210 (< cr. &ak. 2lova)*.

Pentru ,,cei patru barbatii inarmati, care in timpul procesiunii Corpus Domini poarta
baldachinul cu ostensoriul” este utilizat hitati s.m. pl. Popovici 1909 (< cr. hitati)®

1.3. Sarbitorile Maicii Domului’

1.3.1. Curétirea Sfintei Marii (2 Februarie)8

Sensului acestei sarbatori catolice este redat printr-un termen Tmprumutat din cr., cu
circulatie larga, si unul it., cu circulatie restransa: sviénita s.f. {B, L, Sc, T} ALIr: 205,
sviénita {J} ALIr: 205, svit”nita {M} ALIr: 205, svit”nita {Z} ALIr: 205, svitnita {S}
ALIr: 205, svithita {J} ALIr: 205 (< cr. lit. svicnica, Gak. svi¢nica)’, candaléra s.f. {S} ALIr:
205 (< it. dial. candaluora', lit. candelora'")"*.

1.3.2. Ridicarea cu trupul la cer a Sfintei Fecioare Maria'? (15 August)

Aceastd mare sdrbdtoare este exprimatd la ir. mai ales prin sintagme: ¢a mire maica
boija ,,Adormirea Maicii Domnului” {G} IHR (< rom. cea mare + maica, ir. ca mare +
compus cr. Majka Bozja'*), mara svetita {L, N, S, Sc} ALIr: 211 (< lat. mas, maris, cr.,
svética”, semicalc al termenului urmétor), véla svetita {L, Sc} ALIr: 211 (< cr. dak. veli'® si
svetica), cu cea mai mare raspandire fiind véla svéta mariia ,,Tnél‘garea Maicii Domnului”"’
{B,C,M, S, T, Z} ALIr: 211 (< cr. ¢ak. veéla svéta maﬁjalg). Singurul substantiv simplu este
uzneséne s.n. {J} ALIr: 211 (<cr. Uznesénjelg).

1.4. Sarbatorile sfintilor

Legate de sarbatorile sfintilor sunt cele ale persoanelor botezate cu numele acestora.
Pentru ,,zi onomastica” este folosit imendan s.m. {J} IHR (<cr. lit. ‘imenddn)zo.

! Categorie introdusi de noi (L.M.).

? Tradusa inadecvat ,,Corpul Domnului” (cf. ALIr: 210; n.n. — L.M.).

? Este vorba despre procesiunea catolica, desfasuratd in joia verde, dupi duminica Sfintei Treimi, in
cursul cireia sunt purtate baldachinul cu ostensoriul si mostranta cu sfinta ostie. In cultul ortodox nu existd o
asemenea procesiune dupa sarbatorirea Sfantei Treimi (n.n. — L.M.).

* Cf. ALIr: 210.

> Traducerea noastra — L. M. (cf. Popovici 1909).

6 Cf. HER: /itati ,,1. a se gribi, a da zor; a se pripi. 2. a arunca, a azvarli. 3. a prinde, a apuca; a ingfaca;
a cuprinde.”, hitjeti ,,a se grabi, a da zor; a se pripi”.

7 Branisgte 1993, 142: ,,pe care unii le numara la sarbatorile domnesti.”.

¥ Braniste 1993, 165: ,,intimpinarea Domnului, Stretenia (dupd numele slavon) 2 februarie (la catolici
este Curdtirea Sfintei Marii.”.

Traducerea ,,Intrarea in biserica (sarbatoare religioasa)”, furnizata de ALIr: 205 pentru termenii

inregistrati, este ambigua, sensul corect fiind cel indicat la inceputul sectiunii (n.n. — L.M.).

’ Cf. ALIr: 205.

" Cf. VG.

"' Cf. IDDLL.

12 < *candelorum (cf. IDDLI) < lat. bis. festum candélarum (cf. DEI).

13 Braniste 1993, 155: ,,Adormirea Maicii Domnului..., in Apus, in timpurile mai noi, ... a primit

denumirea de Assumptio Beatae Mariae Virginis.”.
Teologia catolica actuala sustine cd Maica Domului a fost ridicata cu trupul la cer in aceeasi zi in
care a trecut la cele vesnice. (n.n. — L.M.).

' Cf. IHR; mdjka (cf. HER) ,mama” (cf. DSR).

Dr. mdicd < bg., scr. majka (cf. DEX?), ar. maicd < bg. majka (cf. DDAGE), mgl. maicd < bg. majka
(cf. DMr).

'3 Cf. DSR (,,sfantd”).

16 Cf. HER (,,mare”).

17 pentru atestarile inregistrate de ALIr, care au traducerea ,,inélgarea Maicii Domnului”, consideram ca
mai potrivita ar fi fost cea pe care am redat-o la inceputul sectiunii, dar §i cea cunoscuta la romani ca Sfdnta
Maria Mare (n.n. — L.M.).

' Cf. ALIr: 211.

" Cf. ALIr: 211, DSR.

* Cf. DSR.
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Pentru bisericile si familiile care si-au ales un patron spiritual' se utilizaza svéti-jandri
s. comp. pl. ,,sfinti patroni” {J} BA 13: 228 (< cr. svét (svéta, -o0), Zandar, Zandar)*.

1.4.1. Sfantul Valentin®

svéti valentin ,.Sfantul Valentin” {B} ALIr: 121-122 (< cr. svét (svéta, -o) si
Valentin4).

1.4.1. Sfintii 40 de Mucenici din Sevastia (9 Martie)

in ir.” mucenit, s.m. pl. ,,sarbatoare crestind pentru pomenirea a patruzeci de martiri,
care se praznuieste la 9 martie” Scarlatoiu 1998: 200, s-a pastrat v. sl. mucenikv.

1.4.2. Sfantul Quirin®

S. Quirino ,,Sfantul Quirin” {S} MALGI: 308, patronul bisericii din Sucodru (< it.
San Quirino)’.

1.4.2. Nasterea Sfantului Ioan Botezitorul® (24 Tunie’)

Sarbatoarea are denumiri din cr. si din it. Frecventa cea mai mare o au ivana s.f. ,,Sf.
loan” {J} ALIr: 210-211, ivana {B, C,L,N, M, S, §, Sc, T, Z} ALIr: 210-211, ivane s.f. {B}
IHR (< din cr. ¢ak. Ivanja'®, lit. Ivanje'"). in paralel, circula si sintagme, precum svéti-}i\ivz’m12
»dfantul loan (24 iunie)” {J} BA 13: 228 (< cr. svét (svéta, -0) + Ivan"). De asemenea, a fost
inregistrat si san-govani s. comp. {J} BA 13: 228 (< it. dial. San Giovani'*).

1.4.3. Sfintii Apostoli Petru si Pavel (29 Iunie)

»Sarbatoarea Sfintilor Apostoli Petru si Pavel (29 iunie)” este denumitd petrova s.f.
{J} BA 13: 228 (< cr. Pétrovo").

Pentru ,,Sfantul Petru” sunt utilizate doua substantive compuse: svéti pétru I[HR (< cr.
svét (svéta, -0), lat. (Sanctus) Petruslé) si sam-piétro {J} BA 13: 228 (<it. dial Sam Pietro)”.

1.4.4. Toti Sfintii (1 Noiembrie)'®

Pentru aceastd sarbatoare ir. utilizeaza substantive compuse precum tot svéti ,,Toti
Sfintii (sarbatoare)” {Z} ALIr: 211-212, tot svéti {C} ALIr: 211-212 (rom. tot, tofi < lat."?,
sintagma fiind un semicalc al cr. ak. si svéti preluat ca atare in termenul urmator) si svéti {B,
LL M,N,S, S, Sc, T} ALIr: 211-212, care are si cea mai mare circulatie.

1.4.5. Sfintii pomeniti riposati (2 Noiembrie)*

Comemorarea raposatilor’’ se exprimd prin sintagme romdnesti, cr. sau mixta,
imprumutul din cr. avand insa circulatia cea mai larga: ziia de mort {J, N} ALIr: 212 (< rom.

"In ritul ortodox, pentru biserici, se utilizeazi denumirea de Aram (n.n. — L.M.).

2 Cf. DSR »jandarm”.

3 Sf. Valentin/ Prezbiterul/ Episcop de Interamna (n.n. — L.M.).

* < semicalc al it. San Valentin (cf. VG).

3 Precum si in dr. mucenici (cf. DEX?).

® Quirin/ de Africa/ de Neuss/ de Roma/ de Sescia/ de Tegernsee/ de Tivoli (n.n. — L.M.).

" Cf. VG < lat. Quirinus (DB).

8 Traduse incorect ,,Sf. Ton” (Cf. ALlIr) si ,,Sfantul Ioan (24 iunie)” (cf. BA 13: 228).

’ Cf. VG.

" Cf. ALIr: 210-211.

"' Cf. ALIr: 210-211, DSR.

2De origine salva (maced.) este si mgl. Stivan Pustitu ,,Taierea capului Sf. loan (29 Aug.)” (cf. DMr).

" Cf. SES.

" Cf. VG.

" Cf. DSR.

16 pastrat si in dr. Sampétru, Sanpétru, Sanchétru (cf. DENB), ar. Sam-Chétru, Sum-Chétru, Sim-Kétru
(cf. DDAGE).

7 Cf. VG.

'® I ritul ortodox, nu sunt celebrati in aceasta zi (n.n. — L.M.).

" Cf. DEX™.

2% 11 ritul ortodox, prima sambata din luna noiembrie (n.n. — L.M.).

*! Cunoscuta in popor ca ,,Ziua Mortilor” (n.n. — L.M.).
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ziia de morfi < lat."), mértva zi {L, Z} ALIr: 212 (< cr. mitav (mitva, 0)* si rom. zi < lat.),
martvi god s. comp. {B,C,L, M, S, S, Sc, T} ALIr: 212 (< cr. ¢ak. mPrtvi goaf3 ,,sarbatoarea
mortilor”™).

1.4.6. Sfantul Martin®

Sarbatoarea Sfantului Martin este conoscutd ca martina s.f. {B, C, J, L, M, N, S, S,
Sc, T, Z} ALIr: 212, martine s.f. {G} IHR (< cr. lit. Martinje’, &ak. martinja®), termenii fiind
dublati de sintagma sveti martin s. comp. {S} Morariu 1929: 395 (<cr. Sveti Martin’).

1.4.7. Stantul Andrei (30 Noiembrie)8

Poate nu intdmplator, este patronul spiritual al bisericii istroromanilor din Jeidn, fiind
redat prin sintagma sant-andréa s. comp. {J} BA 13: 228 (< it. San Andrea)’.

1.4.8. Sfantul Nicolae (6 Decembrie)

Pentru ,,numele sfintilor care aduc daruri” au fost consemnate substantivele compuse:
svéti micila {B, C, L, M, N, S, S, Sc, T, Z} ALIr: 202-203 (< cr. &ak. svéti mikila'®), cu cea
mai largd circulatie, si svéti nicola {J, L, M} ALIr: 202-203 (< cr. ¢ak. svéti'! si un element
slavon'?).

1.5. Anul Nou (1 Ianuarie)

Pentru aceastd sdrbatoare ir. utilizeaza termeni mosteniti din romdna comuna in
compuse cu elemente cr. si it. Nov dn s.m. ,,Anul Nou” {L} Flipi 204, névo an s.n. {S} Flipi
204, névu an s.m. {C, Sc} Flipi 204 (< lat. novus, -a, -um, annus °, cea de-a doua forma'
fiind influentata de cr. ¢ak. novo [&to, névo leto"® din sintagma urmatoare) Névo léto {B, J, N,
M, S, S, T, Z} ALIlr: 204, sintagma cu cea mai larga circulatie, novoléto s.n. {J} BA 13: 229,
Pirvi an {N} ALIr: 204 (< cr. p#vi (-G, -6)'° si lat. annus). Mai restrans ca circulatie este si
capodano s.n. {J} BA 13: 229 (< it. Capodanno"’).

1.6. Duminica, sarbitoarea siptaimanala a crestinilor'®

Lat. domenica a fost mostenit si in ir."” dumireca, -rec s.f. ,,duminica” Sarbu-Fratila
1998, {J} IHR, {B, C, J, L, M, S, Sc, T, Z} ALIr: 196, {J, L, N, S, S} MALGI: 247,
dumiraca, dumiriaca {S} MALGI: 247, dumirake {N, S} ALIr: 196, dumirca {B} MALGI:

' Cf. DEX’.

2 Cf. HER (,,mort”).

* Cf. ALIr: 212.

* Sf. Martin de Pores/ de Tours (n.n. — L.M.).

* Cf. THR.

% Cf. ALIr: 212.

7 Cf. ALIr 212.

$ Sfantul Apostol Andrei, cel Intai chemat, ocrotitorul Romaniei, sirbitorit la 30 noiembrie (cf.
Calendar 2012).

’ Cf. BA 13: 228.

' Cf. ALIr: 202-203.

"' Cf. ALIr: 202-203.

'2 Existent in dr. Nicoard, Nicola (cf. DENB), ar. Ayiii Nicéla ,bisericuta de schit (Sint Nicolae) a
satului Perivole” (cf. DDAGE), mgl. Sfiti Nicola ,,Sf. Nicolae; biserica (Osani)”, Nicola ,,nume propriu” (cf.
DMr), in it. dial. San Nicola (cf. VG).

" Cf. DEX.

' Poate fi interpretati si ca semicalc, avand in vedere topica schimbati fata de dr. Anul Nou si ar. Anlu
Nau (cf. DIARO).

" Cf. ALIr: 204.

' Cf. HRV (,,zi-intai”).

"7 Cf. ALIr: 204.

18 Braniste 1993, 146: ,,Duminica este ziua sdptamanald de odihna si de sarbatoare religioasa a
crestinilor.”.

" Precum si in dr. duminecd, duminica (cf. DEX?), ar. duminicd, duminic (cf. DDAGE), dumdnica (cf.
DIARO), dumanica, mgl. dumanica, duminicd, duminesca (cf. DMr).
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247, dumireke {N, S} Scarlatoiu 1998: 287, {sud} IHR, dumirgca {N, $} Scarlatoiu 1998:
287, fiind inregistrat si ca adv. dumireca, dumireke {sud} IHR.

2. Posturi

2.1. Posturile din cursul anului bisericesc'

V. sl. postv” a fost pastrat in ir. pust’, -ur s.n. ,,post, interdictic de a manca unele
alimente (de origine animald), prescrisa credinciosilor de cétre bisericd in anumite zile in
anumite perioade ale anului” Scarlatoiu 1998: 189, 201 (suferind o influentd fonetica din
partea cr. Gak. piist, piist’). Tot din v. sl. postiti se provine ir.” posti ,,a posti” {B, J} IHR.

2.1.1. Posturi generale (obstesti)°

Istroroménii respectad posturile de peste saptimana, zilele consacrate purtdnd denumiri
obisnuite. Pierzand termenul mostenit, pentru ,,miercuri” ir. l1-a imprumutat pe sréda s.f. {B,
C,JLLNMS,Sc,T,Z} ALIr: 207, {L} MALGI: 243, sred, -i s.m. {B, S} BA 13: 228, {J,
S} IHR, {B,C,J,L, N, M, S, §, Sc, T, Z} ALIr: 196, {B,J, L, N, S, S} MALGI: 243 (< cr.
ak. sreda, sréda, sréda’).

in cazul lui ,,vineri”, ir. a pastrat termenul mostenit din lat. Veneris (dies)® virer s.m. si
pl. Sarbu-Fratila 1998, Scarlatoiu 1998: 287, {J} IHR, {J} ALIr: 196, {J} MALGI: 245. Cu
toate acestea, 0 mai mare raspandire o au: pétac s.m. Sarbu-Fratila 1998, {S} IHR, {B, S}
MALGI: 245, pétac {B} BA 13: 226, {B, C, L, M, S, §, Sc, T, Z} ALIr: 161, {B, L}
MALGI: 245, pétac {B} IHR, petac {S} BA 13: 226, {N, S, S} MALGI: 245, petic {N}
MALGI: 245 (< cr. lit. pétak’, &ak. petak').

2.2. Posturi de mai multe zile (de duratd) din cursul anului bisericesc

2.2.1. Postul Pastilor''

Pentru ,,lasata secului”, ir. utilizeaza pustu s. art. {B, C, J, L, M, N, S, S, Sc, T, Z}
ALIr: 207, v. sl. postw suferind o modificare foneticd'? sub influenta cr. pilstni utorak" .

Prima zi din Postul Mare' poartd numele de curatu sred {S} ALIr: 207 (< participiul
rom. cura, devenit arhaism < ir. curd’, si cr. Cak. sréda, sreda, sréda, un semicalc al cr. ¢ak.

! Braniste 1993, 242: ,,0 alta randuiala disciplinara la care Biserica indruma viata credinciosilor ei pe
caile adevaratei trairi crestine, ale virtutii si ale cinstirii de Dumnezeu, este aceea a posturilor din cursul anului
bisericesc.”.

2 Precum si dr. post (cf. DEX?), mgl. post, pustiri (cf. DMr).

3 Braniste 1993, 242: ,,0 alta randuiala disciplinara la care Biserica indruma viata credinciosilor ei pe
caile adevaratei trairi crestine, ale virtutii si ale cinstirii de Dumnezeu, este aceea a posturilor din cursul anului
bisericesc.”.

4 ,,Carnaval” (cf. ALIr 205).

3 Precum si dr. posti (cf. DEX?), mgl. pustés (cf. DMr).

6 Braniste 1993, 248: ,,Toate miercurile si vinerile de peste an, cu exceptia celor cu harfi, pentru ca
amandoua aceste zile amintesc de intAmplari triste din viata Mantuitorului. Intr-o zi de miercuri au luat carturarii
si fariseii hotararea de a ucide pe Mantuitorul, iar intr-o zi de vineri au dus-o la indeplinire prin judecarea,
osandirea la moarte si rastignirea Mantuitorului. Denumirile pdgane ale zilelor respective s-au pastrat pana
astazi, atat in limba noastra, cat si a altor popoare crestine: (Miercuri: Mercur, zeul cometului, si Vineri: Venus,
zeita frumusetii §i a amorului)”. Harti inseamna ,,bucurie” (n.n. — L.M.).

7 Cf. ALIr 207.

8 Ca, de altfel, si celelalte dialecte romanesti: dr. vineri (cf. DEXZ), ar. viniri (cf. DDAGE), mgl. viniri,
Sta-Vineri ,biserica in Huma” (cf, DMr).

’ Cf. THR, DSR.

' Cf. ALIr 161.

" Braniste 1993, 254: ,,Postul Pastilor, Paresimile sau Patruzecimea, postul dinaintea invierii Domnului,
este cel mai lung si mai aspru din cele patru posturi de duratd ale Bisericii Ortodoxe: Postul Mare sau Postul,
Paresimi (de la latinescul quadragesima)”.

' Cf. nota 105.

Utorak ,,marti”.
P Idem” (cf. ALIr: 207).
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dista sréda’ regasit in sintagma umatoare), ¢ista sréda s. comp. {B, C,J, L, N, M, Sc, T, Z}
ALIr: 207, tista sréda {S} ALIr: 207, pentru aceeasi notiune fiind utilizat si pepelnita s.f. {S,
Sc} ALIr: 207 (< cr. &ak. pepelnica®).

Lat. quadragesima® nu s-a pastrat direct in ir. corizma s.f. , Postul Mare” {B, J} IHR,
{B,C,J,L, M,N, S, S, Sc, T, Z} ALIr: 209, carisma ,,Postul cel Mare” Maiorescu 1874 (<
cr. Korizma®, &ak. korizma, kor‘izma7)8.

»Saptamana Mare” este redatd prin termeni care imbind elemente mostenite cu cele cr.:
&éla marle t"édin {J} ALIr: 207-208 (< rom. cela, mare < lat. + cr. lit. tjedan’, Gak. cedan'®)
marle setimana {B, L, M, S, Sc, T} ALIr: 207-208, setimana ¢a mara {S} ALIr: 207-208,
setimina &a mare {M} ALIr: 207-208 (< rom. cela, mare < lat. + cr. &ak. Setimana)",
putand fi considerate semicalcuri ale cr. Cak. bojzd Setimdna, svéta Setimdna din care provin si
sintagmele urmatoare) béija setimina, svéta setimana'> {N, Z} ALIr: 207-208.

nInstrumentul muzical din lemn, care scoate un pérait, utilizat in ritul catolic in
Saptimana Mare, de joi pani in simbiti, in locul clopotelor™" se numeste scripit s. {J} BA
13: 276 (< cr. §kripac™).

Pentru ,,Vinerea Mare” sunt utilizate doud sintagme, una din cuvinte mostenite,
cealaltd avand un imprumut cr.: ¢éla marle virer {J} IHR (rom. cea, mare, vineri < lat."),
peticu téla marle {B} IHR (< cr. dak. petdk si rom. cea, mare, vineri).

Ir. nu a pastrat v. sl. rastengnoti ,,a rastigni”'®, rastegni, rastigni, restegni Scarlitoiu
1998: 226-227 avand doar sensul ,,a intinde”. Pentru ,,rastignit” este utilizat propnit part. {B}
Morariu 1932: 16 (< cr. propinjati)"’.

Prezentdm in continuare un inventar al termenilor redati mai sus in functie de limbile
de origine (latind, slava veche, croata si italiand).

1. Termeni latini (3): péstile, pastile (< lat. pascha, -ae), concurat de pascua (< it.
Pasqua) si de vazam, vazam, vizim, vizAm, vozému (< cr. Vazam); pétru (< lat. Petrus), in
sintagma svéti pétru, concurat de piétro, in sintagma sam-piétro (< it. dial Sam Pietro);
dumireca, dumiraca, dumirica, dumirike, dumirca, dumireke, dumirgeca (< Ilat.
domenica).

2. Termeni vechi slavi referitori (4): praznic, praznic (< v. sl. prazdnikv), concurat de
blagdan, blagdan (< cr. ¢ak. bligdan, blagdan, lit. blagdan, bligdan),; muéenit (< v. sl
mucenikv) ,,sarbatoare crestind pentru pomenirea a patruzeci de martiri, care se praznuieste la
9 martie”; pust ,,post, interdictie de a méanca unele alimente (de origine animald), prescrisa

! La catolici, tradusi ca ,,prima zi de paresimi” (cf. ALIr 207).
2 A ingriji, a curata” < lat. curo, -are (cf. Sarbu-Fratild 1998: 202).
* Cf. ALIr: 207.
* Cf. ALIr: 207.
’ Mostenit in dr. parésimi (cf. DEX?).
° Cf. HER.
7 Cf. ALIr: 209.
¥ < istroromana kuarizma (cf. HER).
’ Cf. SES.
Tjedan ,,saptamana”.
' Cf. ALIr: 207-208.
"< it. dial. setimana < lat. tirziu septimana (cf. DEI).
"2 Ar fi putut fi traduse ca ,,Saptamana Sfanta” (n.n. — L.M.).
" Traducerea noastra — L.M. (cf. BA 13: 277).
“BA 13:277.
" Cf. DEX™.
' Cain dr. rastigni (DEX?).
"7 Cf. DSR.
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credinciogilor de catre biserica in anumite zile Tn anumite perioade ale anului”, pastu (< v. sl.
postv) ,ldsata secului”; posti (< v. sl. postiti se).

3. Termeni croati (35): blagdan, blagdan (< cr. lit. bldgdan, bldgdan, Cak. bliagdan,
blagdan), concurat de praznic, praznic (< v. sl. prazdnikv); viliia béija, vil'a béija ,,Ajunul
Craciunului” (< cr. ¢ak. vilija bojza, Vilja bojza), concurat de bédla zi (< cf. cr. Bddnji, rom.
zi); boji€, boji¢u, bojit”, bozit ,,Craciun” (< cr. lit. Bozi¢), ¢ak. bozi¢), concurat de natale s.
(< it. MNatale), zérnita ,slujba religioasd din dimineata Craciunului” (< cr. zdrnica);
boji¢nacu (< cr. kaik. boziénjak, lit. bozi¢njak); ,,.Boboteaza, Botezul Domnului” tri cral,
tricral’i, svéta tri crala (< cr. Cak. tri krolji, lit. svéta); ali¢nita, tlitnita, ulicna dumireca
,Florii” (< ¢ak. iilika, lat. domenica);, vazim, vazam, vizim, vizAm, vozému ,,Pasti” (<cr.
Vazam), concurat de pastile, pastile (< lat. pascha, -ae) si de pascua (< it. Pasqua); sveto-
iutro ,,Sfanta Dimineatd” (< cr. svéto jiltro); sénsa, sénsiia, sénsova ,Iniltarea” (< cr. dak.
sénsa); duhova ,,Rusalii” (< cr. ¢ak. Dilhova); télova ,,procesiunea catolicd desfasurata in joia
verde, joia de dupd duminica Sfintei Treimi, in cursul careia sunt purtate baldachinul cu
ostensoriul i mostranta cu sfanta ostie” (< ¢ak. félova); hitati ,,cei patru barbatii inarmati,
care in timpul procesiunii Corpus Domini poartd baldachinul cu ostensoriul” (< cr. Aitati);
sviénita, svicnita, svit”nita, svit’nita, svitnita, svitnita ,Intrarea in biserica (sdrbdtoare
religioasd)” (< cr. lit. svicnica, Cak. svi¢nica), concurat de candaldra (< it. dial. candaluora);
uzneséne ,,Adormirea Maicii Domnului” (< cr. Uznesénje), véla svetita (< cr. véla, svetica),
véla svéta mariia (< cr. ¢ak. véla svéta marija); imendan ,,zi onomastica” (< cr. imendan);
svéti-jandri ,,sfinti patroni” (< cr. svét (svéta, -o), Zandar); viliie ,,ajunul sarbatoririi nasterii
Sfantului loan Botezatorul” (< cr. ¢ak. vilija); ivana, ivana, ivane ,sarbatoarea nasterii
Sfantului Toan Botezitorul” (< cr. &ak. lit. Ivanje, Ivinja); svéti-iivan (< cr. svét (svéta, -o),
Ivan), concurat de san-govani (< it. dial. San Giovani); petréva s.f. ,sirbatoarea Sfintilor
Apostoli Petru si Pavel” (< cr. Pétrovo); si svéti ,, Toti Sfintii (sarbatoare)” (< cr. ¢ak. si svéti);
martvi god ,,Ziua Mortilor” (< cr. &ak. mirtvi god); martina, martine ,,sirbatoarea Sfantului
Martin” (< cr. ¢ak. marfinja, lit. Martinje); sveti martin ,,Sfantul Martin” (< cr. Sveti Martin);
svéti micula ,,Sfantul Nicolae” (< cr. ¢ak. svéti mikiila), concurat de svéti nicéla (< cr. Cak. +
lat. Nicola); pepelnita ,,prima zi de paresimi” (< cr. ¢ak. pepelnica), tista sréda (< ¢ak. cista
sréda); corizma ,,Postul Mare”, carisma (< cr. ¢ak. korizma, korizma); béija setimina
,Saptimana Mare” (< &ak. bojzd Setimdna), svéta setimina (< ak. svéta Setimdna); scripit
Linstrument muzical din lemn, care scoate un pardit, utilizat in ritul catolic in Saptimana
Mare, de joi pand in sambata, in locul clopotelor” (< cr. Skripac); propnit ,rastignit” (< cr.
propinjati);,

4. Termeni italieni (10): natale s. (< it. Natale) ,,Craciun”, concurat de boji¢, boji¢u,
bojit”, bozit (< cr. lit. Bozi¢, cak. bozi¢); pascua (< it. Pasqua) ,,Sfintele Pasti”, concurat de
pastile, pastile (< lat. pascha, -ae), vazam, vazam, vizim, vizam, vozému (< cr. Vazam);
candalora (< it. dial. candaluora) ,Intrarea in biserica (sarbatoare religioasd)”, concurat de
svi¢nita, svi€nita, svit’nita, svit”nita, svitnita, svitnita (< cr. lit. svicnica, ¢ak. svi¢nica);
valentin ,,Valentin” (< it. San Valentin), In sintagma svéti valentin (< cr. svét (svéta, -o) +
it.); Quirino (< it. Quirino), in sintagma S. Quirino (< it. San Quirino); san-govani (< it.
dial. San Giovani), concurat de svéti-iivan (< cr. svét (svéta, -o), Ivan); sam-piétro (< it. dial
Sam Pietro), concurat de svéti pétru (< cr. svét (svéta, -o), lat. Petrus); sant-andréa (< it. San
Andrea).

Aplicand principiul etimologiei directe, observam ca din cei 52 de termeni care apartin
categoriilor onomasiologice prezentate mai sus, cea mai mare parte provine din croatd (35),
urmatd de cele din italiand (10), veche slava (4) si latina (3). Numarul mare de termeni croati
vine sd confirme asertiunea potrivit cdreia, asupra dialectului romanesc din Istria s-a
manifestat iTn mod permanent i constant presiunea acestei limbi slave moderne si a graiurilor
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sale vorbite In zond. Cu toate acestea, cea mai importantd dintre influentele manifestate in
istroromana nu a putut schimba caracterul latin al dialectului.

Analizand si din alt punct de vedere originea lexemelor pe care le-am subsumat
campului semantic religios, constatim ca limba croatd a devenit o sustinatoare a istroromanei
ca idiom romanic, participand la procesul de reromanizare a micului dialect roménesc — prin
intermediul ei au patruns 2 termeni italieni: sénsa, setimana.

In concluzie, aspectele examinate vin si demonstreze faptul ci istroroména, desi
consideratd In pericol de a fi abandonatd, continud si se manifeste ca un sistem viabil,
permisiv tuturor fenomenelor lingvistice caracteristice idiomurilor aflate n contact cu aceasta.
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prefatata de T. Maiorescu, lasi.

Marii 1969 — 1. Marii, Note etimologice si morfologice, in ,,Cercetari de lingvistica”, anul XIV,
ianuarie-iunie, Bucuresti, 1969, p. 51-56.

Morariu 1921 — Leca Morariu, Lu Frati Nostri. Libru lu Rumeri din Istrie. Cartea Romanilor
din Istria. Libro degli Rumeni Istriani. Susnevita (Valdarsa) — Jeian (Seiane), Suceava,
Romania, Editura Revistei ,,Fat-Frumos”.

Morariu 1929 — Leca Morariu, De-ale Cirebirilor. I. Texte din Susn’evita, Cernauti, Institutul de Arte
Grafice si Editura ,,Glasul Bucovinei”, 1929.

Morariu 1932 — Leca Morariu, De-ale Cirebirilor. Il. Texte din Birdo, Sucodru si Grobnic, Cernauti,
Institutul de Arte Grafice si Editura ,,Glasul Bucovinei”, 1932.

Pachia Tatomirescu 1999 — Ion Pachia Tatomirescu, Zalmoxianism si Crestinism in Dacoromdnia,
Patria Sfantului loan Cassian in: Sfantul loan Cassian, 4 doudzeci §i patra convorbire duhovniceasca,
traducerea/ adaptare din limba latind de prof. univ. dr. Decebal Bucurescu, postfatd de Ion Pachia
Tatomirescu, Timisoara, Editura Aethicus.

Popovici 1909 — losif Popovici, Dialectele romdane (Rumdnische Dialekte). IX. Dialectele
romdne din Istria. Partea a Il-a. Texte §i glosar, Halle a. d. S., Editura autorului.

Puscariu 1926 — Sextil Puscariv, Studii istroromdne. Il Introducere. Gramaticad.
Caracterizarea dialectului istroromdn, in colaborare cu M. Bartoli, A. Belulovici si A.
Byhan, Bucuresti, Cultura Nationala.

Sarbu-Fratila 1998 — Richard Sarbu, Vasile Fratila, Dialectul istroromdn. Texte si glosar, Timisoara,
Editura Amarcord, 1998.

Scarlatoiu 1998 — Elena Scarlatoiu, Istroromdnii si istroromdna. Relatii lingvistice cu slavii de sud,
Bucuresti, Editura Staff, 1998.

SIGLE:

ALIr = Goran Filipi, Istrorumunjski lingvisticeski atlas. Atlasul lingvistic istroromdn. Atlante
linguistico istrorumeno, Pula, Znanstvena Udruga Mediteran, Societas Studiorum Mediterraneum,
2002.

BA 13 = Wolfgang Dahmen, Johannes Kramer, Le inchieste istro-rumene di Ugo Pellis. Parte prima:
Questioni: 1-1512, in ,Balcan-Archiv. Neue Folge”, herausgegeben von Wolfgang Dahmen und
Johannes Kramer, Band 13, Hamburg, Helmut Buske Verlag, 1988, p. 209-281.

BA 16 = Wolfgang Dahmen, Johannes Kramer, Le inchieste istro-rumene di Ugo Pellis. Parte
seconda: Questioni: 1513-3338, in ,Balcan-Archiv. Neue Folge”, herausgegeben von Wolfgang
Dahmen und Johannes Kramer, Band 16, Hamburg, Helmut Buske Verlag, 1991, p. 107-137.
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DB = Dictionar biblic, vol. I-111, traducere din limba franceza: Constantin Moisd, Bucuresti, Editura
Stephanus, 1996.

DDAGE = Papahagi, Tache, Dictionarul dialectului aromdn, general si etimologic, editia a Il-a
augmentatd, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Roméania, 1974.

DEI = Carlo Battissti, Giovanni Alessio, Dizionario etimologico italiano. Volume primo. A-Ca,
Firenze, G. Barbrera Editore, 1950-1957.

DELR = Dictionarul etimologic al limbii romdne. Volumul 1. A-B, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2012.

DENB = Petrache, Tatiana, Dictionar enciclopedic al numelor de botez cu un tabel alfabetic al
sfintilor ortodocsi, Bucuresti, Editura Anastasia, 1998.

DEX’ = Dictionarul explicativ al limbii romdne, Bucuresti, editia a II-a, Editura Univers Enciclopedic,
1998.

DIARO = Matilda Caragiu-Marioteanu, Dictionar aromdn (macedo-vlah). DIARO. A-D, Bucuresti,
Editura Enciclopedica, 1997.

DMr = Th. Capidan, Meglenoromanii. Ill. Dictionar meglenoromdn, Bucuresti, Monitorul Oficial si
Imprimeriile Statului, Imprimeria nationala, [1935].

DSR = Tomici, Mile, Dictionar sarb-romdn, vol. I-1II, Timisoara, Uniunea Sarbilor din Romania,
1998-1999.

HER = Alemko Gluhak, Hrvatski etimoloski rjecnik, Zagreb, August Cezarec, 1993.

IDDLI = Giacomo Devoto, Gian Carlo Oli, I/ dizionario della lingua italiana, Firenze, Casa Editrice
Felice Le Monnier S.p.A., 1995.

IHR = August Kovacec, Istrorumunjsko-hrvatski rjecnik (s gramatikom i tekstovima), Pola,
Znanstvena udruga Mediteran, 1998.

MALGI = Radu Flora, Micul atlas lingvistic al graiurilor istroromdne, Bucuresti, Editura Academiei
Roméne, 2003, editie ingrijitd de Bogdan Marinescu, editie ingrijita de Bogdan Marinescu.

SES = Marco Snoj, Slovenski etimoloski slovar, druga, pregledana i dopolnjena izaja,
Ljubliana, Modrian, 2003.

VG = Enrico Rosamani, Vocabolario giuliano dei dialetti parlati nella regione Giuliano-Dalmata
quale essa era stata costituita di comune accordo tra i due stati interessati nel Convegno di Rapallo
del 12 XII 1920, Trieste, Editioni LINT, 1990.

ABREVIERI:

adv. = adverb M = Miheli

ar. = aroman(a) m. = masculin

art. = articulat mgl. = meglenoroman(a)
B =Brdo N = Noselo

C = Costarcan n. = neutru

cf. = confer (compara) n.n. = nota noastra
comp. = compus p. = pagina, paginile
cr. = croat(a) part. = participiu
cak. = Cakavian(a) pl. = plural

der. = derivat pop. = popular(ad)
dial. = dialectal(a) rom. = roman(a)

et. = etimologie, etimon S = Sucodru

f. = feminin s. = substantiv

friul. = friulan(a) sl. = slav(a)

G = Gradinie sud = localitatile istoromane din sud
J =Jeian S = Sugnievita

kaik. = kaikavian(a) Sc = Scabici

lit. = literar(d) T = Tarcovti

L = Letai v. = vechi

L.M. = Lucian Miclaus Z = Zancovti

lat. = latin, latina
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CONCEPTUALIZAREA ANTONIMICA - MODALITATE DE
STRUCTURARE DISCURSIVA

Daniela Gheltofan
(Universitatea de Vest din Timisoara)

danielagheltofan@yahoo.com

Antonymic Conceptualization — A Model of Discursive Structuring

In this study, we argue that antonymy is a universal linguistic and cognitive phenomenon that points to general or
national pattern behaviours that are difficult to identify and clarify. To decipher these cultural and linguistic
behaviours, we have focused on cognitivism, delimiting the “antonymic concept”. We have suggested interpreting
antonymic conceptualization as a way of conceptual-discourse structuring. This was applied to the postmodern
fiction text Nepoata lui Dali by Simona Constantinovici (2009). Thus, by analysing the antonymic concept viata-
moarte (life-death) as a discourse macro-intention we show that narrative expansion and text construction are also
done on a conceptual-antonymic basis, which shows the importance of antonymic cohesion in discourse structuring.
Finally, based on the conceptual-literary plane provided by the antonymic contexts and the corpus of conceptual
phrases excerpted from the novel, we have succeeded in isolating conceptual-auctorial metaphors concerning
“viata” (life) and “moarte” (death) and conceptual-literary networks of “viata” (life) and “moarte” (death). Based on
them, we supply a model of discourse configuration based on the antonymic concept in the novel analyzed.

Keywords: concept, conceptual analysis, conceptual antonymy, antonymic concept, antonymic conceptual
projection

Devenind un obiect de investigatie al lingvisticii cognitive, conceptul este supus unor
varii analize si tipologizarii dintre care, in prezentul studiu, vom face referire la conceptul
antonimic (Gheltofan 2012). Recurgem la aceasta unitate a aparatului terminologic cognitiv cu
scopul de a demonstra complexitatea mecanismelor lingvocognitive de naturd compozitional-
antonimicd n structurarea unui text literar. Tn general, vorbim despre antonimie conceptuald,
care, in opinia noastra, ajutd la perceptia complexa si completa asupra lumii si care corespunde
nivelului de baza al mentalului uman, incercand, aici, sd ne raportdim la conceptul antonimic
viata-moarte.

S-a demonstrat faptul ca antonimele sunt unitati lexicale care se achizitioneaza timpuriu,
deoarece copiii inteleg exact aceste cuvinte: mare-mic, tdndar-batran, frumos-urat, bine-rau etc.,
ceea ce le face sd fie esentiale in interactiunea cu parintii i cu intreaga comunitate. De aceea, in
spiritul ideilor cognitiviste, tindem sd apreciem ca, in legaturd cu contrastul sau binarismul
semantic, existd o parte pre-conceptuala, pre-lingvistica (cf. Kubrjakova-Dem’jankov 2007: 15),
dificil de explicat, ce 1i confera opozitiei un statut de prototip la nivel cognitiv, nu numai la cel
lingvistic, prin care se poate motiva conceptualizarea de tip antonimic la o varsta foarte frageda.

Frame-ul de tip antonimic sau bazat pe opozitia semantica explicitd sau implicita este
fundamental in intelegerea limbii si a lumii. La inceput, el apare intr-o forma simpla, comuna, dar
nu banala, ci numai la nivel de aparentd, intrucat se creeaza doar ,,premisa” de la care se
contureaza si se dezvolta conceptele majore. Este suficient sd ne gandim la conceptul bine-rau,
cu care putem sa definim orice (cf. metoda ,,diferentialului semantic” a lui Ch. Osgood, apud
Sarbu 1977: 103).

Propunand aproape 60 de universalii semantice primare ih urma unor diverse studii
contrastive, cercetatorii A. Wierzbicka si C. Goddard (1995: 41) au inclus doar urmatoarele lexii
in randul insusirilor: good, bad, big, small, corespondente ale cuplurilor antonimice: good-bad,
big-small. In consecinti, se acordd atentie orientirii si evaludrii de tip binar sau axiologic. In
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viziunea cercetatorilor amintifi, termenii opozabili mentionati, precum si conceptele ca ,,viata”,
,moarte” sunt prezente in toate culturile primitive si neprimitive. In plus, din acelasi articol,
retinem ca diferentele culturale constau in modul in care sunt conceptualizate structurile comune
ale societatilor lingvoculturale. Totodata, inexistenta unui concept Intr-o culturd nu inseamna
inferioritatea ei fata de alta cultura, dar nici superioritatea acesteia.

In lumina acestor considerente, vom incerca si investigim conceptul antonimic ,,primar”
viata-moarte intr-un text integral, de proportii mari, arondat discursului literar-artistic, pentru a
sustine ideea cd putem vorbi de conceptualizare antonimica, ca modalitate de structurare
discursivd. Mai ales ca ,binary contrast is an extremely powerful organizing principle in
perception and cognition and therefore also a very efficient tool in argumentation, narration,
explanation and description” (Paradis-Willners 2011: 370).

Metoda de lucru presupune extragerea unui corpus de contexte antonimice din textul
analizat, a unui corpus de fraze conceptual-artistice, conducerea partiald a unei analize
conceptuale (vezi si Gheltofan 2012), utilizarea si identificarea unor elemente specifice
discursului si configurarea conceptual-discursiva a textului.

In esentd, vom incerca o abordare de pe pozitii cognitiv-stilistice, fundamentati pe
corpusul (lingvo-) stilistic al discursului narativ si pe cadmpul conceptual descris sau subscris
cuplului antonimic investigat.

In viziunea noastra, conceptul antonimic stratificat viafag-moarte nu reprezintd numai
realitatea exterioard, referentul ontologic, ci si il defineste, clasificandu-1 si calificandu-I. Tn
discursul literar, planul (lingvo-) referential este o constructie proprie, particulara, distincta si, in
consecinta, conceptul antonimic amintit va avea o configurare personalizata.

Textul/discursul literar are, in opinia noastrd, o pregnanta dimensiune de tip (lingvo-)
conceptual, astfel ca Intreaga structurd — strategia povestirii, forma, tema, personaj, Intdmplare,
realitate-fictiune etc. — este proiectia conceptuald implicita si/sau explicita a scriitorului, care
adopta un stil personal de expunere artistica. Deoarece textul-suport ales este scris la persoana I,
autorul se confunda cu naratorul si cu personajul principal, ceea ce ne obligd sd afirmdm ca, in
final, planul conceptual poate sa apartina oricui dintre instantele discursului literar, iar realizarea
lingvistica si artistica apartine, fireste, autorului.

Pe linia descrisa in studiile cognitivistilor, structura conceptual-discursiva a textului literar
se compune din: planul conceptual (= de idei), intentia conceptual-discursiva, constructia
lingvistica particulara a textului (ceea ce formeaza idiostilul, expresia lingvistica auctorial-
literard), constructia stilistico-metaforica a textului, pattern-uri discursive particulare (chiar si
generale), ,recipiente” si ,,imagini-scheme” organizate ierarhic (dupa Lakoff 2006, ,,image-
schemas” reprezinta un procedeu de analizd a metaforelor conceptuale) etc. Ca atare, incercam sa
urmarim si aceste componente in analiza conceptuala.

Textul propus spre analiza este romanul postmodernist Nepoata lui Dali (mai departe
ND), de Simona Constantinovici. De la inceput, putem sa precizdm tema sau supratema
romanului (ceea ce, In sfera discursului, este sinonim cu intentia discursiva), si anume viatd-
moarte, explicit formulata in text, in fragmentul:

.. €, finalmente, o carte despre viata si moarte, despre cum sa traiesti intens atarnat de un fir de ata, c-un
cutit enorm la beregata.” (ND: 18).

In legatura cu problema intersectarii sau neintersectirii dintre ,,referentialitatea™ artistica
si cea obiectivd, ontologica, suntem de acord ca, desi pentru discursul artistic este specifica
»distantarea de referent” sau ,,suspendarea planului referential obiectiv”, ,referentul textului
literar se construieste o data cu textul si se reconstruieste la receptarea lui” (Irimia 1985: 373).
Dupa parerea noastra, textul analizat reuseste sa creeze impresia cd planul obiectiv se Tmpleteste
sau se confundd cu cel artistic-subiectiv, fard ca aceasta sd insemne eludarea laturii
compozitional-artistice. De asemenea, exista cateva semne — suprarealism, veridicitate, auto-
analiza experientelor trdite, ce ne trimit cu gandul la afirmatia Elenei Loghinovschi (2003: 40),
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care spunea cu privire la un alt text, dar care se potriveste si aici, ca ,,textul vietii coexistd cu
textul scris”. Acesta este sentimentul pe care autoarea ni-1 produce, alaturi de faptul ca scrierea
unui text este, in final, un fel de terapie, ceea ce si personajul principal marturiseste:

... terapia prin scris. Aliatii tai pot fi cuvintele. (...) in lumea lor totul e posibil. Printre cuvinte nu mori.
Regasirea de sine prin cuvinte. Refacerea celulelor prin cuvinte.” (ND: 20).

De asemenea, textul se vadeste ca un mod de confruntare a realitatii, iar realitatea este
viata sau moarte, pentru ca ,,viata, in orice conditii, creeaza viata”, iar moartea doar moarte (ND:
173). Restul, chiar daca este conex, auxiliar, neesential sau, uneori, de umplutura, se refera tot la
viata si moarte.

Uneori, Tn text se fac trimiteri spre mentalul roménesc-crestin care, prin memoria de lunga
duratd, inmagazineaza o parte a conceptului antonimic viata-moarte, aflata, in acelasi timp, intr-0
stare statica si dinamicd. Aici ne referim la zona periferica a conceptului ce contine un strat
atribuit frazemelor si paremiilor, cu ajutorul carora se poate defini experienta / cunoasterea
general-umana, dar si particulara. De static se leaga elementele cu caracter general, iterative, de
tipul ,,Domnul iti ia cu 0 mana, cu alta ifi da” (ND: 89); ,,mai mult moarte decat vii” (ND: 106);
»acum toti sunt o apd si-un pamant” (ND: 111), ,restul e praf. Si pulbere.” (ND: 112). Prin
manipularea acestora Tn discursul artistic, ele se inscriu in segmentul dinamic-individual si
interpretativ al zonei periferice. Viziunea crestina este completatda cu un alt strat conceptual care
contine o proiectie personal-cognitiva asupra a ceea ce se intampla cu sufletul dupa moarte:

,-.. NumMai corpul, materie de care ne impiedicam, nauciti, constant, care, stic sa urle si sa vomite, rimane sa
dea piept cu viermii pamantului. Sufletul se roteste deasupra corpului; indltarea lui nu poate fi monitorizata.
Presupunem ca-i incd o altd prezenta... Aldturi de noi. Pentru cat timp? Suntem aproape siguri cd, dupa
moarte, sufletul rdiméne pentru ca trupului sd nu-i fie urdt, sa nu-i fie teama... Apoi il pariseste direct.
Incetul cu incetul se inalti. Ca o nava spatiala. Si lasa in urma o dara de inefabil.” (ND: 59).

Partea filosofico-crestina se imbina cu cea stiintifica: ,,un cadavru e mai greu ca un corp
obignuit” (ND: 13), fiind o evidenta a intrepatrunderii limbajelor la nivel discursiv-literar.

Acestea sunt cateva dintre ideile care formeaza planul conceptual general al textului
analizat, cu referire la viazd si moarte. In continuare, incercam sa surprindem modul in care acest
plan se verbalizeaza prin identificarea retelelor conceptuale artistice arondate viefii si mortii, prin
identificarea frame-urilor lor conceptuale (vezi Fillmore 1988), cét si a imaginilor-scheme (vezi
Lakoff 2006).

De la inceput, trebuie sa precizam ca unele parti ale conceptelor au o anumita importanta
si 0 anumitd semnificatie pentru toti membrii societitii prezentate. In acelasi timp, planul
cognitiv-referential, are si parti specifice, individuale, mai ales ca trebuie sa se tind seama de
experienta privata, irepetabild a membrului unei colectivitati, in speta, a personajului principal (=
autor/narator). Asadar, vom avea un context general cu trimitere la planul cognitiv-referential
comun, dar i unul individual, specific, care depinde de experienta senzoriald, functionalad si
dinamica a autorului/ naratorului/ personajului. Insi alegerea modului de a compune si de a
structura discursul apartine exclusiv scriitorului, ceea ce Inseamna cad acestuia 1i aparfine si
expresia lingvistica si artistica, i.e. modalitatea de verbalizare a conceptelor.

Conceptele stratificate sunt structurate si reprezentate de frame-uri conceptuale. Alaturi de
viaga si moarte, n configurarea literar-artistica, un rol important il au: boala, durere, suferinta,
tristete, sperantd, lumind. Acestea sunt concepte-satelit sau pot fi considerate actualizatori ai
conceptului antonimic viata-moarte. Tabelul (fig.1) urmator prezinta aceasta situatie:

CONCEPT FRAME CONCEPTUAL

VIATA »viata e segmentatd de o mie si una de lucruri” (ND: 101)
,,culorile curcubeului sunt culorile vietii” (ND: 76)
,,in viatd ma tine bunul Dumnezeu!” (ND: 160)
,,sufletele bolnavilor de viata” (ND: 14)
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,Hsuntem de la nastere cu totii rastigniti pe netezimea crucii numit:
viata” (ND: 75)

»viata si moartea sunt doud lucruri afine, necontradictorii” (ND
173) etc.

BOALA

,,boala apare pe neasteptate” (ND: 18)

(boala) ,,supune la chinuri trupesti si sufletesti inimaginabile” (ND
18)

,cand boala incd nu incepuse sa-i macine zilele si noptile, pielea
creierul si simturile” (ND: 135) etc.

DURERE

»durere apocaliptica” (ND: 56)
Lurletul de durere” (ND: 66) etc.

SUFERINTA

,,omul trebuie sd sufere pentru a se bucura de viatd” (ND: 47)
,suferinta e de la Dumnezeu” (ND: 47)
,,muti si surzi de suferintd” (ND: 53) etc.

TRISTETE

LHtristetea nu e una aici” (ND: 29)
,»distingi nenumarate tristeti si vise si bucurii ciuntite” (ND: 29) etc.

SPERANTA

,»ma uit in jur. Sperantd exista” (ND: 20)
Ltac si inghit felii de sperantd” (ND: 20) etc.

LUMINA

»pentru mine, lumina e aer” (ND: 136)
trupul flamand de lumina” (ND: 56)
... Dincolo e o lumind care hranegte fara sfarsit” (ND: 215) etc.

MOARTE

Fig.1. Conceptele discursiv-literare, insotite de frame-urile lor conceptuale, din romanul ND

In consecinti, aceasta reprezinta conceptualizarea artisticd prin care ni se releva viata si
moartea, insotite de conceptele-satelit amintite. Tn general, conceptele nu sunt izolate unele de
altele, ci se afla intr-o retea cu puncte comune, nodale, ceea ce inseamna ca se produce un schimb
de informatii intre ele si ca un concept major este contaminat de datele stocate in satelitii sai.

Dupad cum am precizat si dupd cum se observd si in acest tabel, baza acestei
conceptualizari discursiv-artistice este atat cunoasterea general-umana, cat si experienta
personali. Insi este adevarat ci, in cazul operei literare, elementele cunoasterii colective sau ale
spatiului mental colectiv se dilueaza in viziunea proprie asupra lumii printr-0 conceptualizare
personalizatd. Ca urmare, in romanul ND, viata si moarte, luate separat, formeaza adevarate

,»a muri insemna (...) a mé reinventa.” (ND: 26)
,»a muri de dragul unei vieti ulterioare” (ND: 26)
,»,0amenii buni nu mor cu adevarat” (ND: 68)
,»imi imaginez (...) propria moarte” (ND: 35)
»Setea de moarte” (ND: 153)

»ideea de moarte” (ND: 158)

,,moartea creeaza moarte” (ND: 173) etc.

retele conceptual-artistice (fig. 2 si 3):
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Fig. 3. Reteaua conceptual-artistica a mortii in romanul ND

Din aceste reprezentari schematice reiese cd, in roman, ,,viata” este vizibil mai stratificata,
ceea ce aratd ca atentia scriitorului s-a orientat in aceasta directie. Se observa ca o buna parte a
acesteia face referire la ,,boala” careia i se arondeaza durere, urlet, suferinta etc. Desi, in aceasta
privintd a reprezentarii ,,vietii”, textul urmeaza o traiectorie unic-personald, consideram ca se
reuseste sd se intre intr-o zond semantic-conceptuald transpersonald (dupa sintagma ,,zond
semantica transpersonald” a lui Culianu 2000: 214) si sa se exprime mai mult decat ceea ce se
spune (cf. Coseriu 2004: 315: ,,in orice moment, ceea ce efectiv Se spune este mai putin decat
ceea Ce se exprimd §i se intelege™).

Echilibrul celor doua retele descrise, ca si legdtura dintre ele, se realizeaza prin atragerea
in spatiul conceptual-discursiv a ,,catalizatorilor”, a actualizatorilor (fig.4.): lumind, credinta,
rugdaciune, Dumnezeu (mai recurent fiind ,,Cel de Sus”):
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lumina

VIATA [ | credinta MOARTE

\ rugiciune /

Cel de Siis

Fig. 4. Actualizatorii conceptuali in romanul ND

Daca nu ar exista acesti lianti, dezechilibrul conceptual-artistic din sfera ,,vietii” s-ar
rasfrange in sfera ,,mortii” si invers. Practic, cele doud concepte sunt interconectate, intrucat
existenta unuia depinde Tn mod vital de existenta celuilalt.

Frame-urile conceptuale si retelele conceptual-artistice, prezentate anterior, ne ofera
posibilitatea de a identifica si imaginile-schema, ce descriu metaforele conceptual-auctoriale
(vezi si Lakoft 2006, Kovecses 2008):

VIATA MOARTE
viata-suferinta moarte-a se reinventa
viata-durere moarte-intuneric
viata-curcubeu moarte-liniste
viata-barfa moarte-noapte
viata-joc moarte-viata ulterioara

Fig.5. Metaforele conceptual-auctoriale din romanul ND

Tn studiile cognitiviste (cf. Lakoff 2006), se obisnuieste ca metafora conceptuali sa fie
reprezentata ca:

Tinta Sursa Expresie lingvistica
viata joc »piese pe o masd imensd de
jOC”

,»e un joc de-a viata”
Fig.6. Schita metaforei conceptuale (dupa modelul Iui Lakoff 2006)

Alaturi de G. Lakoff, consideram ca metaforele conceptuale de tip literar (,,novel
metaphors” (Lakoff 2006: 215, 226)) sunt fundamentale pentru intelegerea universului mental-
artistic. In acelasi loc, se mentioneazi ci proiectia metaforic-conceptuald nu este arbitrara (fig. 5,
fig. 6), ci se bazeaza pe experienta generald si particulara acumulata si prelucrata (Ibid.: 233), la
achizitionarea careia participd in mod activ opozitia antonimicd si neantonimica. Astfel,
sistemului conceptual metaforic §i non-metaforic ii este familiarda dimensiunea dicotomic-
axiologica, prezentata in studiile cognitiviste prin pattern-urile centru-periferie, sus-jos, atunci-
acum etc. Dintre acestea, bunaoara, in romanul analizat, se evidentiaza pattern-ul atunci-acum
(acest pattern poate fi inteles si in sensul dat de Lakoff, i.e. un tip de ,,imagine-schema”), dupa
care discursul se structureaza si se orienteaza valorico-afectiv, intr-o forma implicita, dar si
explicita:

nu se regaseste in suferinta mea de atunci.” (ND: 60), ,,Clipele reale, de atunci, de acum, nu sunt decat
amintiri pulverizate.” (ND: 87).
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,Reteaua de complementaritati diadice” (Evseev 1999: 18) si de opozitii axiologice,
accesate in constructia discursiv-literara, este compusa si din: /uming-intuneric (cu secventele:
lumina-obscur, luminda-umbra), noapte-zi, aici-acolo, dar si a plange-a réade, bolnav-sanatos,
Rai-lad, speranta-fara speranta, urlet (tipat)-mugenie, fericit-nefericit (de pilda, personajul
principal se descrie ca ,,Marele Nefericit”, ND: 89). Aceste pattern-uri si cvasi-pattern-uri sunt
atrase si absorbite de conceptul antonimic guvernant al textului (viaga-moarte), contribuind la
coagularea discursiv-textuala pe baze antonimic-conceptuale. Fiecare cuplu opozabil se
motiveaza si se creeazd in interiorul frame-ului semantic si conceptual, pe care 1l descriu. Fireste
ca toate aceste proiectii conceptual-lingvistice ilustreaza lexiconul mental artistic.

Complexitatea artistica, relevata de metaforele conceptual-auctoriale, de frame-urile
conceptuale, precum si avalansa de conotatii si de termeni din diverse limbaje au ca rezultat un
discurs plurivalent, dens si compozit — Paris, Moscova, cadavru, boala, oncologie, Dali,
Tarkovski, National Geografic, euthanasiere, scriitori-paparazzi, Proust, Sorbona, Simone de
Beauvoir, Horatiu Malaele, Picasso, Dante etc.

In privinta realizirii artistice, atragem atentia si asupra preferintei autoarei de a utiliza
exprimarea zeugmatica, care ajuta la crearea imaginilor contrastante:

,-.. varza muratd, clor, ser fiziologic, antibiotice, transpiratie” (ND: 53); ,,... in apa murdara, cu spumant de
vase franfuzesc, Pierre 1si baga profund mainile si gandurile si visele si amintirile” (ND: 71); ,,... gogosi de
casa aromati, pufosi si cu mult bun simt” (ND: 141) etc.

Conceptualizarea discursiv-antonimica se vadeste explicit in constructia lingvistica a
textului si prin existenta contextelor de tip antonimic.

Am finregistrat 96 de contexte antonimice, care se incheagad, de regula, intr-un plan
semantico-referential de tip omogen: ,,Cunoscuti si necunoscuti defileaza ca si cand ar fi vii.”
(ND: 35-36) si, mai rar, In cel de tip eterogen: ,,Cu micile pasiuni. Cu marile regrete.” (ND: 72).

Cuplurile antonimice utilizate sunt fie uzuale, canonice: ,,Fardma aceea de inefabil care ne
inalta, ne coboara, ne inalta, ne coboara.” (ND: 80), fie ocazionale, i.e. auctorial-artistice:
,» rermopanul de calitate naste flori de mucegai.” (ND: 54).

In plus, gisim o bazi teoreticd in conceptia lui R. Sarbu (1977: 221), care, cercetand
,manifestarea antonimelor in context”, sustine ca ,,semnificatia intregului context este orientata
de dinamica si semantica antonimelor, indiferent de natura lor — propriu-zise sau ocazionale”,
mai ales ca se cumuleaza si o ,,semnificatie suplimentara”, specifica doar contextului respectiv.

Si alte idei trebuie corelate cu conceptul antonimic si conceptualizarea discursiv-
antonimicd. De pilda, cercetitoarea rusd N.B. Boeva (2001) introduce ideea de ,,coeziune
antonimicd” (aHTOHUMHUYECKasi KOre3us), pe care o intelege ca structurd complexda cu variatii
lexicale, gramaticale, sintactice si stilistice ale antonimelor, cu functie la nivel discursiv, in
sudarea textuald pe baza opozitiei semantice. Coeziunea antonimica reprezintd una dintre
modalitatile de consolidare a textului si, prin aceasta, de realizare a coeziunii textuale. In textul
analizat, coeziunea antonimica este nu numai rezultatul evidentelor termenilor opozabili, despre
care am amintit, ci si al spatiului conceptual-artistic (fig. 1, fig. 4, fig. 5), construit pe baze
opozitional-cognitive. Asadar, spre deosebire de antonimele propriu-zise, receptate ca termeni
opusi si extracontextual, antonimele ocazionale exprima in discurs, intr-un text mai amplu, nu
doar caracteristicile contrare si contradictorii ale unor denotati din realitatea extralingvistica, ci
concepte generale ca iubirea-ura, binele-raul, tristetea-bucuria, viata-moartea. Unele dintre ele
pot fi reperate doar la nivelul intregului text, ca abstractiuni conceptuale, considerate proiectii
implicite, ce pot fi explicitate contextual prin diverse cuvinte, care, privite din punct de vedere
strict paradigmatic, nu pot fi considerate cupluri antonimice, dar care reprezinta materialul lexical
concret cu care se construieste, In fapt, acea ,,proiectie conceptuald antonimica”.

Avand in vedere cele expuse, putem sa prezentam o schema a conceptualizarii antonimice
n romanul ND:
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IUBIRE LUMINA CEL DE SUS

MOARTE

ase iata
reinventa viagg
ulterioara

Fig.7. Configurarea discursiva a romanului ND, pe baza conceptual-antonimica

In final, analiza lingvoconceptuald intreprinsa demonstreazi si faptul ci antonimia, cel
putin din perspectiva lingvocognitiva, se (re)construieste, fiind o paradigma utild in structurarea
macro- si microcontextuald, contribuind la coeziunea textuala.

Conceptualizarea antonimica asigura textului unitate structurald, formald si de continut;
mai mult, am putea sustine cd textul poate fi considerat o ,.extensie discursivd” (sintagma
preluata de la Lakoff 2006: 193) de tip literar-artistic, originald, a conceptului viafa-moarte.

Totodata, prin analiza stilistic-cognitiva a proiectiei artistice a acestui concept, se
reitereaza faptul ca perechea antonimica viafa-moarte este un cuplu extrem de stabil,
conventional, in mentalul uman, este o constanta conceptual-lingvistica, un prototip cognitiv.
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The Song of Songs, Allegorical Discourse and Religious Imagery

The first great hymns of love — which differ from one another on a linguistic and referential level — are The Song of
Songs and the Apostle Paul’s First Letter to Corinthians — chapter 3. The present study focuses on the former, and
argues that it ought to be interpreted as an allegory of God’s love for His people, the Israel. In the introduction, we
underline some aspects regarding the history of the spiritual hymn, the ongoing polemic concerning the period when
it might have been created, and its paternity. Further on, we briefly introduce the most prominent interpretations of
The Song of Songs, before focusing on the attempt to reinforce the allegorical reading and understanding of the
text, in chapters like The Epiphanies of Jahve, The Sheppard and His Flock, The Topography of the Divine Space.

Keywords: The Song of Songs, allegorical discourse, religious imagery, hymn of love, symbolism

1. Datarea imnului Cédntarea Céantarilor

Despre Cintarea Cantarilor sau Shir HaShirim (ebr.) — s-a spus ca este ,,poemul
poemelor”, cantarea ,,deasupra tuturor cantarilor” sau ,,solemnitatea solemnitatilor” (Blaise
Arminjon 1993). Origene (al carui parinte fusese victima persecutiilor lui Septimiu Sever) a fost
printre primii scriitori crestini care au comentat poemul: ,,Fericit este cel ce intrd in Sfanta
Sfintelor. [...] De asemenea fericit este cel care Intelege cantarile (Bibliei) si le canta, [...] dar mai
fericit este cel care canta Cantarea Cantarilor.” Referitor la perioada cand a fost scrisa Cantarea
Cantarilor, opiniile sunt relativ unitare. Stilul §i vocabularul ar sugera secolul V sau IV inainte
de Christos. Este posibila data sugerata de unii exegeti — cu valoare doar de prezumtie — adica
444 1. Ch., pe timpul lui Neemia, cel care, alaturi de Ezdra, a reconstruit Ierusalimul si Templul
dupa exil. Cronologic, se considera ca poemul ar fi fost scris la scurt timp dupa Cartea lui lov,
aproape in acelasi timp cu scrierea finalului Cartii Proverbelor si a multor psalmi, si apartine
epocii poetice a Bibliei.

Polemicile privind paternitatea operei au marcat vremurile. Tn ciuda titlului (,,Cantarea
Cdntarilor, facuta de Solomon”) se pare ca poemul nu a fost scris de fiul lui David, care a trdit in
secolul al X-lea i. Ch., deci cu cel putin cinci secole inainte. Blaise Arminjon are convingerea ca
numirea lui Solomon ca autor, o practica intalnita pana in secolul al XIX-lea, poate fi explicata
prin autoritatea spirituald si prin numele celui mai intelept si mai glorios dintre regii Israelului, in
perioada datd. Nimeni nu ar fi fost mai Tn masura sa fie parintele unui poem considerat desavarsit
n Tntreaga Biblie, decat Solomon.

2. Directiile de interpretare

Problema perioadei de elaborare si a paternitdtii poemului nu a provocat atitea polemici
cate au produs directiile de interpretare, devenite adevarate scoli: directia naturalista, directia
literala, directia alegoricd. Reprezentantii directiei naturaliste (sustinutd in Antichitatea crestina
de Teodor de Mopsuestia) au vazut in Cdntarea Cantarilor un sSimplu poem sau, mai bine spus, o
colectie de poeme, straine de inspiratia divind, pur si simplu seculare, daca nu chiar profane:
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»Manunchiul de cantece celebreaza doar un lucru: splendidul, radiantul si gloriosul eros dintre
barbat si femeie. (...) Eros-ul insusi vibreaza fard vreun alt scop decat cel natural. (...) Eros-ul 1si
este suficient lui insusi. Eros-ul Cdntarii Cdntarilor nu este agape (iubire) a lui Dumnezeu”
(apud Gerleman, Hans Urs von Balthasar 3, 1974: 115-116, 124). Dimensiunea seculard a
poemului este diminuata, daca nu chiar eliminatd de reprezentantii directiei literale: Cantarea
Cantarilor ilustreaza dimensiunea omeneascd a iubirii, fard a prima totusi ipostaza iubirii
seculare. Poemul celebreaza iubirea in ceea ce are omenesc. Este insa o iubire sublimata in idee,
o iubire inteleasa ca dar desavarsit al Creatorului, dat fiintei umane. Noua Biblie de la lerusalim,
in introducerea la Cantarea Cdntarilor considera poemul ,,0 colectie de cantece care celebreaza
iubirea loiald si reciproca ce conduce la casatorie; proclama legalitatea si exaltd valoarea iubirii
umane; iar subiectul nu este doar profan, din moment ce Dumnezeu a binecuvantat casatoria”
(ibidem: 120) Sustinatorii acestei directii sunt de acord ca poemul este o exaltare a iubirii umane,
asa cum Dumnezeu a dat-o fiintei dintru inceput, o stare de fervoare si de inocentd in acelasi
timp, o stare pe care cuplul fidel Creatorului sau trebuie sa se straduiasca sa o atinga. Sunt doar
cateva argumente ce motiveaza locul poemului in Biblie, originea lui divina nefiind abordata.
Emile Osty a realizat una dintre variantele literale de interpretare: ,,Cantarea Cantdrilor, remarci
exegetul, celebreaza iubirea, iubirea umana, si doar iubirea umand... Tonele de comentarii
asupra acestei carti a Bibliei nu reusesc sa ascunda adevarul care este atat de evident pentru ochii
cititorului neavizat: in semnificatia ei literald, prima si directa, Cantarea trateaza iubirea umana
care 1i uneste pe barbat si femeie in casatorie” (E. Osty 1973: 1356).

Argumentele acestei directii au suscitat nenumarate controverse si sunt pe cat de variate,
pe atat de impresionante. Primul ar fi ca in mod cu totul singular in intreaga Biblie, Dumnezeu
nu intervine. Numele Creatorului nu este mentionat decat o singura data, dar si atunci intr-un
context ambiguu. In plus, la drept vorbind, exegetii au cizut de acord ci nu exista nici macar o
expresie a unui sentiment religios, in structura Cantarii. Aparent, nu exista niciun mesaj teologic,
apologetic, moral, omniprezent in toate celelalte carti sapientiale. Tonul poemului a fost un alt
argument adus de reprezentantii directiei literale: ,,este atdt de pasional, chiar indraznet pe
alocuri” si face atat de mult apel la registrul senzualitatii, incat este dificil sa intelegi cum ar
putea fi potrivit pentru a exprima iubirea misticai — sunt doar cdteva argumente. Aparent,
Cdntarea Cantarilor este un splendid poem de dragoste omeneasca, in care ideea de Dumnezeu,
de transcendentd, de revelatie si sacralitate nu doar a intrat intr-un con de umbra, ci a disparut
iremediabil. E ca si cum ,,Venus din Milo s-ar fi ratacit candva, statuara, printre mozaicurile
Aghiei Sofia: un poem (...) in care nu existd nici macar o adiere de Dumnezeu, de iubire
transfiguratd, inefabild: dimpotriva, totul musteste de gratie carnala si senzualitate transparentd”
(Anania 2001: 868). Puterea acestei ,,gratii carnale”, a senzualitifii ce stdpaneste candoarea
erosului pare sa minimalizeze puterea divinad pana la substituirea deplind a Creatorului:

Saruta-ma cu sdrutarea gurii sale! / Alintul tdu mai bun e decat vinul / si e mireasma mirurilor tale / mai
dulce decét tot ce e mireasma. / Numele tau e mir in revarsare; fecioarele de-aceea te-au iubit. (1. 1-2)

Este un univers Tn care trupul omenesc, ,,invesmantat mai mult Th miresme, decéat in
haine” a ramas unica fascinatie:

Si pieptul tau, ce mandru se facu, / o, sora mea, mireasa mea, / mai mandru si mai dulce decat vinul, / asa
cum duhul mirurilor tale / e mai presus de origice mireasma. (4. 10)

Doua sunt personajele poemului, in pofida formulelor denominative practicate de text, de
la un capitol la altul sau chiar la nivelul aceleasi structuri: El si Ea (Iubitul si Tubita, Fratele si
Sora, Regele si Printesa, Pastorul si Pastorita, Solomon si Sulamita, Mirele si Mireasa) si acestea
domind imagistic Intreaga creatie, prin simbolica ritualica. Aici descoperim acea nostalgicad si
eternd cautare, iluminata de ivirea si soapta celuilalt, limpezita de fascinatia contemplarii (,,Cat
esti tu de frumoasa si de dulce, / iubita mea, in tot ce te desfata! / Statura ta e-asemenea cu finicul, / ca strugurii” — 7.
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6-7); dincolo, strigatul infricat al cautarii (,,Eu noaptea-n patul meu l-am cautat / pe cel iubit al sufletului
meu; / l-am cdutat si nu am dat de el / si l-am strigat si nu m-a auzit. / Scula-ma-voi sa dau ocol cetatii; / prin targuri
si pe strazi voi cduta / pe cel iubit al sufletului meu; / I-am cdutat si nu am dat de el / si l-am strigat si nu m-a auzit”

-3.1-2).

Totusi, argumentele aduse de exegetii directiei pur literale sunt departe de a fi general
acceptate. Iudaismul traditional si Bisericile crestine au cazut de acord aproape in unanimitate,
pana in secolul al XIX-lea, in a da 0 explicatie fundamental alegorica poemului. Mai degraba
decét o celebrare a dimensiunii profane a erosului, scoala alegorica de interpretare porneste de la
premisa iubirii lui Dumnezeu ca obiectul prim si direct al autorului Cantarii Cantarilor, traire
aplicabild apoi in mod legitim la iubirea dintre barbat si femeie. Un prim argument l-a oferit
Paul, care le explicd efesenilor cd vocatia casdtoriei simbolizeazd unirea dintre Hristos si
Biserica:

Pentru aceasta va lasa omul pe tatal sdu si pe mama sa si se va lipi de femeia sa si cei doi vor fi un trup.
Taina aceasta mare este: iar eu zic, in Hristos, si in Biserica (Efeseni 5. 31-32).

Urmand logica ordinii naturale a lucrurilor, omul este inclinat sa creada ca iubirea umana vine
mai intai. lata ce scria Bergson in Les deux sources de la morale et de la religion: ,,cand se
reproseaza misticismului ca se exprima In maniera unei iubiri pasionale, se uitd de fapt cd iubirea
este cea care a plagiat misticismul si a imprumutat de la el fervoarea, entuziasmul si extazul”
(Bergson 1970: 1010). Cantarea Cdntarilor este asadar o alegorie a iubirii lui Dumnezeu pentru
poporul sau. Argumente n acest sens sunt oferite de intreg textul Bibliei, nu doar de poemul pe
care 1l avem in vedere:

Atunci am trecut Eu pe 14nga tine si te-am vazut, si iata aceea era vremea ta, vremea iubirii. Atunci mi-am
intins Eu poala mantiei Mele peste tine si am acoperit goliciunea ta, si-am facut un juramant, am facut un
legdmant cu tine, si tu ai fost a Mea” (Ezechiel 16. 8).

Céntarea Cantarilor, desi nu se dispenseaza de conventia pastorala, nu este o idila facild dintre
El si Ea. Poemul respectd, chiar dacd nemarturisit si atat de subtil, un tipar arhetipal. Este
,poveste” alegorica, In fond, al cérei suport este puternic acordat in credinta privind relatia
hierogamica dintre Jahve si poporul Sau cel ales. Iata ce scria André Chouraqui: ,,Toti cantau
acest Poem al iubirii §i nimeni niciodata nu l-a cenzurat sau respins. (...) Niciodatd in viata mea
nu am auzit din gura celor care traiau in profunzime Poemul vreo plangere despre continutul sau.
Era inteles in contextul Bibliei ca referire la iubirea lui Adonai pentru creatie, pentru poporul sau,
pentru fiecare dintre fapturile sale. Eram prea absorbiti de marele si puternicul curent al gandirii
ebraice pentru a vedea Th poem altceva decat un cantec al iubirii absolute. Oricét de straniu pare,
ramane adevarat faptul ca timp de peste doud mii de ani, evreii nu au vazut niciodata in Sulamita
altceva decat un simbol, acela al Israelului; Tn Rege, altceva decat o referire la Dumnezeu; n
iubirea care 1i uneste, altceva decat o revelatie a misterului iubirii divine” (André Chouraqui
1975: 27). Acesta a fost si motivul pentru care rabinatul iudaic a refuzat sa vada in poem o opera
profana, acordandu-i creditul unei carti inspirate: ,,Daca toate Scripturile sunt intr-adevar sfinte —
spunea rabinul Agiba, n al doilea secol — Cdntarea Cdntarilor este atat de sfanta incat intreaga
lume nu merita ziua in care Cantarea a fost data Israclului” (apud Arminjon).

In cultura roméaneasca, directia alegorica a fost sustinutd, printre altii, de Bartolomeu
Valeriu Anania: poporul lui Israel nu este altceva decat ,logodnica lui Dumnezeu, careia
Barbatul, prin legamant, i1 acorda ocrotire si iubire, atdta vreme cat ea 11 ramane credincioasa;
idolatria e echivalenta cu adulterul si e sanctionata ca atare” (Anania 2001: 868).

3. Epifaniile lui Jahve

In pofida oriciror aparente, un fapt religios — fiind unul inspirat, divin — este in mod
necesar conditionat de tot ce concura la dimensiunea divind, de la spatiul epifaniei pana la

65



simboluri si limbaj. Cu alte cuvinte, o comuniune religioasad (divino-umana) presupune epifanii
ale divinului, reprezentari sau metafore mistice (Mirele/Mireasa) pe care le regdsim frecvent in
textul Bibliei: Javhe este ,,mirele ce iese din cimara Sa” (Psalmul 18. 5). Tnsemnele ,,puterii
divine” ale Creatorului pot fi regasite in nenumarate capitole din Vechiul Testament si sunt legate
de simbolismul focului mistic. Iata cateva exemple: Tunetul este glasul lui Jahve, iar fulgerul
este focul lui. Tn Jegirea, Domnul lui Israel isi anuntd prezenta pentru a incredinta legile sale lui
Moise, tot prin reprezentari ale focului:

Si a fost cd-n ziua a treia, Incd de dimineatd, tunete s-au facut pe muntele Sinai, si fulgere si un nor
innegurat si sunet puternic de trambita; si tot poporul din tabara a fost cuprins de spaima; Iar muntele Sinai
fumega tot, ca pe el Se pogordse Dumnezeu in foc (19. 16.);

Jahve ,,in soare Si-a pus locasul Sau” (Psalmul 18.5.); etc.

De aceeasi revelatie a focului sunt legate si epifaniile lui Jahve din Cantarea Cdantarilor.
lata cateva exemple:

Cine-i acel ce din pustiu se-naltd/ ca o coloana fumeginda, / amestec viu de smirnd si tamaie / din arta
facatorilor de mir? (3. 6);

De aur lamurit i este capul (5. 11); etc.

In virtutea aceleasi revelatii a misterului iubirii divine, a simbiozei divino-umane,
simbolismul este transferat si asupra Sulamitei: ,,i-s aripile aripi ca de foc, / cirbuni aprinsi sunt flicarile
ei” (8. 6). Hierofaniile ceresti ale lui Jahve au reprezentat de timpuriu in istoria evreilor ,,nucleul”
experientelor religioase si au permis revelatiile ulterioare. Epifaniile din Cantarea Cantarilor
grupate in jurul metaforei fundamentale a focului continua, in fapt, traditia Vechiului Testament.
Iatd doar cateva exemple, drept comparatie: ,,rugul arzator din episodul lui Moise”, ,,coloana de
foc si norii” (Eliade 1992: 103) care ii conduc pe evrei prin desert. Alianta dintre Jahve si
descendentii lui Noe isi gaseste fericita epifanie in imaginea curcubeului:

Pun curcubeul meu in nori ca si fie semn al legdméantului dintre mine si pamant (Facerea 9. 13).

Daca ,,puterea” lui Dumnezeu nu cunoaste limite, nici ,,libertatea lui nu cunoaste limite,
iar ,libertatea absolutd a Domnului este revelatia cea mai evidenta a transcendentei sale” —
socotea Mircea Eliade (1992: 102).

4. Pastorul si turma Sa

Poemul Cantarea Cantarilor este axat pe legea deplinei comuniuni dintre Creator si
creatia Sa, al carei singur mobil este iubirea. In acest cosmos, Mireasa (alegoric, Creatia, poporul
ales al lui Jahve) nu poate fi strdind de Creatorul divin. Nu este o replicad multiplicata dupa voie,
a unei imagini arhetipale, intr-o opera seculara. Este insasi imaginea vie, revelatia iubirii mistice
fatd de Creator. Regatul lui Jahve este patria ei dintai, in care nu existd constiinta pacatul: ,in
Céntarea Cdntarilor nu exista nici cea mai mica inclinare spre infidelitate; e ca si cum perechea
indragostitilor ar trai starea paradisiaca, ideald, de dinainte de pacat; iubita, tocmai dimpotriva,
doreste sa evite orice prilej de posibila alunecare: «Tu, cel iubit al sufletului meu, / o, spune-mi
tu /1n ce pasuni imi esti cu turma / si unde-i faci odihna de amiaza? / De ce-as fi eu catandu-te-n
nestire / pe langd mieii prietenilor tai?» (1. 6). La randul sdu, Iubitul isi adord Mireasa in
desavarsita ei puritate: «Frumoasa esti, iubito, pe de-a-ntregul / si-n tine intinare nu se afla» (4.
7)” (Anania 2001: 868). Spre deosebire de operele laice ale romanticilor, unde iubita traieste
sentimentul unui exil intr-un spatiu consacrat, Sulamita apartine, prin iubirea candida, Mirelui ei,
fara a reitera destinul celor exilati. In virtutea acestei comuniuni mistice — alegorie perfectd a
legaturii dintre Hristos si Biserica sa — Dumnezeu nu putea fi proiectat intr-o transcendenta
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inaccesibild §i In anonimatul unui portret impersonal, asa cum se intdmpld in cosmologia
modernd, derivatd, secundara. Creatorul existd ca manifestare, in tot si In toate, este ,,energie”
(Rudolf Otto). Nu era necesar sa fie ,,numit” cu apelative care ar fi daunat spiritului Bibliei insesi
— carte ce musteste de metafore, de simboluri si de imagini alegorice, create in nenumarate cazuri
analogic pe o ordine a naturalului: Pastorul, Turma Sa, Mielul, Via etc. O buna parte dintre
acestea le regasim in poezia Cdantarii Cantarilor. Ne vom referi la simbolismul religios al
Pastorului si al Turmei Sale. A4 pdstori in Evanghelii inseamna a calauzi masa discipolilor pe
calea adevarului si a mantuirii. Nuanta esentiald este ca si in cazul in care nu este personalizat
prin apelativele biblice consacrate, Pastorul este ipostaza a Creatorului, este Ordinea divina,
Cauza. Dumnezeu este pastorul lui Israel:

Domnul ma paste si nimic nu-mi va lipsi (...) El m-a calauzit pe cararile dreptatii (Psalmul 22.1-3);

Ca un pastor Isi va paste turma / si cu bratul Sau Isi va aduna Mieii, / iar pe cele ingreunate le va linisti
(Isaia 40. 11.);

Cel ce I-a risipit pe Israel, Acela il va si aduna / gi-1 va pazi precum pastorul turma (leremia 31.10); etc.

Prin simbolismul crestin al pastorului (in opozitie cu ,,paznicii de noapte”), Cantarea
Cantarilor este departe de orice echivoc, poemul inspirat, in care Puterea divind se prelungeste
alegoric 1n planul atat de grandios al registrului trairii mistice (,,El turma lui si-o paste printre
crini” a devenit un laitmotiv Tn acest sens), al extazului comuniunii divino-umane. Aceasta, in
ciuda faptului ca iudaismul a dezvoltat simbolistica pastorului si in alte directii: ,,lubitul meu / s-a
pogorat intru gridina lui, / acolo-ntre rizoare de miresme / sd-si pascd turma si s-adune crinii” (In traditia
biblica, crinul — sinonim al albului — este bivalent: simbol al puritatii ceresti, al fecioriei, si

simbol al alegerii). Pastorul simbolizeaza veghea, este treaz si vede: ,,el std acolo, iatd-l, / n spatele
despartiturii noastre” (2. 9).

5. Topografia spatiului divin

Céantarea Cantarilor este un poem axat pe o ,,topografie” divina, racordata la un tipar
cosmologic concentric. Este un spatiu sferic, inteligibil prin elanul mistic, operd a Creatorului
divin. Imperativul creatiei fiind perfectiunea, spatiul divin poartd Insemnele perfectiunii prin
metafora cercului, a sferei — figura perfecta ,,si cea mai deplin asemanatoare siesi” (Platon). Este
un evident Centru al lumii, organizat pand in cele mai mici detalii pe doud simboluri — gradina si
muntele: gradina iubitului este ,,intre rizoare de miresme”, El ,,std pe margini de rotund”, ,,in
mijlocul gradinii”; este ,,pui de cerb” si apartine ,,muntilor rotunzi’:

Tu, care sezi in mijlocul gradinii / cand glasul tau prietenii-1 ascultd, / tu, fa-ma sa-1 aud si eu (8. 13).

Nu numai prin tiparul concentric spatiul poarta insemnele divinului, ci si prin ,,geografia”
misticd a elementelor (pasunile, izvoarele, raurile de argint). Ne vom opri mai intai la
simbolismul gradinii — ,,cea mai frumoasa preamarire a gradinii” din cate s-au SCris — nota
Chevalier. Acelasi autor observa ca Raiul pamantesc din Facerea ,,era o gradina pe care Adam o
cultiva” (Chevalier, Gheerbrant II 1995: 107). Predominanta regnului vegetal in Cantarea
Cantarilor nu este straina de imagologia Gradinii Raiului din Facerea. O depaseste insa, prin
sentimentul beatitudinii mistice, realizat sinestezic, la nivelul primei semnificatii, a Gradinii —
Centru arhetipal:

si florile se-aratd pe pamant / si-i vremea de plivit / si-auzi cum turtureaua gangureste / jos, in livada
noastrd; / smochinul odrasleste muguri vii, / dau florile in floare si-n mireasma (2. 12-13);
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Oderaslele ti-s ca un rai de rodii / cu rod de muguri, nard si chiparos, / cu narduri si sofran, / cu trestie-n
balsam, cu scortisoara, / cu-aromele lemnoase din Liban, / cu smirni si aloe, / cu tot ce-i mai subtire-ntre

miresme.

Viata si bogatia, plenitudinea sunt singurele ei legi. Succesiunea anotimpurilor se
realizeaza in forme ordonate. Timpul comuniunii apartine, alegoric, unei ere ciclice, pana in cele
mai intime detalii $i tocmai prin aceasta, eterne: ,,C, iatd, iarna a trecut / si ploile s-au dus, au incetat”;
. Nainte de-a se face dimineatd”. Gradina din Cantarea Cantarilor este, intr-o altd ordine de idei —
alegoria sinelui — in ipostaza Sufletului-Gradina, mai ales ca isi asociaza mistica izvorului:

Gradind zavorata-mi este / ea, sora mea, mireasa mea, / gradina zavorata, izvor pecetluit (4. 12).

Intregul poem este din acest punct de vedere expresia figurati a unei evolutii psihice
destul de complexe, pana la desavarsirea comuniunii mistice — eliberate de orice anxietate. Este
relatia launtrica si ritualica cu divinul. De simbolismul muntelui (o alta proiectie a Centrului, dar
si 0 Axa a lumii) sunt legate nenumaratele scene de teofanie sau de viziuni produse pe munti, din
religia iudaica. In Cantarea Cantarilor muntele se inscrie in simbolismul transcendentei. Este
spatiul celor privilegiati, sdlas al Tatdlui Divin: Moise a primit Tablele Legii pe varful muntelui
Sinai, Ilie aduce ploaia dupa ce se roaga pe varful Carmelului; Dumnezeu i se aratd pe muntele
Horeb. Tn Noul Testament, schimbarea la fata a lui Tisus a avut loc pe un munte inalt, Iniltarea s-
a produs de pe muntele Maslinilor. In literatura laica, Dante plaseazi paradisul terestru pe varful
muntelui Purgatoriului. Mireasa din Cantarea Cdntarilor este sfatuitd sa urmeze, in cilatoria
simbolica spre Mirele ei, numai calea piscurilor inalte:

O, vino, vino din Liban, mireasd, / o, vino din Liban! / Venind, vei trece culmile Amanei, / Senirul si
Hermonul peste piscuri / de-acolo unde leii-si au culcusuri / i muntii sunt barlog de leoparzi (4. 8).

Piscul devine simbol al securitatii iubitei, in acest context, iar cazul nu este singular in Vechiul
Testament (in Psalmul 29 citim: ,dat-ai frumusetii mele putere”, literal: ,,intarit-ai muntele
meu”’). De natura spirituald, ascensiunea pare mai degraba un zbor rectiliniu deasupra lumii, iar
faptul a fost explicat de Anania: ,In ascensiunea sa spre Dumnezeu inima curati a parisit
tinuturile salbatice ale patimilor (ale «leilor» si «leoparzilor»), indreptandu-se irezistibil catre
Mirele Care o cheama” (Anania 2001: 877). Ambientul are aceleasi conotatii mistice:

Ni-i agternutul umbra si racoare; / in casa noastrd grinzile-s de cedru/ si podu-n capriori de chiparos.

Oricat de mult s-ar insista pe caracterul de epitalam, de scriere profana a Cdntarii
Cantarilor, geografia spatiului biblic, imaginarul mistic ilustreaza alegorismul iudaic si crestin al
operei. Lantul simbolic biblic Dumnezeu — munte — piscuri — gradina — Centrul lumii reiese in
toata frumusetea din acest poem: ,,El vine, iata-1, peste munti sarind, / el peste dealuri salta. /
lubitul meu ... / un pui de cerb pe muntele Betel”, fiind similar multor imagini pe care le regasim
in Psalmi.
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CONTRIBUTIA DIACONULUI CORESI LA DEZVOLTAREA LIMBII
ROMANE LITERARE IN OPINIA LUI ION GHETIE (1930-2004)

Aura Mocanu
(Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi)

Coresi’s Contribution to the Development of the Romanian Literary Language in Ion Ghetie’s Interpretation
(1930-2004)

Ton Ghetie was a scientist, a man who devoted himself throughout his lifetime to various fields of research. His
objects of study were the literary language, Romanian philology and historical dialectology. Ion Ghetie’s research
has rejected the main hypothesis formulated about the work of the deacon Coresi. Coresi has been considered by
many researchers the founder of the literary Romanian language. He is a complex personality, holder of a place of
honour among the personalities who contributed to the development of Romanian culture in the 16" century. lon
Ghetie has the merit of casting new light on the deacon from Targoviste, by showing the real role of Coresi in the
development of the Romanian language. Far from negating his importance, lon Ghetie considered the deacon Coresi
an ordinary pressman who also printed books under the impulse of the Reform.

Keywords: Ilon Ghetie, philology, literary language, historical dialectology, Coresi, protestant proselytism,
typographer, Romanian

Tn acest articol, ne-am propus s prezentim o alta viziune despre cel ce a fost diaconul
Coresi. Despre aceastd personalitate marcantd a culturii romanesti s-a scris mult. Filologi si
istorici, deopotriva, ca P. P. Panaitescu si Nicolae lorga, i-au dedicat diaconului Coresi zeci de
pagini. Pentru acestia, diaconul Coresi a tiparit carti in limba romana fara a avea vreo legatura
cu migcarea protestantd. Pentru mulfi dintre filologii romani, diaconul Coresi apare ca
intemeietorul limbii roméne literare. Ne-am oprit asupra teoriei lui Ion Ghetie, intrucat aceasta
se deosebeste radical de ceea ce se scrisese pana la el.

1. Cateva cuvinte despre Ion Ghetie

Apreciat si recunoscut in istoria filologiei romanesti ca cel mai valoros filolog roman din
a doua jumatate a secolului al XX-lea, lon Ghetie a scris un numar apreciabil de lucrari in care a
abordat cele mai diverse teme ale filologiei si ale dialectologiei istorice romanesti. lon Ghetie a
fost specialist in limba literara, filologie si dialectologie istorica, cu un mod unic de abordare a
problemelor. Nascut in Simleul Silvaniei, Ion Ghetie a fost student la Cluj, iar activitatea
stiintifica si-a desfasurat-o toata viata la Bucuresti. Cele mai valoroase studii ale sale sunt: Baza
dialectala a romdnei literare (1975), Introducere in studiul limbii roméane literare. Privire
sintetica (1978), Introducere in dialectologia istorica romdneasca (1994), Diaconul Coresi §i
izbanda scrisului in limba romdna (1994). Alaturi de aceste importante studii, [on Ghetie a scris
un numar considerabil de articole care au aparut, in special, in revistele ,,Limba romana” si
»dtudii si cercetari lingvistice”. Universul cercetarilor sale este foarte variat: de la patria textelor
rotacizante la cel mai arhaic stadiu al limbii roméne, de la diaconul Coresi la probleme de
cultivare a limbii. Reputatul filolog bucurestean nu s-a ferit sa se pronunte asupra problemelor
controversate ale filologiei romanesti. Dimpotriva, le-a cercetat cu acribie si a impus alte puncte
de vedere, mai bine argumentate. Una dintre aceste probleme spinoase s-a referit la
personalitatea diaconului Coresi si la activitatea desfasuratd de acesta la jumatatea secolului al
XVl-lea in spatiul autohton.
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2. Imaginea diaconului Coresi in literatura romana

Despre diaconul Coresi s-a scris mult in literatura de specialitate. Om invatat pentru
timpurile in care a trait, diaconul Coresi a rdmas in istoria culturii romanesti datorita activitatii
pe care a desfasurat-o pe parcursul vietii. Diaconul Coresi, originar din Targoviste,

»-..] @ fost, credeam, pana nu demult, un tipograf de carti bisericesti, romanesti si slavone, care
si-a pus mestesugul 1n serviciul mai multor beneficiari (sau, dacd termenul nu e prea pretentios
pentru epoca aceea, mai multor editori), indiferent de religia sau nationalitatea lor. Acesti editori
au fost, Tn primii ani, primarul Benkner (si municipalitatea brasoveana), care faceau operd de
prozelitism protestant printre romani™*.

Coresi a fost considerat de mulfi cercetatori intemeietorul limbii romane literare. Opinia aceasta,
des vehiculata in literatura de specialitate, a ajuns sa fie acceptatd de filologii romani.
Importanta sa nu a fost contestata in nicio istorie a literaturii romane vechi. Activitatea sa s-a
desfasurat sub auspiciile

»l---] judelui brasovean Hands Beagner (Hans Benkner) care aduce la Brasov cu intentii
propagandistice, dar si comerciale, pe diaconul «Coresi ot Tragoviste» spre a tipari carti romane
si slavone. Ajutat de un Tudor diacul, acesta incepu la 3 Mai 1560 tiparirea unui Tetraevanghel
romanesc, dupa ce in 1559 scosese un Catechism. Urmeaza, in aceeasi limba, un Apostol (Praxiu)
Tn 1563, un Molitvenic (laolalta si dupd un Talc al Evangheliilor sau Cazanie) in 1564, doua Psaltiri
(1570, 1577), din care ultima, slavo-romana etc. Coresi este dupd toate semnele un simplu
tipograf care se slujeste de talmaciri mai vechi. Toate acestea sunt de un mare interes cultural si

linguistic, dar de o valoare estetici nula”%

P. P. Panaitescu il prezintd pe Coresi ca fiind un misionar, un om ce a aparat scrisul
romanesc:

»Coresi nu a fost un om lipsit de convingeri; dimpotriva, el a luptat pentru pastrarea drepturilor
poporului de a rdmane in convingerile sale, de a citi in limba lui, dar impotriva propagandei
impuse de straini. Cand i s-a cerut sd publice cartile acestei propagande, el s-a mpotrivit, a
modificat textele propuse, asa cum credeau el si oamenii lui. Atunci adversarii au incercat sa-I
supuna, infiintand intreprinderi rivale, de concurenta, dar n-au izbutit. Diaconul tipograf a facut si
sacrificii pentru misiunea lui de raspanditor de carti roménesti, ramasese dator dar n-a cedat si a
mers mai departe, pe calea promovirii miscirii romanesti a scrisului in limba romana”?,

Se stie cd activitatea de tipdrire a cartilor de catre Coresi a fost legata de activitatea de
traducere a cartilor romanesti la Brasov, la sfarsitul secolului al XVI-lea. P. P. Panaitescu a fost
cel care a avansat ideea ca preotii

»|-..] Iane si Mihai din Scheii Bragovului au luat initiativa tiparirii cartilor, atat a celor roméanesti,
cat si a celor slavone, ei iau asupra lor meritul tiparirii cartilor iesite din tipografia condusa de
Coresi. Ei I-au chemat la Brasov, pentru nevoile intregii Transilvanii ortodoxe si ei sunt adevaratii
patroni ai lui Coresi™*.

Afirmatia lui P. P. Panaitescu a fost dezbatuta de Ion Ghetie in articolul Activitatea de
traducere i tiparire a cartii romdnesti la Brasov la sfarsitul secolului al XVI-lea. La sfarsitul
acestui secol la Brasov a avut loc tiparirea mai multor carti in limba romana, dar si in limba

! Ton Ghetie, Coresi si Reforma in lumina unor interpretari noi, in ,,Studii si cercetari lingvistice”, XVIII
(1967), nr. 2, p. 231.

2 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Bucuresti, 1941, p. 11.

*P. P. Panaitescu, fnceputurile si biruinta scrisului in limba romdnd, Bucuresti, 1965, p. 163.

* Ibidem, p. 145-146.
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slavona. Intr-o perioadi in care tiprirea cartilor romanesti era anevoioasa, aceste carti au fost de
un real ajutor preotilor romani. Din randul preotilor, ne spune lon Ghetie, s-au remarcat Iane si
Mihai, care au luat initiativa in activitatea de traducere sau de revizie a cartilor bisericesti.
Aceasta activitate

»|-..] nu poate fi separata, cel putin intr-o anumita perioada, de actiunea de prozelitism protestant
intreprinsd printre romanii brasoveni, dupa 1578, de oficialitatile sasesti ale orasului, in frunte cu
primarul Lukas Hirscher [...]. Vrem s ardtam numai ca traducerea unor carti de slujba, cum ar fi
Octoihul sau Molitvenicul, nu poate fi conceputd, in secolul al XVI-lea, In afara unor miscari
patronate sau, cel putin, influentate de Reforma. E tot atat de limpede, desigur, ca alte carti, cum
ar fi Psaltirea slavo-roméana, puteau fi elaborate sau tiparite independent de migcarea reformata din

Transilvania™?.

Ion Ghetie a preluat afirmatia lui P. P. Panaitescu §i a recunoscut importanta preotilor din
Scheii Brasovului. Afirmatia lui P. P. Panaitescu este completatd de observatia pertinenta a
savantului bucurestean, ca popii lane si Mihai au tradus carti in limba romana sub impulsul
Reformei.

3. Controverse legate de tipirirea Cazaniei a l1-a de citre Coresi

Printre cartile tiparite de Coresi se numara: Tetraevanghelul (1561), Intrebare
crestineasca (1560), Liturghierul (1570) si Psaltirea (1570). Un loc insemnat in randul acestor
carti i-a revenit Cazaniei. Aceasta traducere a oferit cercetatorilor date importante despre
localizarea originalului:

,Un loc privilegiat printre cartile coresiene il ocupa Cazania a ll-a, care, spre deosebire de
celelalte lucrari, ne oferd o serie de date pretioase atdt cu privire la imprejurarile in care a fost
tradusd si imprimata, cat si la persoanele care au indeplinit un anumit rol in traducerea si
scoaterea ei la lumina. Ni se spune, astfel, in predoslovie, cd jupanul Hrajil Lucaci (Lucas
Hirscher), primarul (,,judetul”’) Brasovului a cerut versiunea slavona a omiliilor de la mitropolitul
Serafim al Targovistei si a dat-o, spre a fi tradusa, lui Coresi, «ce era mesterti invatatii intr-acesti

lucru»”2.

Aceasta tiparitura a starnit o adevarata controversa printre filologii romani pentru ca in
paginile ei apar elemente care nu sunt muntenesti. Un exemplu ar putea fi pastrarea lui 7 in sa
vine care a fost notat, ne spune lon Ghetie in zilele noastre in Banat si Hunedoara si, sporadic, in
nord-vestul Olteniei si in judetul Arad. Autorul aminteste si alte fonetisme specifice zonelor
Transilvania, Banat, Bucovina. Acestea sustin ideea autorului, conform careia Cazania a Il-a nu
este pur munteneasca. Elementele nemuntenesti din textul Cazaniei a 1l-a au fost puse pe seama
unui autor care era originar din Banat-Hunedoara. Pentru ca despre Coresi se stie ca era
targovistean, iar popa Mihai era originar din Bragov, lon Ghetie a presupus ca popa lane ar putea
fi de origine banateana. Totusi,

»...] dacd examinam scrisoarea redactatd de popa lane in 1587, vom observa ci, din punct de
vedere lingvistic, ea reflectd cu fidelitate graiul muntean, iar faptul acesta pledeazd impotriva
originii banatene a preotului din Schei. Nu e exclus totusi ca popa lane sa fi fost banatean, dar,
stabilit de decenii la Brasov, sa fi scris conform normelor literare muntenesti, respectate, cum se
stie, In partea sud-esticd a Transilvaniei. Daca in cele cateva randuri ale scrisorii el a reusit sa
scrie «corect», adicd munteneste, in sutele de pagini ale traducerii omiliilor i-au putut «scapa»

! Ton Ghetie, Activitatea de traducere si tiparire a cartii romdnesti la Brasov la sfdrsitul secolului al
XVI-lea, in ,,Limba roméana, XXIV (1975), nr. 5, p. 614.

2 Ton Ghetie, Contributii la localizarea Cazaniei a II-a (1581) a lui Coresi, in ,Studii si cercetiri
lingvistice”, XXIII (1972), nr. 2, p. 147.
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cateva particularitdti nemuntenesti de limba. Oricum originea badnateand a lui Iane ramane

nesigurd, pand la producerea unor noi probe in favoarea ei”.!

4. Ion Ghetie despre diaconul Coresi

Cartile tiparite de Coresi au starnit si interesul lui Ion Ghetie. Analizandu-le cu atentie,
autorul a constatat ca in textele lui Coresi se gasesc si elemente care apartin graiurilor de tip
nordic, adica specifice zonelor Transilvaniei de nord, Banatului si Hunedoarei, dar si Moldovei.
Acest fapt a insemnat pentru Ion Ghetie ca la baza cartilor tiparite de Coresi au stau originale
nemuntenesti, iar ,,[...] diaconul nu a fost traducatorul lucrarilor aparute sub numele lui”?. Cartile
tiparite de Coresi, spre deosebire de celelalte tiparituri din secolul al XVI-lea

»|.--] se remarcd printr-o ortografie mai stabild ale carei principale trasituri le constituie notarea
segmentelor fonetice corespunzitoare actualelor vocale ¢ si T prin G si @ (vadindu-se o predilectie
pentru notarea acestei ultime slove in pozitie finald) [...]. Totusi si textele coresiene prezinta
uneori fluctuatii pe planul ortografiei, cum ar fi notarea vocalelor neutre prin U (exemple mai
numeroase Tnh Psaltirea slavo-romana din 1577) sau a diftongului ie prin ég (Liturghierul din 1570).
In ansamblul lor insa, textele coresiene se caracterizeaza printr-un sistem ortografic destul de
unitar, a carui influentd, dupa cum dovedesc unele copii manuscrise executate direct, dupa
versiunile tiparite, nu poate fi neglijatd™,

Prima lucrare dedicata activitatii diaconului Coresi a fost Diaconul Coresi si izbdanda scrisului in
limba romdna, aparuta in 1994, scrisd in colaborare cu Alexandru Mares. Lucrarea isi propune sa
stabileasca rolul diaconului Coresi in cadrul literaturii si al culturii romanesti. Autorii acestei
monografii nu-i contesta rolul lui Coresi, dar in conceptia lor,

»Meritul lui de frunte este acela de a fi inmanuncheat Iincercérile predecesorilor si
contemporanilor sdi de intocmire a unei literaturi in limba nationala. El indeplineste deci rolul
unui totalizator de eforturi si ndzuinte, iar opera sa pe acela de sinteza a unor initiative pornite din
diverse regiuni ale teritoriului romanesc. Avea deci dreptate Procopovici cidnd sustinea ci
diaconul Coresi este un nume colectiv, care, addugdm noi, acoperd cele mai importante din

izbanzile epocii de inceput a scrisului romanesc™*.

Coresi trebuie considerat pentru vremea sa un om invatat care a incercat, prin carile
tiparite in limba romana, sa-i scoata pe romani din intunericul in care se aflau:

»Asemenea celor mai multi maestri ai imprimeriei din vremurile sale, el trebuie sd fi fost si
diortositorul scrierilor pe care le punea sub tipar. Coresi facea, prin urmare, ultimul control al
textelor, revizuindu-le si unificandu-le in privinta (orto)grafiei. E foarte probabil ca el efectua si o
unificare de naturd lingvisticd, adaptand la normele literare muntenesti limba manuscriselor
provenite din alte regiuni dialectale. Nu ne putem pronunta asupra rolului pe care-l va fi avut in
revizia propriu-zisa a vechilor versiuni romanesti prin confruntarea lor cu originalele slavone.
Reputatia de «mester invatat» in traduceri din slavoneste, de care se va fi bucurat, se intemeiaza,
poate, tocmai pe o asemenea activitate de revizuire a traducerilor nordice, desfasurata vreme de
peste doudzeci de ani. Nu este exclus totusi ca aceasta operatie sd fi fost savarsita de alte
persoane, din Brasov sau de aiurea, iar rolul lui Coresi sé se fi redus la acela de a pregati pentru

tipar manuscrisele ce i se intrebuintau’®.

! Ibidem, p. 156.
? Ton Ghetie, Coresi — traducdtor sau tipograf?, in ,,Limba roméana”, XXVIII (1979), nr. 4, p. 330.
® Ion Ghetie, Al. Mares, Diaconul Coresi si izbdnda scrisului in limba romdnd, Bucuresti, 1994, p. 47.

* Ibidem, p. 380.
® lon Ghetie, art. cit., p. 332.
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Coresi nu a tiparit la initiativa sagilor luterani. Aceastd teorie a fost formulatd de Ion
Ghetie, plecand de la o informatie din 1570, conform céreia diaconul detinea presa tipografica
proprie. Aceasta stire a facut ca in filologia romaneasca sa se nasca intrebarea ,,[...] daca, fiind
proprietarul tipografiei sale, Coresi a lucrat sau nu pentru sasii luterani din Brasov si, mai tarziu,
pentru calvinii condusi de Gh. de Sangeordz si de P. Tordasi”®. P. P. Panaitescu a negat vreo
legatura intre tipografia lui Coresi si cartile sasilor brasoveni:

»|-..] tipografia [lui Coresi] era independenta de sfatul ordsenesc luteran al Brasovului, de vreme
ce tiparea carti slavonesti si ortodoxe, precum si carti fara indicarea numelui judetului (= Johanes
Benkner). Amintirea lui Benkner nu e nimic altceva decat un omagiu cuvenit autoritatilor [pentru
ci] ce fel de patronaj luteran era acela care porunceste tiprirea cirtilor ortodoxe slavone?”?.

Dimpotriva, Ion Ghetie a vazut o legaturd intre patronajul sasilor si cartile tiparite de
Coresi, iar aceasta ipoteza o sustine cu o serie de dovezi. Se stie in literatura dedicatd diaconului
Coresi ca in 1570 a avut loc reformarea bisericii romanilor din Schei, prin urmare

»laceastd actiune] a propus invatarea Catehismului. Catehismul acesta, avand o orientare protestanta
incontestabild, este tiparit de Coresi in acelasi an sau la inceputul celui urmator. Legatura dintre
migcarea de Reforma si acest catehism este evidentd. Nu poate fi disociatd de propaganda
protestantd nici tiparirea Tetraevanghelului din 1561, despre care o informatie sdseasca
contemporand ne spune cd a fost tradus de Coresi si Tudor Diacul la initiativa lui J. Benkner

[.]7.

O altd dovada incontestabild a legaturii dintre tipografia lui Coresi si sasii luterani o
constituie

»[-..] numarul mare de carti romanesti aflate la 1585 1n posesia descendentilor lui Benkner [...]
poate constitui o dovada ca fostul judet al Brasovului era editorul textelor in discutie (prin care incerca sa

facd nu numai bune afaceri comerciale, ci si operd de prozelitism protestant)”*.

Ion Ghetie a impus o alta teorie despre diaconul Coresi. Pentru filologul bucurestean, Coresi era
un tipograf care incerca sa se adapteze timpurilor grele. Dupa studierea informatiilor certe despre
diaconul targovistean, lon Ghetie a concluzionat:

»|...] figura diaconului Coresi [...] este aceea a mesterului tipograf care, vreme de un sfert de
secol, a scos de sub teascuri carti slavonesti si romanesti la Targoviste si, in cea mai importanta
epoca a vietii sale la Brasov. A fost, In aceastd ultima perioada, martorul framantarilor religioase
care au rascolit in valuri viata tuturor nationalitatilor din Transilvania. A trebuit sd-i cunoasca si
pe cei ce faceau opera de prozelitism protestant si pe cei ce li se impotriveau, a fost in legatura cu
oficialitatile sasesti ale Brasovului si cu romanii din Schei, asezati in afara cetatii. Dar a fost el
partizanul ideilor Reformei sau dusmanul lor, a fost el un luptator pentru «péstrarea drepturilor
poporului de a ramane 1n convingerile sale» sau s-a tinut departe de cei ce duceau o asemeneca
lupta-iata intrebari la care nu se pot da, in momentul de fata raspunsuri precise. Iar cei care le-au
dat, au uitat, probabil, cd exceptand epilogurile cartilor sale, sdrace in amanunte, nu avem, in
total, decat trei stiri contemporane despre Coresi: una ne informeaza cad, impreund cu Toader
Diacul, a «tradus» evangheliile; alta vorbeste despre procesul din 1570; a treia, nesigura, ni-I

infitiseaza ducand tratative in 1573 pentru cumpdrarea unei prese’™.

! Ton Ghetie, Coresi si reforma in lumina unor interpretari noi, in ,,Studii si cercetari lingvistice, XVIII
(1967), nr. 2, p. 232.

2P, P. Panaitescu, op. cit., p. 141.

* Jon Ghetie, art. cit., p. 232.

* Ibidem, loc. cit.

> Jon Ghetie, art. cit., p. 237.
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Indiferent de opiniile emise, nu se poate contesta rolul important pe care I-au avut Coresi
si tipdriturile sale pentru evolutia scrisului in limba romana. Tipdriturile sale sunt considerate
pietre de hotar in dezvoltarea scrisului in limba romana:

»|...] oricét de sterile sunt, din punct de vedere pur literar, aceste tiparituri, si oricat de modest este
rolul de scriitor al lui Coresi, activitatea sa a avut urmari foarte importante, caci prin ea s-a dat un
puternic impuls nationalizarii culturii noastre. Din lupta mocnitd cu curentele stapanitoare venite
din orient, cele douad curente apusene, reprezentate prin miscarea husitd si prin tipariturile
ardelene, au facut sid iasd invingdtoare limba roména. Izvorul din care literatura se adapa si
acuma, ramane acelasi sipot ingradit in curtea bisericii, dar apa lui curge limpede si racoritoare,

facand de-aci Tnainte cAmpiile prin care trecea fertile si pentru alte genuri literare™”.

Cat priveste sediul brasovean unde Coresi si-a desfasurat activitatea, Ion Ghetie a opinat
ca diaconul Coresi putea domicilia foarte bine in Schei, iar activitatea sa si-o desfasoare in
cetate: ,Jar daca presa lui Coresi era adapostita in localul tipografiei honteriene [...] atunci
mentionarea ei In vreun act oficial nu-si avea rostul. Reamintim aici cd, din 1557, tipografia
honteriana 1si inceteaza, practic, activitatea, productiile ei fiind sporadice”z. Opinia ca Scheii
Brasovului nu are nicio legaturd cu tipografia lui Coresi a mai fost sustinutd Tnaintea lui Ion
Ghetie, printre altii, de P. Binder® si Al. Mares”. Notam ca aceastd idee a lui Ion Ghetie a fost
sustinutd si dezbatutd pe larg in studiul din 1985, Originile scrisului in limba romana.
Tipariturile realizate de Coresi sunt cele mai importante marturii pe care le pastreaza limba
romand despre existenta ei in secolele al XVI-lea — al XVlI-lea. Fie ca este vorba de catehisme,
fie ca este vorba despre liturghiere, cartile sunt Coresi sunt foarte importante pentru literatura
noastra veche. Ele reprezintd o problema specifica a filologiei romanesti.

Meritul lui Ion Ghetie este de a fi aruncat asupra diaconului targovistean o noud lumina,
aratand adevaratul rol al lui Coresi In dezvoltarea limbii romane. Departe de a-i nega importanta,
pentru Ion Ghetie, Coresi a fost doar un simplu tipograf si nu traducatorul cartilor sale, opinie
sustinutd cu dovezi istorice.

5. Cartile coresiene si disparitia rotacismului din textele nordice

Tn ce istorie a limbii romane ne-am uita, vom afla ¢ rotacismul a fost un fenomen
caracteristic limbii romane in secolul al XVI-lea. Fenomenul fonetic, deosebit de important
pentru limba romana, a fost abordat in numeroase articole si studii aparute de-a lungul anilor. Tn
cadrul Scoalii lingvistice bucurestene, fenomenul rotacismului a fost studiat de Al. Rosetti. In
studiul din 1924, Etude sur le rhotacisme en roumain, afirmi ca rotacismul a dispirut din
tipariturile roménesti datorita tipariturilor coresiene:

»[...] les livres de Coresi, qui avaient pour eux la protection de I’ officialité réformé et orthodoxe,
et, commne moyen de diffusion, I” impremerie, ont porté le copu de gréace a la langue commune
du N.E., qui tendait & s’ imposer. Il n” y avait plus de raisons, alors, pour que le rhotacisme
apparit dans la langue littéraire qui commencait a se fixer, et dont la norme, a laquelle il fallait se
conformer, était autre. Le mouvement de Coresi a relégué cette innovation phonétique parmi les
faits patois™®.

Cativa ani mai tarziu, Al. Rosetti a considerat ca formele cu -n- ,,[...] au eliminat pe celelalte,
pentru ca rotacismul caracteriza graiul unei regiuni restranse si constituia o piedica in relatiile

1'S. Puscariu, Istoria literaturei romane. Epoca veche, Sibiu, 1921, p. 74.
% Jon Ghetie, Sediul brasovean al tipografiei coresiene, in ,,Limba romana”, XXXVIII (1989), nr. 1, p. 48.

% P. Binder, Precizari cu privire la perioada coresiand a culturii brasovene, in ,Limba romana”. XXII
(1973), nr. 3, p. 271-277.

* Al. Mares, Note despre Coresi, in ,,Limba romana”, XIX (1970), nr. 3, p. 256.

> Al. Rosetti, Etude sur le rhotacisme en roumain, Paris, 1924, p. 12-13.
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dintre locuitorii acestei regiuni si cei din teritoriul nerotacizant. Rotacismul a disparut din limba
vorbita si n-a mai fost mentinut in limba scrisa”t. Tn schimb, pentru Marius Sala rotacismul,
candva raspandit pe intreg teritoriul tarii, s-a retras cu timpul spre nord®. Pentru Ion Ghetie
situatia rotacismului in secolul al XVI-lea in Moldova se prezenta astfel:

,»[...] documentele romanesti scrise in Moldova in a doua jumatate a secolului al XVI-lea nu
inregistreazd fenomenul desi o buna parte a lor au fost redactate in partile nordice ale regiunii
(intre altele, in Bucovina) [...]. Dupd 1600, rotacismul se intdlneste in cateva documente
romanesti, redactate in Bucovina si prezentand, toate, pe -n-, alaturi de -r-. Daca facem abstractie
de documentul datat imprecis 1690, atunci nici unul din celelalte documente rotacizante
bucovinene nu este posterior anului 1631. Rezulta din toate acestea ca, in Moldova, rotacismul s-a
aflat intr-un continuu regres (incepand cu secolul al XV-lea, daca nu chiar mai devreme). Aria in
care a fost intdlnitd inovatia s-a micsorat continuu, rotacismul retragandu-se treptat spre nord. Din
secolul al XV-ea, -r- este concurat de -n-, care sfirseste prin a se impune. In primele decenii ale

secolului al XV1I-lea, rotacismul apare atestat exclusiv in Bucovina’>.

In teritoriul de peste munti, rotacismul a cunoscut un declin accentuat la sfarsitul
secolului al XVI-lea si inceputul celui urmator. Cele trei cuvinte din secolul al XVI-lea,
provenind din Maramures si Bistrita-Nasaud care nu-1 contin pe -r- : Batrdn(a) (Batryna,
Betran), Cearcdn (Chercen) si Spini (Zpyn)* au fost interpretate diferit de filologii romani.
Pentru N. Draganu sunt o dovada clard cd Maramuresul acelor ani nu cunostea rotacismul, el
fiind adus din zona muntilor Apuseni®. Pentru cele trei fapte de limba propuse de Ion Ghetie si
notate mai sus, Marius Sala admite urmatoarea explicatie:

»[...] grafia amintitd in documentele amintite de Ion Ghetie pentru redarea unui astfel de sunet
greu de reprodus era cea latind. Mai important este insa faptul cd avem a face cu o grafie latina
folositd de maghiari, deci de persoane cu un sistem fonologic diferit de cel al graiurilor romanesti
rotacizante. Din aceasta cauza, scribii maghiari au «interpretat» pe n fricativ si l-au identificat cu
unul dintre fonemele limbii lor si anume cu n, de unde notatiile cu Batryna, Chercen. De remarcat
ca scribii maghiari nu au apropiat pe n fricativ de r. La aceasta a determinat faptul ca intre r
maghiar si n fricativ (sau r fricativ) deosebirea era mai mare decat intre n maghiar si acesta din
urmd. De altfel se stie ca r din primele elemente maghiare imprumutate de romana a fost

identificat cu r foarte romanesc, care continua lat. -r sau -rr”®.

Pentru Ion Ghetie, aceste forme arata faptul ca

»|-..] ar fi posibil ca, inca Tnainte de 1500, -n- sa se fi infiltrat in unele parti ale Maramuresului, iar
-r- sd fi circulat numai 1n anumite zone. S& ne reamintim cd cel mai vechi document
maramuresean datat cu precizie (e vorba de cartea de Impartire a unei mosii, din 1593, publicata
de 1. Mihaly de Apsa) nu consemneaza rotacismul si cd, dupa 1600, inovatia apare notatd in
1602-1617, in nordul vechiului comitat al Maramuresului (aflat azi in afara granitelor tarii
noastre) si In 1608 la Suciul de Jos, localitate care nu face parte din Maramuresul istoric, ci se
situeaza la sud de acesta, in fostul judet Somes. Oricum ar sta lucrurile n aceastd privinta, un
lucru e cert, si anume ca la sfarsitul secolului al XVl-lea si la inceputul celui urmator rotacismul
se afla in declin accentuat in nordul Transilvaniei, fiind atestat numai in actualele judete

Maramures si Bistrita Nasdud, alituri de forme nerotacizante™’.

L Al. Rosetti, Limba romdna in secolul al XVI-lea, Bucuresti, 1932, p. 73.

2 Marius Sala, Contributii la fonetica istorica a limbii romdne, Bucuresti, 1970, p. 58.

% Jon Ghetie, Influenta cartilor coresiene i disparitia rotacismului din textele nordice, in ,,Limba romana”,
XXI1 (1973), nr. 4, p. 295.

* Ibidem, p. 296.

> N. Draganu, Romanii in veacurile IX-XV pe baza toponimiei si onomasticii, Bucuresti, 1933, p. 395.

® Marius Sala, ,, Paradoxul maramuresean” si vechimea rotacismului in regiunile nordice ale
Transilvaniei, in ,,Studii si cercetdri lingvistice”, XXIV (1973), nr. 1, p. 53-55.

" Ton Ghetie, art. cit., p. 296.
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Ion Ghetie nu a fost de acord cu ipoteza avansata de Al. Rosetti si anume ca disparitia
rotacismului s-ar datora cartilor coresiene. Din punctul de vedere al lui Ion Ghetie, intre rotacism
si cartile coresiene nu existd nici o legaturd, in primul rand pentru cd norma limbii literare
supradialectald nu era constituita. Chiar daca

»|-..] se admite totusi ca textele coresiene ar fi cunoscut o larga difuzare in nordul tarii, ne-am
astepta sa asistam la disparitia rotacismului din texte, indata dupa 1560, in orice caz nu mult dupa
1580, cénd activitatea tipografica a diaconului Coresi se incheie”, dar ,,[...] rotacismul reapare n
documentele moldovenesti de dupa 1600, iar Pravila ritorului Lucaci (1581) (care s-ar putea sa aiba
o anumita legdtura cu Pravila atribuitd lui Coresi) continud sia consemneze fenomenul.
Imprejurarea ca rotacismul se mentine in texte pana dupa 1630, adica timp de 50 de ani de la
ultima tiparitura romaneasca a lui Coresi, face putin probabila in acest sens o eventuala influenta
a normei cartilor brasovene™”.

Dar cea mai importanta dovada ca textele coresiene nu au nici o legatura cu rotacismul o
constituie, dupa Ion Ghetie, atitudinea scribilor rotacizanti in fata textelor rotacizante. Faptele ne
aratd cd ,,[...] In masurd in care il aveau 1n grai, oamenii de carte din Transilvania continuau sa
noteze in scris rotacismul, chiar atunci cand, in mod cert, avuseserda In mana texte coresiene”?.
Ion Ghetie nu a semnat teoria formulata de Al. Rosetti in 1924, iar cauza disparitiei rotacismului,

din punctul sau de vedere, este alta:

»L.--] disparitia rotacismului din textele nordice de la sfarsitul secolului al XVI-lea si de la
inceputul celui urmator este consecinta directd a stingerii sale din graiurile vorbite celor ce
reproduceau in scris acele graiuri [...]. Textele coresiene n-au avut de Tndeplinit nici o misiune in
procesul de inlaturare a rotacismului din textele scrise sau, in orice caz, rolul jucat de ele a fost
putin insemnat si a putut avea loc cel mult in cazuri izolate. Daca e, totusi, de invocat o influenta
literara care ar fi grabit disparitia din texte a rotacismului, atunci trebuie sa ludm in consideratie o
posibila actiune pe care norma ieseana o putea exercita asupra scriitorilor din zonele rotacizante
ale Bucovinei. Sa nu uitdm ca in 1575 capitala Moldovei este stramutata de la Suceava la Iasi,
ceea ce are drept urmare deplasarea centrului cultural intr-o zona care, la data respectiva, nu mai
era rotacizantd. Absenta unui centru cultural si politic dominant (situat in zona nerotacizanta)
explica, poate, Imprejurarea ca in Transilvania rotacismul apare notat in texte, e adevarat, ca in
mod izolat, pand in a doud jumatate a secolului al XVIII-lea (ceea ce nu se intdmpld in
Moldova)™.

Cea mai importanta lucrare a autorului dedicata diaconului Coresi, Diaconul Coresi si izbanda
scrisului in limba romdna, este astdzi o opera de referintd in literatura de specialitate. Studiul
»[...] confirma opinia [...] dupa care diaconul Coresi nu a fost traducatorul, ci numai tipograful si,
probabil, revizorul (diortositorul) lucrarilor incredintate spre publicare™”.

Concluzie

Teoria lui Ion Ghetie despre diaconul Coresi si despre rolul jucat de acesta in cultura
romaneasca este sensibil diferit de al predecesorilor. Departe de a-i nega meritele si contributia
sa la dezvoltarea limbii romane, diaconul Coresi a fost pentru Ion Ghetie un tipograf, care a
tiparit car{i si sub impulsul Reformei. Tipariturile sale nu au putut contribui la disparitia
rotacismului, dupd cum afirmase Rosetti, pentru cad in documente, rotacismul aparea si la
jumatatea secolului al XVIl-lea. Or, diaconul Coresi, pe la 1580 isi inceta activitatea. Coresi nu a

! Ibidem, p. 297

2 Ibidem, p. 298.

® Ibidem, p. 299.

* Ana-Maria Minut, recenzie la lucrarea Diaconul Coresi si izbdnda scrisului in limba romdnd, Editura
Minerva, Bucuresti, 1994, in AUI, sectiunea III e, lingvistica, tom XLI/XLII (1995-1996), p. 148.
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fost traducatorul cartilor sale, ci doar tipograful, eventual, diortositorul. Aceastd opinie impusa
de Ton Ghetie a fost acceptatd atit de scoala lingvisticd bucuresteand, cat si cea de la lasi, iar
astdzi este acceptata in unanimitate de filologii romani.
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ADJECTIVUL NIGER IN OPERA VERGILIANA
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The Adjective Niger in Virgil’s Work

The adjective niger (3) ‘black, wretched, sinister, fatal’ occupies an important place amongst Virgilian chromatic
terms, as its dark tone harmonizes with the atmosphere of melancholy and sorrow found in the work of the Latin
poet. Used in opposition to albus(3) — the white of light, the white of day — niger(3) symbolically relates to the black
of night (gloomy, ominous) or to the vast Hell, equally dominated by the same dark colour. An attribute of the night
and of Hades, niger takes on a markedly negative value which is noticeable in all its contextual uses (e.g. its
association with other elements, such as the dust, the darkness of woods, the clouds or the storm), just as black
always remains a symbol of ugliness, destruction and evil.

Keywords: niger (3), black, dark, night, hell, clouds, storm

Adjectivul niger ‘negru, inchis la culoare, jalnic, nefericit, fatal’ indeplineste un rol
important in cromatica vergiliana, intrucat tenta sa intunecatd se armonizeaza cu atmosfera de
melancolie si tristete din opera poetului latin (vezi Papu 1967: 37 s.u.), o operd menita
»propagandistic sd fie un cantec triumfal”, dar care se impregneaza, ,,paradoxal”, cu accente
funebre, grave (ibidem: 39): Sunt lacrimae rerum et mentem mortalia tangunt® (Aen., 1, 462) ,.Si
aice/ Se varsa, patimirii, lacrimi, multe./ Iar inimile sunt si-aici miscate/ De tot ce pentru bietul
om — durere-i”? (p. 58).

Aflat intr-un puternic contrast cu albus(3), albul luminii, albul zilei insorite, ,,le jour
ensoleillé qui verse une force vivifiante dans les @mes” (Schulbaum 1930-1931: 117), niger(3) —
ca si participiul nigrans,-ntis — desemneaza, prin largire semantica, negrul in sine, lipsit de orice
stralucire si trist: ,,Niger devient [...] le noir en soi, dans toutes ses nuances, sans que l’accent
sois mis sur son éclat” (André 1949: 58). ,,Considéré alors comme une teinte désagréable et
triste” (ibidem: 54), niger(3) se asociaza, in chip simbolic, cu negrul noptii, ,,qui supprime la
clarté” (ibidem), anihiland lumina®: Tectis hic Turnus in altis/ Jam mediam nigra carpebat nocte
quietem (Aen., VII, 413-414) ,,Acolo, in palatu-i falnic, Turnus/ La miez de noapte neagra
doarme-n pace” (p. 351). Nigra nox, noaptea ,,0arba, cu luna-n ceruri lipsa”, reprezinta, de altfel,
,un adevarat fundal al epopeii” vergiliene (Papu 1967: 41), un fundal sumbru insa, caci poetul
mantuan, ,,L.’Homeére romain”, a iubit si el lumina zilei si a Invaluit in teroare si mister noaptea
lugubra: ,,a aimé lui aussi le jour clair, rayonnant, mais il a enveloppé de terreur et de mystere la
nuit lugubre [...]. La nuit [..] est funeste et fatale” (Schulbaum 1930-1931: 117).

Funesta si fatala este noaptea tragica a caderii Troiei, noapte care acompaniazd, in
surdind, un sir de violente si drame greu de descris in cuvinte (Quis cladem illius noctis, quis
funera fando/ Explicet [...]?). Ca atare, vocabulele cu un colorit inchis se ingiruie una dupa alta
(atra in nebula; Nox atra [...] umbra; noctis [...] funera) si reconstituie, in toata oroarea sa,
imaginea unei nopti atroce — nox atra cum o califica Vergilius, recurgand la ater(3)*, un sinonim
afectiv al lui niger(3), care implicd ideea de spaima, nenorocire, moarte (vezi Ernout, Meillet

! Citatele din textul latin sunt date dupa editia Virgile 1929 (Aen.) si dupi editia Virgile [1918] (B., G.).
2 Pentru traducerile in limba romana, vezi Publius Vergilius Maro 1994 si idem 1997.

% Cat priveste opozitia intuneric-lumina, cf. Ceia [2002]: 98-99.

4 Pentru o analizi in detaliu a lui ater, vezi Subi 2012: 375-384.
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1959: 53; Marouzeau 1935: 152) si care se integreaza astfel in contextul sinistru, schitat de poet
cu ajutorul unei comparatii expresive:

Inde lupi ceu/ Raptores atra in nebula quos improba ventris/ Exegit caecos rabies catulique
relicti/ Faucibus exspectant siccis, per tela, per hostes/ Vadimus haud dubiam in mortem
mediamque tenemus/ Urbis iter. Nox atra cava circumvolat umbra./ Quis cladem illius noctis,
quis funera fando/ Explicet [...]? (Aen., 1l, 355-362) ,,Apoi, razbind prin mijlocul cetatii,/ Prin
cetele vrajmase Tnarmate,/ Ne Indreptim Spre-0 moarte ce nu iartd:/ Ca lupii cei jadcmani, pe care-
o foame/ Turbata-i scoate-orbis prin intuneric,/ Caci, parasiti acasd, catelandrii/ I-asteaptd cu
gatlejurile-uscate. / Jur-imprejur de noi, smolita noapte/ Ca-ntr-un cosciug ne-mpresura in bezna-
i./ Au cine-n vorbe ne-ar putea descrie/ Macelul si prapadul noptii-acelei/ De pomina?” (p. 101).

Istoria insangeratei nopti (cladem illius noctis) este narata de Aeneas tot la ceas tarziu,
cand stelele indeamna la somn (suadentque cadentia sidera somnos), asa incat ,,0 indoita panza
nocturna — aceea ce infasoara actiunea propriu-zisd si aceea ce infasoard reprezentarea ei in
amintire — imprumuta o densitate neobisnuita durerilor evocate” (Papu 1967: 41):

Et jam nox umida caelo/ Praecipitat suadentque cadentia sidera somnos./ Sed si tantus amor
casus cognoscere nostros/ Et breviter Trojae supremum audire laborem,/ Quamquam animus
meminisse horret luctuque refugit,/ Incipiam (Aen., 11, 8-13) ,,De altfel, din vazduh jilava noapte/
Grabeste-se sd cadd-asupra noastra,/ Iar stelele lainice la somn ne-ndeamna./ Dar, dacd ravna ta-i
atat de mare/ Ca sa cunosti pataniile noastre,/ Ca sa auzi, in cateva cuvinte,/ Si zbaterea cea de pe
urma-a Troiei,/ Macar cé inima-mi se ingrozeste/ De-atare amintiri, macar ca fuge/ De jalea lor,
incepe-voi, regind” (p. 81).

In aceeasi ambianta intunecati, colorata ostil, se desfisoari si unele secvente din pribegia
troienilor, precum si patimile Didonei, zguduitd de furtunile maniei: magnoque irarum fluctuat
aestu (Aen., 1V, 532), coborérea in Infern (descensus ad Inferos), episodul lui Nisus si Euryalus,
zborul Furiei etc., iar ,,tot acest mediu obscur” este strabatut ,,de neliniste, de panda, de frica, de
presimtire, de cutremurare” (Papu 1967: 41):

Nam neque erant astrorum ignes nec lucidus aethra/ Siderea polus, obscuro sed nubila caelo,/ Et
lunam in nimbo nox intempesta tenebat (Aen., 111, 585-587) ,,Nu se zareau pe sus luciri de astri,/
Nici bolta nu se limpezea cu stele/ Tn naltu-i crestet: nouri se-adunase/ Pe ceru-ntunecat: Tn neguri
luna/ O ascunsese noaptea dugmanoasa” (p. 160); Nox erat et placidum carpebant fessa soporem/
Corpora per terras silvaeque et saeva quierant/ Aequora, cum medio volvuntur sidera lapsu,/
Cum tacet omnis ager, pecudes pictaeque volucres,/ Quaeque lacus late liquidos quaeque aspera
dumis/ Rura tenent, somno positae sub nocte silenti/ [Lenibant curas et corda oblita laborum]./
At non infelix animi Phoenissa, neque umquam/ Solvitur in somnos oculisve aut pectore noctem/
Accipit (Aen., IV, 522-531) ,,Venise noaptea. Pe intreg pamantul,/ Cu trupuri istovite, firea toata/
Se infrupta de-a somnului dulceatd./ Si codrii, si-nspumatele talazuri/ Se mulcomiserd acum, la
ceasul/ Cand stelele erau la miez de cale/ In lunecusul lor, cand amuteste/ Ogorul tot, si impistrite
paseri,/ Si turme, si fapturile din lacuri/ Cu apa stravezie pan’departe,/ Si cele de prin asprele
hatisuri:/ Astdmparate-n somn, sub pacea noptii,/ Uitau de griji, cu inime usoare.../ ...Nu 1nsa si
nefericita Dido:/ Nicicand fiinta ei incrancenatd/ Nu se destrama-n somn; in ochi, pe sanu-i/
Nicicand alinul noptii nu s-asaza” (p. 203); Ibant obscuri sola sub nocte per umbram (Aen., VI,
268) ,,Umbrateci naintau in noapte singuri” (p. 285); noctisque per umbram/ Castra inimica
petunt (Aen., IX, 314-315) ,,Si-n negrul noptii toi se-ndirepteaza/ Spre tabara vrajmasa” (p. 443);
Et galea Euryalum sublustri noctis in umbra/ Prodidit immemorem radiisque adversa refulsit
(Aen., IX, 373-374) ,,Pe Eurial, nechibzuitul, coiful/ il da-n vileag, izbit de-a lunii raze,/ Ce umbra
deasd-a noptii-o subtiara” (p.446); Nec longum in medio tempus, cum clamor ad aures/ Pervenit,
ac videt Euryalum, quem jam manus omnis/ Fraude loci et noctis, subito turbante tumultu,/
Oppressum rapit et conantem plurima frustra (Aen., IX, 395-398) ,,Céteva clipe mai tarziu, un
strigat/ I-ajunge la urechi; il si zareste/ Pe Eurial: necunoscand meleagul/ Si-mpresurat de bezna
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cea vicleana,/ Iscandu-se-o navala neasteptatd,/ Fu prins si dus: zadarnica-i acuma/ Zbaterea lui
cea multd” (p. 447); Non secus ac nervo per nubem impulsa sagitta,/ Armatam saevi Parthus
quam felle veneni,/ Parthus sive Cydon, telum immedicabile torsit,/ Stridens et celeres incognita
transilit umbras;/ Talis se sata Nocte tulit (Aen., XII, 856-860) ,,Ca o sigeata unsd/ Cu-amar
venin, zvarlita printre nouri/ De-un part sau de-un cidon, o arma iute/ Ce suierdnd, de nimenea
stiutd,/ Strabate sprinten negurile noptii/ Si casuna o rana far’ tamada, —/ Asa s-a repezit odrasla
Beznei” (p. 625).

Zugravitd in tonuri mohorate, noaptea inseamnd obscuritate, intuneric, dar si suferinta,
nimicire, moarte: ,La nuit c’est I’obscurité par excellence [...]. La nuit c’est la souffrance,
I’anéantissement, la mort” (Schulbaum 1930-1931: 118), astfel ca Vergilius impresoara
substantivul nox cu adjective din gama cromatica a lui niger(3): ater(3) ‘negru, inchis la culoare,
ingrozitor, cumplit, nefast’, caecus(3) ‘orb, negru’, fuscus(3) ‘sumbru, negru’, obscurus(3)
‘Intunecat, negru’, opacus(3) ‘intunecos, negru’. Luate laolalta, aceste adjective accentueaza
senzatia de spaima si deznadejde, ,,augmentent I’impression de la terreur et de I’abbattement”
(ibidem: 119), alimentand registrul descendent al creatiei vergiliene (vezi Papu 1967: 41):

Multagque per caecam congressi proelia noctem/ Conserimus (Aen., I, 397-398) ,,si, prin noaptea
oarba,/ Ne-am prins in greu incaier cu vrajmasii” (p. 103); Illi etiam, si quos obscura nocte per
umbram/ Fudimus insidiis totaque agitavimus urbe,/ Apparent (Aen., 11, 420-422) ,,Acuma se
ivesc si cei pe care/ In umbra cea posomorati-a noptii/ 1i risipiseraim cu-nselaciune/ Si-i
harfuiseram prin urbea toatd” (p. 104); Diffugient comites et nocte tegentur opaca (Aen., IV, 123)
~Fugi-vor/ Incoace si-ncold insotitorii/ Invaluiti in negrul intuneric” (p. 181); Hinc exaudiri voces
et verba vocantis/ Visa viri, nox cum terras obscura teneret (Aen., 1V, 460-461) ,,Cénd oarba
noapte stapanea pamantul,/ Din fundul lui i se paru c-aude/ Pe sotul ei dintai la el cheméand-o/ Cu
viersul si cu vorba-i cunoscuta” (p. 199); Quale per incertam lunam sub luce maligna/ Est iter in
silvis, ubi caelum condidit umbra/ Juppiter et rebus nox abstulit atra colorem (Aen., VI, 270-272)
»Asa e drumul prin paduri, cand luna,/ Acum iesind din nori, acum ascunsa,/ Lumina-gi
micsoreaza, iard Joe/ Cu umbra podideste tot vazduhul;/ Si toatelor, din lumea asta, lucruri,/ O
noapte masterd le-a sters culoarea” (p. 285); Nox ruit et fuscis® tellurem amplectitur alis (Aen.,
VIII, 369) ,,Coboara noaptea si cu negre aripi/ Pamantul il cuprinde” (p. 399); arcemque
tenebant,/ Defensi tenebris et dono noctis opacae (Aen., VIII, 657-658) ,iar acuma/ Cercau sa
cucereasca cetatuia/ Sub scutul des al noptii-ntunecoase” (p. 414).

Culoarea sumbrd domind insd nu numai spatiul nocturn, ci si Infernul: ,,La couleur
sombre domine également les passages ou il est question des Enfers. C’est, par opposition a la
lumiére, symbole de vie, un royaume obscur” (Pelletier-Michaud 2007: 45; cf. Schulbaum 1930-
1931: 124). Opus vietii terestre (vezi André 1949: 342), desfasurate la lumina clara a zilei — ,,une
lumiére claire, lumiere de jour” (Schulbaum 1930-1931: 120) —, cat si Campiilor Elizee, invaluite
intr-o dulce lumina purpurie: Largior hic campos aether et lumine vestit/ Purpureo (Aen., VI,
640-641), regatul subpamantean al lui Hades se defineste prin absenta luminii, ,,I’absence de
lumiére” (Pelletier-Michaud 2007: 45; cf. Schulbaum 1930-1931: 120-121). De aici — si
infatisarea lucrurilor in negru, tentad ce joacad un rol extrem de important, Intrucat simbolizeaza
noaptea mortii: ,,L’idée [...] de perte de lumiére entraine la représentation des objets en noir,
teinte qui joue le réle le plus important [...], symbolisant d’autre part la nuit de la mort” (André
1949: 342). Prin urmare, niger constituie un epitet obignuit al Tartarului, ecuatia niger =
‘mohorat, Intunecat’, in contrast cu ‘deschis, clar’, fiind evidenta in descrierea lumii htoniene, cu
zeli sdi si cu toate elementele ce tin de geografia sa — fluviu, lac, codru etc. (vezi ibidem: 54-55,
363):

1 Tn exemplul dat, fuscis nu determina in mod direct substantivul nox, dar se refera la el, fuscis [...] alis,
aripile negre — ale Noptii, in cazul de fata — constituind un cliseu poetic frecvent intalnit in poezia latind (vezi André
1949: 364-365).
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Stant arae circum, et crines effusa sacerdos/ Ter centum tonat ore deos, Erebumque Chaosque/
Tergeminamque Hecaten, tria virginis ora Dianae./ Sparserat et latices simulatos fontis Averni,/
Falcibus et messae ad lunam quaeruntur ahenis/ Pubentes herbae nigri cum lacte veneni;/
Quaeritur et nascentis equi de fronte revulsus/ Et matri praereptus amor./ Ipsa molam,
manibusque piis, altaria juxta,/ Unum exuta pedem vinclis, in veste recincta,/ Testatur moritura
deos et conscia fati/ Sidera (Aen., 1V, 509-520) ,,Jur-imprejur, altare se inalta,/ Iar preoteasa
despletitd, tund/ Din gura de trei ori pe cei o sutd/ De zei ai iadului, chemand Erébul/ Si Haosul;
pe Hécate, zeita/ Cu trupul intreit, fecioara Diana,/ Cu intreita ei infatisare./ Stropise preajma:
picurii de apa/ Intruchipau a iadului izvoare;/ Mai cauta si frageda ierbusca/ Taiata cu o secere de-
aramd,/ Pe lund, noaptea: zamuie dintr-insa/ Veninul negru; cautd si motul/ Smuls manzului la
nastere din frunte,/ S& nu-l insface iapa. Turta sfantd/ Cu maini laute o aduce Dido/ Langa altar,
cu haina desfacuta,/ Cu un picior descult; din pragul mortii,/ Pe zei si-i cheamd ea acum ca
martori/ Si stelele, de-ursita-i stiutoare” (p.202-203); Quod si tantus amor menti, si tanta cupido
est/ Bis Stygios innare lacus, bis nigra videre/ Tartara et insano juvat indulgere labori,/
Accipe quae peragenda prius (Aen., VI, 133-136) ,,.Daca totusi/ Atdt de mare-ti este-n suflet
ravna,/ Atat de mare jindul de-a stribate/ in doua randuri mlastina stigiana/ Si Tartarul cel negru-n
doud randuri/ De a-l vedea; de-ti place tie-o truda/ De om nebun sa-nfrunti, atunci asculta/ Ce
trebuie plinit mai Tnainte” (p. 278); Spelunca alta fuit vastoque immanis hiatu,/ Scrupea, tuta lacu
nigro nemorumque tenebris,/ Quam super haud ullae poterant impune volantes/ Tendere iter
pennis: talis sese halitus atris'/ Faucibus effundens super ad convexa ferebat! / [Unde locum
Graji dixerunt nomine Aornon.] (Aen., VI, 237-242) ,,0 pestera era acolo,/ De necuprins, cu-0
gurd uriasd/ Taiatd-n stancd, bine strdjuitd/ De-un negru tau, de bezna cea codreana./ Si nici o
zburdtoare pe deasupra/ Nevatamatd nu putea sa treacd:/ Asa se revarsa, din hdu ca smoala,/
Duhoarea, risipindu-se-n tarie./ (De-aceea 1i si zic ,,Aornon”/ Taramului acest)” (p. 283-284);
Taenarias etiam fauces, alta ostia Ditis,/ Et caligantem nigra2 formidine lucum/ Ingressus,
Manesque adiit regemque tremendum (G., 1V, 467-469) ,Intrdnd deci chiar Tn grota din
Tenarum,/ Adanca poarta a lui Dis, si-n crangul/ Intunecat de-o neagra spaima, iata-1/ Se duce-n
lumea manilor si catre/ Stapanul de temut” (p. 244); Quos circum limus niger et deformis
harundo/ Cocyti tardaque palus inamabilis unda/ Alligat, et noviens Styx interfusa coercet (G.,
IV, 478-480) ,,Jur-imprejur Ti cinge glodul negru,/ Cocitul cu nesuferite trestii/ S-un tiu scarbelnic
cu statutd apa;/ Si, rasfirandu-se baltit la mijloc,/ Cu noud brauri Stixul strans 1i {ine” (p. 245).

Negrul — ce sugercaza moartea si adancimile locuintei mortilor — se regaseste si in
culoarea animalelor aduse ca jertfa zeilor infernali (vezi Schulbaum 1930-1931: 124; Pelletier-
Michaud 2007: 47-48)°, iar tot ce se raporteaza intr-un fel sau altul la tardmul lui Dis primeste
acelasi calificativ (vezi André 1949: 362):

Nigram Hiemi pecudem, Zephyris felicibus albam (Aen., III, 120) ,,Manosului Zefir, mioara alba/
I-a Tnchinat; Furtunii — una neagra” (p. 135); caedit binas de more bidentes/ Totque sues, totidem
nigrantes terga juvencos,/ Vinaque fundebat pateris animamque vocabat/ Anchisae magni
Manesque Acheronte remissos (Aen., V, 96-99) ,,Deci doua, dupa datini, mioare/ Injunghie, si doi
porci, si toti atitia/ Juncani, pe spate negri. Iar din cupe/ El varsa vin si cheama-al lui Anhise,/
Slavitul, suflet, si pe Mani 1i cheama,/ Ca, slobozi din infern, sa vina iarasi” (p. 224); non me
impia namque/ Tartara habent, tristes umbrae; sed amoena piorum/ Concilia Elysiumque colo.
Huc casta Sibylla/ Nigrarum multo pecudum te sanguine ducet (Aen., V, 733-736) ,,Dar nu in

! Echivalent expresiv al lui nigris.

2 Termenul semnificd aici ,,oribil, ingrozitor” (vezi André 1949: 57).

® Daci jertfele animale in cinstea lui Pluto, stipanul Infernului, erau jertfe de animale negre, impodobite cu
panglici negre, cadrul ales pentru aceste ceremonii era si el negrul noptii (vezi Chevalier, Gheerbrant 1995: 337):
Tum Stygio regi nocturnas inchoat aras (Aen., VI, 252) ,,Apoi, spre slava regelui din Tartar,/ Ridica un altar s-aduca
jertfe/ La miez de noapte” (p. 284).
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Tartar/ Haladuiesc, cu jalnicele-i umbre,/ Ci la soborul dreptilor, acolo,/ In Eliseu, unde-i
meleagul dulce./ Te va petrece-ntr-acolo Sibila,/ Fecioara, cand imbelgugat va curge/ Din negrele
mioare sange, sange” (p. 257); Sedibus hunc refer ante suis et conde sepulcro./ Duc nigras
pecudes; ea prima piacula sunto./ Sic demum lucos Stygis et regna invia vivis/ Aspicies (Aen., VI,
152-155) ,,reda-1 taranii/ Si-asaza-l in mormant, unde-i e locul./ Mioare negre du acolo, asta/ Sa
fie-ntaia jertfa-a ispasirii./ Asa vedea-vei, pan’la urma, crangul/ De langa Stix si tara-n care viii/
Nu pot razbate” (p. 279); Quattuor hic primum nigrantes terga juvencos/ Constituit frontique
invergit vina sacerdos,/ Et, summas carpens media inter cornua saetas,/ Ignibus imponit sacris,
libamina prima,/ Voce vocans Hecaten caeloque Ereboque potentem (Aen., VI, 243-247) lar
preoteasa/ Aduce patru junci, pe spate negri,/ Le varsa vin pe frunte; dintre coarne/ Smulgandu-le
un smoc de par, il pune/ Pe focul sfant, ca prim prinos Hecatei,/ Cu glas inalt chemand-o pe zeita/
Puternicd-n Infern ca si in ceruri” (p.284); Post, ubi nona suos aurora ostenderit ortus,/ Inferias
Orphei Lethaea papavera mittes/ Et nigram mactabis ovem lucumque revises:/ Placatam
Eurydicen vitula venerabere caesa (G., 1V, 544-547) ,,In ziua-a noua,/ Cand vor luci Intii zori T
zare,/  Pe-Orféu cu macii-uitarii prinoseste-1,/ Jertfeste o mioara bucilaie/ Si du-te iar ih codru;
cu-o vitica/ Cinsteste-0 pe-Euridice, mulcomind-0” (p. 249).

Atribut infernal si funebru, niger(3) dobéandeste ,,une [...] valeur péjorative” (André
1949: 54), care apare si in alte contexte, in care ,la couleur noire sert a peindre ce qui est
épouvantable, terrifiant, sinistre” (Schulbaum 1930-1931: 122). El ne ofera astfel o reprezentare
a lumii in tonuri triste, posomorate, intrucat se asociaza nu doar cu negrul noptii si al Hadesului,
ci si cu alte elemente care afecteaza albul zilei, ,la clarté” (André 1949: 54): praful, ce
murdareste si intunecd, ,.salit et ternit” (ibidem: 341), o sumbra imagine silvestra, ,la tache
sombre d’une forét” (ibidem: 55-56) sau norii, ce obscurizeaza cerul, ,,nuages obscurcissant le
ciel” (ibidem: 54) si a caror coloratura inchisa — caci norul ,,blanc” din literatura moderna ,,est
absolument absent de la latine” — evoca mereu vremea rea, furtuna si ploile (vezi ibidem: 334-
335):

Jam vacuo laetam caelo speculatus et alis/ Plaudentem, nigra figit sub nube columbam (Aen., V,
515-516) ,,voioasd,/ Din aripe batand pe cerul luced/ Se naltd hulubita; o tinteste/ Si, cand sa
treaca sub un negru nour,/ O nimere” (p. 245-246); undique colles/ Inclusere cavi et nigra nemus
abjete cingunt (Aen., VIII, 598-599) ,,0 prejmuie de pretutindeni dealuri,/ O vale adancind, si-0
impresoard/ Jur-imprejur bradisurile negre” (p. 411); Hic subitam nigro glomerari pulvere
nubem/ Prospiciunt Teucri ac tenebras insurgere campis (Aen., IX, 33-34) , Troienii/ Zaresc un
nor de negru colb ce-n pripa/ Se-nvarteje si-ntuneca cohalmul” (p. 428); Pinea silva mihi multos
dilecta per annos/ Lucus in arce fuit summa, quo sacra ferebant,/ Nigranti picea trabibusque
obscurus acernis (Aen., IX, 85-87) ,,Aveam pe varful Idei o padure —/ De-a lungul multor ani, o
indragisem —/ O rariste de brazi, intunecati,/ Si de artari; acolo credinciosii/ Imi aduceau
prinoase” (p. 431); Silva fuit late dumis atque ilice nigra/ Horrida (Aen., IX, 381-382) ,,A fost,
candva, un codru pan’departe,/ Stufos: stejari intunecati, hatisuri” (p. 446); at illa leves caeli
delapsa per auras/ Insonuit nigro circumdata turbine corpus (Aen., Xl, 595-596) ,si nimfa
luneca din slava:/ Vartej de negri nori o impresoard,/ Vazduhul fasdind de falfairea-i” (p. 557);
Luna revertentes cum primum colligit ignes,/ Si nigrum obscuro comprenderit aéra cornu,/
Maximus agricolis pelagoque parabitur imber (G., I, 427-429) ,,Cénd luna isi aduna iarasi jarul/
Intoarsei straluciri, de-mbratiseaza/ Cu coarnele umbrite-un negru nour,/ Atunci grozave ploi i
amenintd/ Pe truditorii-n tarini si pe mare” (p. 151).

Strans legata de prezenta norilor, furtuna este perceputd ca un fenomen cumplit si, pentru
a scoate in evidentd caracterul sau monstruos, poetul o defineste ca turbo niger sau atra
tempestas, formule destinate sa traduca sentimentul de groaza in fata dezlantuirii stihiilor: ,,La
détermination de la tempéte par la couleur noire exprime par excellence toute I’horreur de ce
phénomeéne de la nature plutét qu’il ne le décrit” (Schulbaum 1930-1931: 123). Iata si versurile
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- n . o . .. 1.
vergiliene, care inregistreaza, extrem de plastic, ,,drama aerului violent”" :

His ego nigrantem commixta grandine nimbum [...]/ Desuper infundam et tonitru caelum omne
ciebo (Aen., IV, 120, 122) ,,Deasupri-le, un negru nor varsa-voi/ Cu grindind amestecat, iar cerul/
Intreg cu tunete rizbubui-l-voi” (p. 181); Vix haec ediderat, cum effusis imbribus atra/
Tempestas sine more furit tonitruque tremiscunt/ Ardua terrarum et campis ruit aethere toto/
Turbidus imber aqua densisque nigerrimus austris (Aen., V, 693-696) ,.Nici nu sfarsise bine,
cand, naprasnic,/ Se si dezlanfuie, ca niciodatd,/ Furtuna neagra, cu potop de ploaie,/ Si se
cutremura de tunet muntii/ $i sesul. Se rostdogole de-a valma/ Suvoiul tulbure din norii negri/
Invalmasiti de vant” (p. 255); ita turbine nigro/ Ferret hiems culmumque levem stipulasque
volantes (G., I, 320-321) ,,Si astfel, in varteju-i de tenebre,/ Furtuna méand paiele usoare/
Zburatacindu-le” (p. 145); Saxa per et scopulos et depressas convalles/ Diffugiunt, non, Eure,
tuos neque solis ad ortus,/ In Borean Caurumque, aut unde nigerrimus Auster/ Nascitur et pluvio
contristat frigore caelum (G., 111, 276-279) ,,Se razletesc apoi in goana, insa/ Nu catre tine, Eurus,
nici spre Soare-/ Rasare, ci spre Boéreas si Caurus/ Sau spre acel taram, de unde vine/ Prea-
ntunecatul Austru, ce-obideste/ Cu recea-i jilaveala-ntreg vazduhul” (p. 202).

Raportat astfel mereu la ceca ce este intunecat, urdt, amenintitor, groaznic, niger(3)
dezvolta, alaturi de sensul sau strict fizic, o multime de sensuri figurate (vezi André 1949: 56-
57), subsumate insa aceleiasi arii sumbre, dat fiind cd negrul determind un complex de stari
emotionale negative: ,,le noir c’est la douleur, la peine, 1’effroi, la dépression, le deuil, ete.”?,
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Pretranslation References, Mentions and Opinions in Dante’s Convivio

The present paper aims to investigate and, as much as possible, clarify the extent to which Dante could be
considered a theoretician of translation studies and therefore a key figure in the history of translation theory, as
seems to be suggested in the works of Susan Bassnett and Georges Mounin. In order to acquire a better
understanding of Dante’s supposed statements regarding the translation process, an extensive and intensive study
was required of the work from which his comments were extracted, namely the Convivio, as well as De vulgari
eloquentia. The instruments of analysis employed were those of Jean Bollak’s critical and historical hermeneutics.
The historical approach was fundamental to observing and describing Dante’s complex and elaborate argumentative
apparatus. Works from the history of mentalities, semiotics and the philosophy of language were drawn upon to give
a more accurate interpretation of his ideology and words. The second part of the study consists of an analysis from a
translation studies perspective of the excerpts regarding translation. This has resulted in the rejection of the original
hypothesis that viewed Dante as interested in the process of translation, or in translation studies.

Keywords: history of translation theory, history of translation, translation studies, medieval auctoritas, vernacular
languages

, -..cele mai marete conceptii nu sunt intotdeauna si cele mai clare, si
[...] cel care are o vedere proasta va fi obligat si aducd obiectul
cercetarii mai aproape, putand astfel, in urma unei cercetari atente si
precise, sa observe ceea ce a scapat unor ochi mult mai ageri.”

George Berkeley, Tratat asupra principiilor cunoasterii umane

1. Fictiunea Dante

Tn secolul al XV-lea, Leonardo Bruni isi propune sa rescrie® biografia lui Dante, ca un
raspuns la ceea ce considera o deformare a vietii acestuia de catre Boccaccio, autor al unui
Trattatello in laude di Dante [Mic tratat inspre lauda lui Dante], cunoscut publicului romén sub

1 “Avendo in questi giorni posto fine a un’opera assai lunga mi venne appetito di volere, per ristoro dello
affaticato ingegno, leggere alcuna cosa vulgare; perocché, come nella mensa un medesimo cibo, cosi nelli studii una
medesima lezione continovata rincresce. Cercando adunque con questo proposito, mi venne alle mani un’operetta
del Boccaccio intitolata Della vita, costumi et studii del clarissimo poeta Dante; la quale opera, benché da me
altra volta fusse stata diligentissimamente letta, pure al presente examinata di nuovo, mi parve che il nostro
Boccaccio, dolcissimo et suavissimo huomo, cosi scrivesse la vita et i costumi di tanto sublime poeta come se a
scrivere avessi il Philocolo, o il Philostrato o la Fiammetta. Per0d che tutta d’amore et di sospiri et di cocenti
lagrime € piena, come se I’huomo nascesse in questo mondo solamente per ritrovarsi in quelle dieci giornate
amorose, nelle quali da donne innamorate et da giovani leggiadri raccontate furono le Cento Novelle. E tanto
s’inflamma in queste parti d’amore, che le gravi et substanzievoli parti della Vita di Dante lassa indietro et trapassa
con silentio, ricordando le cose leggiere et tacendo le gravi. o adungque mi puosi in cuore per mio spasso scrivere di
nuovo la Vita di Dante con maggiore notitia delle cose estimabili.” (Leonardo Bruni, Della vita studi e costumi di
Dante disponibil la: http://www.liberliber.it/mediateca/libri/b/bruni/della_vita_studi_e_costumi_di_dante/pdf/della__p.pdf)
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titlul de Viata Iui Dante®, in traducerea lui Stefan Crudu. Textul lui Boccaccio continea o
biografie si un elogiu adus operei poetului, reprezentdnd, in linii mari, o trecere in revista a
traditiilor si legendelor aparute la scurt timp dupa moartea poetului florentin, reflectdnd intr-o
oarecare masurd si perspectiva noului model umanist, deoarece il infatiseazd pe Dante drept un
mare invatat, plin de o adanca intelepciune (Ceserani, De Federicis 1998: 188). Critica adusa de
Bruni lui Boccaccio este aceea de a fi insistat, Tn descrierea vietii si activitatii ,,sublimului poet”,
asupra aspectelor mai putin relevante si, prin urmare, mai lipsite de semnificatie, adica asupra
experientelor sentimentale, utilizdnd acelasi stil si aceeasi tehnicd narativd ca si 1n cazul
compozitiei prozelor sale cu tematicd amoroasd, Filocolo, Fiammetta sau a nuvelelor din
Decameron. Aparenta lipsd de importanta pe care umanistul o acordd operatiunii de rescriere a
biografiei marelui poet, — descrisa drept o activitate menita sa-i ofere un moment de binemeritat
respiro dupa compunerea unei importante si solicitante opere in latind —, dublata de tonul fals
condescendent, tradeaza superioritatea cu care-l trateazd pe Boccaccio, caracterizat drept un
,»dolcissimo et suavissimo huomo” [barbat foarte bland si placid], o figura familiara, asadar, nu o
autoritate intelectuald. Discursul lui Bruni se structureaza, asa cum observa Lorenzo Bartoli, in
jurul unei scheme opozitionale intre un Dante romantat si sentimental (Boccaccio) si unul civil si
politic (Bruni), — schema ce avea sia devind un loc comun al literaturii de specialitate —,
construite in functie de diferentele ideologice prin intermediul carora se contureaza doud viziuni
ale lumii aflate In contrast, cea medievala si cea umanista (Bartoli 2003). Cercetatorul italian
transferd discutia de pe terenul ideologicului in cel al filologicului, ardtand ca, de fapt, Bruni
citise si criticase ce-a de-a doua versiune a lui Trattatello, epurata, spre deosebire de prima, de
caracterul politic, In urma esecului loviturii de stat din 1360, in care fusese implicat si
Boccaccio.

Desi nu putem face abstractie de ideologic 1n interpretarea pasajului referitor la biografia
boccacciand a lui Dante, consideram relevant mai ales faptul ca, 1n mod indirect, Bruni atrage
atentia asupra fictionalizarii figurii ,,poetului sublim”:

»in care opera [Trattatello], desi cititd de mine cu atentie alta data, cercetata in prezent, mi se
pare ca al nostru Boccaccio, barbat foarte bland si placid, In asa fel a scris despre viata si
faptele acestui atat de sublim poet, ca si cum ar fi avut a scrie Filocolo sau Filostrato sau
Fiammetta. Atat de plina-i toata de iubire si suspine si de lacrimi arzatoare, ca si cum omul s-
ar naste in astd lume doar pentru a se petrece in acele zece zile pline de dragoste, in care fost-
au povestite, de catre tinere domnite indragostite si delicate cele O suta de nuvele. Si-atét se-
aprinde n aceste parti dedicate dragostei, ca pe cele grave si iInsemnate din Viata lui Dante le
lasa in urma si le da uitarii, amintind doar lucrurile neinsemnate si ticandu-le pe cele grave.”?

Acest proces al fictionalizarii, inceput odatd cu moartea poetului florentin, se mentine
activ, in urma unor mutatii succesive, pana in prezent, manifestindu-se ca un fenomen de
semioza nelimitata, adica — Tn termenii lui Eco — de utilizare si nu de interpretare textuald, avand
drept consecintd pernicioasd emiterea de ipoteze interpretative lipsite de aderenta la realitatile
istorice si ideologice, ce nu tin cont de intentiile auctoriale si isi gasesc legitimarea tocmai in
figura fictionalizata a unui autor total care-si transcende epoca pentru a afirma realitati general
valabile despre sufletul uman. Este un mecanism similar celui pe care Eco, in Semiotica e
filosofia del linguaggio [Semiotica si filosofia limbajului], il denumeste in termenii unei

! Traducerea a fost publicatd initial in 1965, la Editura pentru Literaturd Universala, iar ulterior la
Humanitas, in 2005. In Romania lucrarea este cunoscuti sub un alt titlu decat cel utilizat in literatura de specialitate
italiana, datoritd faptului ca traducitorul, dupad cum ne informeaza in nota asupra editiei romanesti, a consultat
primul volum dintr-o editie a operelor lui Boccaccio din 1918, ingrijitd de Domenico Guerri: Opere volgari XII — ||
Commento alla Divina Commedia e gli altri scritti intorno a Dante. In editia respectiva, Trattatello apare, de fapt,
sub numele de Vita di Dante.

? Traducerea noastri. in continuare, cu exceptia altor mentiuni, fragmentele din Umberto Eco, din Enrico
Malato, din Remo Ceserani si Susan Bassnett sunt in traducerea noastra (trad. n. — I.C.).
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reincarnari a modului simbolic teologal, ale carui origini trebuie cautate in perioada de trecere de
la un paganism tarziu la lumea medievald, cind Origene realizeaza continuitatea dintre Vechiul
si Noul Testament, printr-o lectura paraleld avand drept rezultat concret realizarea uni filon de
gandire iudaic-crestin (2006: 235). In viziunea lui Origene, Vechiul Testament reprezenta Litera,
in timp ce Noul reprezenta Spiritul (235), astfel incat primul vorbea despre cel de-al doilea:

,Fiecare cuvant, fiecare propozitie a Vechiului Testament, dincolo de sensul evident, trebuie
sa faca referire la unul dintre adevarurile exprimate in Noul Testament. Dar si in Noul
Testament [...] adevarul este exprimat adesea in mod indirect. [...] la Origene, profund marcat
de neoplatonism, Logosul ca mediator este cunoasterea pe care Tatal o are despre sine, este
totalitatea tuturor arhetipurilor si, prin urmare, este fundamental polisemic. Chiar daca un
Testament vorbeste despre celélalt, acel ceva despre care vorbeste se preteaza unor interpretari
multiple; Scriptura produce modul simbolic al interpretarii deoarece continutul acesteia, care
este singurul Logos, este nebuloasa tuturor arhetipurilor posibile.” (Eco 2006: 236, trad. n. —
I.C.)

Astfel, urmand premisele stabilite de Origene, primii interpreti ai textelor sacre erau convinsi ca
Locriptura ar fi putut sa spund tot, tocmai pentru cd spune Totul, Sacrul, Numinosul prin
excelenta”(2006: 236-237, trad. n. — 1.C.). Contrastul dintre ,,dorinta feroce de clarificare
exegetica si adorarea ingrozitd a unui mister care se reveleaza in text, inepuizabil” s-ar afla, in
opinia lui Eco (2006: 237), la baza dialecticii dintre modul simbolic si cel alegoric, aflate ntr-0
relatie de schimb permanent. Modul simbolic determina o teorie a interpretarii conform careia
,fiecare particica a Scripturii contine intregul adevar, ceea ce impune automat ca fiecare semn al
sdu sd trebuiascd a fi utilizat ca simbol: o expresie ce trimite la totalitatea continutului”(Eco
2006: 237, trad. n. — 1.C.). Sesizand pericolul potential al acestei teorii, gandirea teologala
instituie o autoritate de control, adica Biserica, care supraveghind interpretarea, se si legitimeaza
totodatd drept garant al corectitudinii interpretative:

»Astfel, proliferarea interpretarilor trebuie sa fie tinuta in frau de traditie, iar garant al traditiei
este Biserica. Dar nu este mai putin adevérat faptul ca traditia si Biserica la baza careia se afla,
se naste din interpretarea Scripturii. De unde si cercul vicios: interpretarea simbolului biblic,
in mod corespunzator redusa si tradusa intemeiaza Biserica, iar Biserica garanteaza validitatea
anumitor interpretari ale simbolului biblic, tinzdnd sa-1 reducd tot mai mult la alegorie.
Réamane totusi problema: quis custodiet custodes?” (Eco 2006: 237, trad. n. — 1.C.)

Acest mecanism de control oferd si o oarecare libertate interpretativa, — in fond Scriptura este
sursa a semiozei nelimitatd —, ingraditd de constrangerile intertextuale ale unei enciclopedii
crestine bazatd pe o traditie ganditd ca sistem, nu reguld (237). Prin urmare, exegetului i se
acceptd interpretarea, atita timp cat nu este in contrast cu o pozitie oficial recunoscutd si
acceptata, adica atata timp cat o autoritate de tip traditional ar fi ,,pre-autorizat”, intr-un anumit
sens, rezultatul la care a ajuns 1n urma propriei sale lecturi (238). Modul simbolic functioneaza
asadar tinand cont de natura simbolului —,avand in vedere ca simbolul este deschis si ambiguu,
eu gasesc 1n el ceea ce proiectez asupra lui; mai raimane doar de vazut dacd am carisma necesara
sd divulg publicului gestul meu care initial a avut un caracter privat” (Eco 2006: 238, trad. n. -
1.c.) — si de ,,forta semiotica” care ii este atribuitd/recunoscuta acestuia, potentialitate urmand a fi
gestionata de o autoritate ce-si va impune prin carisma — sustine Eco — propria interpretare drept
singura corecta /adevarata (240-241). Atunci cand o comunitate se supune modului simbolic,
interpretarea se valideaza in termeni de putere si nu de cod, deoarece este intotdeauna nevoie de
o autoritate care sa detina cheia interpretarii corecte, or ,,Sa detii cheia interpretarii, aceasta este
puterea.” (2006: 241, trad. n. — 1.C.)

Atunci cand exegeza unui text se realizeazd conform mecanismelor modului simbolic,
acel text poate sa spuna si chiar spune orice, in virtutea faptului ca se presupune a fi un depozitar
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al cunoasterii in sens absolut, dar ceea ce spune trebuie validat de auctoritas, adica de critica
oficiald care, la randul ei, este intr-o permanentd cautare a celei mai bune interpretari si dispusa
sd accepte, ocazional, grila de interpretare a unei noi figuri carismatice, detindtoare a unei noi
chei de lecturd, intr-un joc al autoritétilor si al interpretarilor sau, cum ar spune Eco, al Figurii si
al Umbrei (2006: 237).

Canonul literar este tributar modului simbolic. Despre Dante s-au scris biblioteci si
Divina Comedie a fost analizata dintr-o multitudine de perspective, deoarece aceasta opera —
fenomenul se inregistreaza si in cazul celorlalte scrieri — nu este perceputa ca o enciclopedie a
cunoasterii medievale, ci ca un inventar de arhetipuri:

»Fantezia cititorilor Comediei, antici si moderni, a fost si este marcata de extraordinara
capacitate de sinteza care i-a permis lui Dante sd concentreze intr-un spatiu limitat precum
cele 14.233 de versuri ale operei, un mesaj de amplitudine universald, capabil sa ofere o
reprezentare poeticd desdvarsitd a Intregii varietdti si complexitati a realului.” (Malato
1995:1037, trad. n. — I.C.)

2. Enciclopedia Dante

Dante, asa cum observd Remo Ceserani, spre deosebire de Petrarca si de Boccaccio, este
autorul cel mai legat de categoriile culturii medievale, dar si cel mai izolat, deoarece nu a avut
epigoni sau continuatori, in parte datoritd complexitatii Comediei, Tn parte datorita faptului ca
perfectioneaza pand la epuizare un gen al literaturii medievale, fard a propune altceva in schimb
(Ceserani, De Federicis 1998: 152). ,,Si totusi — continua Ceserani — numele lui Dante a dobandit
o valoare exemplard in istoria noastra literara, contopindu-se cu imaginea «tatdlui», a
«fondatorului», iesind din cercul specialistilor si ajungand sd faca parte, mai mult decat
Boccaccio si Petrarca, dintr-o cunoastere difuza si comuna” (1998: 152, trad. n. — I.C.),
dobéandind astfel un prestigiu indiscutabil si o valoare monumentala. Atat rolul determinant pe
care l-a avut la nivel lingvistic, cat si interesul manifestat pentru politica ,,au facut din el o
emblema de coerentd Intre viatd si scriiturd, o figura la care ne-am Intors in toate momentele si
perioadele 1n care interesul principal viza substanta, pasionalitatea si implicarea politica a
scriitorilor, in calitate de exponenti ai identitatii si constiintei nationale.”(1998: 152, trad. n. —
I.C.)

Biografia lui Dante, in absenta unor dovezi istorice solide, a fost in mare parte
reconstruitd pornind de la informatiile continute in operele sale, dar si din reverberatiile
notorietatii legendare dobandite imediat dupa moartea sa. Prin urmare, asa cum observa acelasi
Ceserani, datele respective trebuie interpretate cu prudenta, avand in vedere faptul ca atunci cand
vorbeste despre sine, Dante ,,este adesea generic sau se limiteazd la unele mentiuni avand un
caracter voit obscur, evidentiind, rand pe rind, acele elemente pe care simtea nevoia, in acel
moment si 1n acel context (contextul istoric in care scrie), sa le sublinieze.”(1998: 154, trad. n. —
I.C.) Astfel, sunt cunoscute acele aspecte ale vietii sale referitoare la activitatea publicd si
politica, dar nu se pot stabili cu exactitate unele detalii legate de activitatea intelectuala, cum ar fi
studiile pe care le-a intreprins, sau de cea literard, mai exact perioada in care si-a scris operele
sau paternitatea’ unora dintre acestea (154).

Daca nu putem identifica decat in mod relativ dimensiunea privatd a vietii lui Dante,
avem la dispozitie un numar semnificativ de studii de istoria mentalitatilor intreprinse de istoricii

! Este vorba de doua poeme, Fiore si Detto d'Amore , traduceri-adaptiri in versuri dupa celebrul Roman de
la Rose. Asa cum observa Enrico Malato (1995, 856), desi aceste opere i-au fost atribuite lui Dante Tn urma unor
lucrari publicate de autoritati ale filologiei italiene (Casini, Guido Mazzoni, Raja si Gianfranco Contini), persista
incd numeroase indoieli, pertinent argumentate de catre alti filologi si istorici ai literaturii (Renier, Benedetto,
Zingarelli, Barbi, Parodi, Petronio, Pagliaro, Fasani). Pentru o ilustrare a acestei probleme delicate a se vedea studiul
lui Malato din Storia della letteratura italiana. VVolume | Dalle origini a Dante, p. 855-863.
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Scolii de la Annales, prin intermediul carora putem accede la mentalul medieval si intelege in
profunzime paradigma culturald din care a rezultat si in care s-a realizat creatia poetului
florentin. Doar tindnd cont de existenta unei distante istorice — cu tot ceea ce acest fapt implica la
nivel de interpretare si receptare — intre opera si cititorul modern, vom evita capcana utilizarii
textului, facila si la indemand, in favoarea interpretarii sale. Pentru a ilustra unele aspecte
fundamentale referitoare la mentalul medieval vom face apel la Jacques Le Goff si la Umberto
Eco, din textele carora ne vom margini, din ratiuni de economie a spatiului, la a cita cateva
fragmente reprezentative. Istoricul francez oferd o imagine sinteticd asupra rolului jucat de
religie 1n cultura medievala:

»pentru cei mai multi, chiar si laici, Tn Evul Mediu, expresia gandirii sau a sentimentului era
dotatd cu sens de catre religie si menitd unor scopuri religioase. Mai mult incd, toate
instrumentele mentale — vocabular, cadre de gandire, norme estetice si morale — erau de natura
religioasd, iar progresul in aceastd privinta [...] va fi laicizarea acestor instrumente ale culturii.
[...] in Evul Mediu, orice constientizare se face prin si de catre religie — la nivelul
spiritualitatii. O mentalitate medievala aproape ca s-ar putea defini prin imposibilitatea de a se
exprima in afara referintelor religioase [...], pand 1n miezul religios al secolului al XVI-lea.”
(Le Goff 1986: 245-246);

in timp ce semioticianul italian identificd radacinile filozofice ale modul de functionare al
mecanismelor de codificare a sensului:

,»in Evul Mediu se stabileste o atitudine panmetaforica [...] Intr-un univers ce nu este altceva
decat o cascadd de emanatii de la Unul intangibil (si de nenumit) spre ultimele ramificatii ale
materiei, fiecare fiinta functioneaza ca o sinecdocd sau metonimie a Unului. [...] cdnd Ugo di
San Vittore afirmd cd «toatd lumea sensibila am putea spune ci este o carte scrisa de degetul
lui Dumnezeu... Toate lucrurile vizibile, ce noud ne sunt prezentate in mod vizibil printr-0
instruire simbolica, adica figuratd, sunt date intru afirmarea si semnificarea celor invizibile»
[...], lasd sd se inteleagd ca existd un fel de cod care, conferindu-le entitatilor proprietati
emergente, le permite sa devina metafora a lucrurilor supranaturale, in conformitate cu teoria
traditionald a celor patru sensuri (literal, alegoric, moral si anagogic)” (Eco 2006: 166, trad. n.
-1.C);

in Incercarea de a se apropia de intelegerea procesului efectiv de realizare al analogismului
medieval:

»Rabano Mauro [lat. Rabanus/Hrabanus Maurus], Tn De universo, oferd un indiciu referitor la
aceasta tehnicd: «se va vorbi aici [In aceastd carte] cu de-asupra de masurd despre natura
lucrurilor, iar astfel si despre semnificatia mistica a lucrurilor» [...]. Este proiectul bestiarelor,
al lapidariurilor, al imagines mundi, bazate pe modelul elenistic al lui Physiologus: despre
fiecare animal, planta, parte a lumii, eveniment al naturii se predicd anumite proprietati; pe
baza identitétii uneia din aceste proprietati cu una dintre proprietdtile entitatii supranaturale de
metaforizat, se actualizeazd o referintd. Prin urmare, existd un tesut de informatie culturala
care functioneaza ca un cod cosmic.” (Eco 2006: 166, trad. n. — I.C.)

3. Dante si istoria traducerii

Tn Teoria e storia della traduzione [Teoria si istoria traducerii], Georges Mounin traseazi
o scurta istorie a traducerii, din antichitate pana in epoca moderna. Capitolul dedicat traducerii in
Evul Mediu prezinta schematic activitatea Scolii de la Toledo, recunoscandu-i rolul fundamental
avut Tn epoca (1965:35). Desi aceastd scoald s-a dovedit a fi un fenomen singular, se pot regasi
unele referiri la activitatea traducatorilor si in operele unor scriitori din alte spatii culturale, cum
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este Dante care, in opinia lui Mounin, ar fi oferit in Convivio! ,reflectii de natura teoretica asupra
operatiei de traducere” (35). In acest sens, autorul francez citeaza, insa fara a-l comenta sau
contextualiza, un fragment ce pare a fi — si este — preluat din leronim:

,Convivio dedica acestei probleme [traducerii] un paragraf de mare interes, care e posibil s
reia, dezvoltand-o, o observatie a Sfantului Ieronim. «Daca cineva, — spunea leronim, — nu
intelege cum farmecul unei limbi poate fi modificat de traducere, sd incerce a-l traduce pe
Homer 1n latind cuvant cu cuvanty.

Admitand ca s-ar fi inspirat din acel text, Dante 1l imbogateste cu propria experientd de
poet, scriind: «De aceea, s stie fiecare ca nici o scriere alcatuitd prin imbinarea armoniei
poetice nu se poate tilmaci [transmutare] din propria ei limba intr-alta fara si i se strice toata
dulceata si armonia. Aceasta este cauza pentru care Homer nu s-a talmaécit [non si mutd] din
greaca in latina, ca alte scrieri care ne-au ramas de la eleni. Si aceasta este cauza pentru care
versurile Psaltirii sunt lipsite de dulceatd si armonie; caci ele au fost talmécite [furono
trasmutati] din ebraicd in greacd, iar din greacd in latind, si incd de la prima talmaécire
[trasmutazione] s-a pierdut toata dulceata lor».” (Mounin 1965: 35-36, trad. n. — I.C., Dante
1971: 2169

Acelasi pasaj este parafrazat de Nina Facon 1n incheierea unui articol avand ca subiect
terminologia filosofica din Convivio si publicat intr-un volum omagial din 1965, dedicat celor
700 de ani de la nasterea poetului:

,Dante a stiut ca traducerea nu pastreaza pastreaza spiritul autentic al unui text original; artist,
si-a dat seama ca orice trecere dintr-o limba 1n alta fringe «dulceata si armonia» unei
compozitii poetice; el denuntd pe cei care au anulat frumusetea Psalmilor, traducandu-i in
greaca si apoi in latina si nepastrand nimic din «dulceata muzicii si armoniei lor» (Convivio, I,
7). El insusi a introdus in Convivio pasajele traduse din textele scolastice pentru ca ele ii erau
necesare Tn expunerea gandirii, pentru a realiza finalitatea didactica si cetateneasca a operei
sale. Textele nu sunt insa poetice, si traducerea lor face parte dintr-o actiune de culturd, nu
urmareste sa fie o infaptuire de arta; prin traducerea de formulari complete sau numai de
cuvinte izolate, Dante sdvarsea un act de cultura in care punctul de vedere al poetului nu avea
ce cauta.” (Fagon 1965: 200)

In prima parte a textului citat, Nina Fagon prezinta opiniile traductive ale lui Dante cu
privire la intraductibilitatea poeziei, preluate de altfel de la leronim® (Lungu-Badea 2007: 72), ca
si cum ar avea o valoare de adevar incontestabild, general valabila. Nu este insa foarte clar
motivul pentru care Dante 1i denuntd pe traducdtori: pentru a fi Incercat ceva imposibil de
realizat sau pentru a nu se fi achitat asa cum se cuvine de indatorirea de a reda «dulceata si
armonia» poeziei dintr-o limba in cealalta. In ultima parte, Nina Fagon opereazi o distinctie intre

! Convivio este o opera inceputa in primi ani ai exilului si neterminata. Initial, Dante intentionase si scrie si
sa comenteze 14 cantone in tot attea tratate, dar s-a oprit la trei, probabil pentru ca a inceput sa lucreze la Divina
Comedie. in baza unor informatii istorice prezente in opera, Michele Barbi presupune ci ar fi fost scrisa intre 1303
si 1307, in timp ce Maria Corti propune o altd cronologie: primele trei tratate ar fi fost scrise intre anii 1303-1304,
urmate de o perioada in care poetul s-ar fi dedicat elaborarii lui De vulgari eloquentia, pentru a reveni la cel de-al
patrule tratat din Convivio ntre anii 1306-1308 (Malato 1995: 863-864).

2 Pentru citatele in romana din Convivio s-a folosit traducerea Oanei Busuiocianu, Ospdful, publicati in
volumul Dante Opere minore, Introducere, tabel cronologic si note introductive de Virgil Candea, Bucuresti, Editura
Minerva, 1971.

® Asa cum precizeazd si traducitoarea Oana Busuioceanu intr-o noti explicativa , intregul pasaj de
incheiere este inspirat din prefata la Interpretatio Chronicae Eusebii (Talcuire la Cronica lui Eusebiu) de leronim,
unde se arata neajunsurile traducerilor care tradeaza sensul sau forma originala, pomenind printre altele, de exemplu,
Psaltirea si scrierile lui Homer” (op.cit., p. 216). De altfel Dante 1l citeaza pe leronim in partea a IV din Convivio:
,»$1 urmand pilda lui Ieronim care in introducerea Bibliei, acolo unde aminteste de Pavel, zice cd e mai bine sa taci
decét sa spui prea putin”(404).
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traducerea de proza si traducerea de poezie: prima ar fi ,,0 actiune de culturd”, iar cea de-a doua
,0 Infaptuire de artd”. Exprimarea autoarei ei este desigur nefericitd, deoarece traducerea in sine
este un act de culturd, dar ceea ce probabil intentiona sd sublinieze era diferenta care se
inregistreaza la nivel traductiv intre traducerea unui text filozofic cu finalitate didactica si aceea
a unui text poetic cu finalitate artistica. Doar ca, pentru Dante, poezia are o finalitate didactica si
moralizatoare, altfel nu ar mai fi scris Convivio, un comentariu al cantonelor menit sa hraneasca
setea de cunoastere a unui public care nu cunostea latina: ,,principii, baronii, cavalerii si multi
alti oameni de seama, nu numai barbati, ci si femei” (I, 9, p. 221). Ospatul oferit de Dante trebuie
interpretat in cheie alegoricd, nu in calitate de festin al corpului, ci al mintii, bucatele
reprezentand cantonele, iar pdinea, indispensabild digestiei, adicd intelegerii, comentariul
autorului.

Extras din context, fragmentul in discutie poate crea falsa impresie ca poetul florentin era
interesat sa facd o observatie de naturd teoretica referitoare la traducere cand, de fapt, aceasta nu
era subiectul principal. Daca ar fi fost, Dante l-ar fi citat pe leronim ca autoritate, asa cum o face
in alta parte (Convivio IV, 5), in calitate de argument hotarator in favoarea tezei pe care o
discutd, deoarece numai atunci cand subiectul discutat nu s-a bucurat de atentia autorilor —
utilizat Tn sensul de auctoritas — isi desfisoara intregul aparat argumentativ’. Opinia referitoare
la traducerea poeziei se regdseste in prima parte a operei, in care Dante isi propune sa explice
cititorilor de ce considerase necesar sd scrie un tratat in limba vernaculard si nu in latina.
Respectand structura silogistica, poetul florentin ofera trei motive pentru alegerea sa — ,,primul
izvoraste din teama unei nepotrivite alcatuiri; al doilea, din dorinta ca darul meu sa fie prielnic;
al treilea din dragoste pentru graiul meu parintesc.” (I, 5, p. 208) —, fiecare urménd a fi discutat
in detaliu ulterior. Tn ilustrarea primului argument, este propusi o distinctie fundamentald pentru
intelegerea tezelor lingvistice ale lui Dante, Intre latina ca limba artificiala, codificata si prin
urmare imutabila si vulgara, un limbaj natural, modificabil in functie de gustul vorbitorilor si
prin urmare instabila:

»latina e trainica si neschimbatoare, pe cand limba vulgara e soviielnica si schimbatoare. De
aceea vedem ca in scrierile vechi ale comediilor si tragediilor latine care nu se pot talméaci [non
si possono transmutare], se pastreaza aceeasi limba ca si astdzi; ceea ce nu se intampla Tnsa cu
vulgara care, manuita dupa bunul plac se transforma [si transmuta]” (I, 5, p. 209).

Pentru a evita confuziile, trebuie precizat faptul ca Dante foloseste verbul transmutare nu in
sensul de tdlmacire, asa cum a fost interpretat de cdtre traducdtoare, ci in cel de
modificare/transformare. Prin urmare, observatia din nota explicativa conform careia ,,Dante nu
este un adept al traducerilor, socotind ca tdlmacirea denatureaza forma si sensul cuvintelor” este
lipsita de fundament si eronata. De altfel, verbul transmutare sau substantivele transmutazione,
transmutamento, transmutanza apar si in alte pasaje din Convivio?, cu tematica filozofica,

! Dupi aceste trei impirtiri generale mai trebuie ficute si altele pentru a patrunde bine idea pe care
urmaresc s-o demonstrez. Sa nu se mire 1nsd nimeni daca aici se folosesc multe impartiri, pentru ca tema de fata
[nobletea] e mare si inalta si rareori cercetata de autori, si pentru cd se cuvine sa se facd pe larg si cu subtilitate
tratarea ei” (1V, 3, p. 392).

2 Cateva exemple, Tn cest sens: ,,De aceea, pentru ca schimbarea [lo mutare] lucrurilor si fie o fapti
laudabila, trebuie sd duca Intotdeauna catre mai bine, drept care este cu atit mai laudabild; iar aceasta nu se poate
intdmpla cu un dar, daca prin schimbarea locului [per transmutazione] nu capatd mai mult pret” (I, 8, p.219); ,,Si
de aceea zice Albumasar ci aprinderea acestor vapori inseamna moartea regilor si schimbarea [transmutamento]
domniilor pentru cd sunt efecte ale dominatiei lui Marte.” (II, 13, p. 289); ,,Plantele [...] nutresc o dragoste mai
puternica pentru un anumit loc, dupa cum o cere structura lor[...]; iar daci sunt stramutate [Si trasmutano], ori pier
cu totul, ori traiesc parca tanjind” (III, 3, p. 316); ,,asa cum a fost primul parinte, adicd Adam, asa se cuvine sa fie
intregul neam omenesc, caci din pricina aratata, de la el pana la cei de astdzi nu se poate afla nicio schimbare
[transmutanza].” (IV, 15, p. 415); ,,Si cum complexiunea semintei poate fi mai bund sau mai putin buna, si
dispozitia insdmantatorului mai buna sau mai putin buna, iar dispozitia Cerului 1n acest scop poate fi buna, mai buna
sau foarte buna (caci ea variaza [varia ] dupa constelatii, care sunt in neconteniti miscare [si transmutano])” (1V,
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teologica, literara, botanica, anatomica, astronomica, in spiritul analogismului medieval: a (se)
schimba, a transforma, a (se) modifica, a (se) altera, a se metamorfoza, a transmite, a
transplanta, a darui, a transmite, a se misca. Cu sensul de a traduce, apare intr-un alt fragment,
tot Tn primul tratat:

,»Deci gandindu-ma ca dorinta de a intelege aceste cantone l-ar putea face pe vreun necunoscator
al latinei s ceara tilmicirea comentariului in vulgara [avrebbe fatto lo comento latino
transmutare in volgare], si temandu-ma ca vulgara sa nu fie folosita de vreunul care ar fi facut-0
sa para urdtd — cum a facut cel care a tradus din latina Etica [trasmuto lo latino de 1'Etica], si
anume Taddeo hipocratistul — am avut grija s-o0 folosesc eu, increzdndu-ma mai mult in mine
decét in altul.” (1, 10, p. 224).

In afara de transmutare, in tratatul al 1l-lea, foloseste substantivele translazione cu sensul de
traducere si translatori cu cel de traducatori:

,»Altii, ca Anaxagon si Democrit, au spus cd Galaxia era lumina Soarelui reflectatd in partea
aceea iar aceste parerile-au dovedit din nou pe temeiul demonstratiilor. Ce a spus Aristotel
despre aceasta nu se poate stii bine, caci parerea lui ca atare nu se gaseste nici intr-o talmacire
nici in cealalti® [ne l'una translazione come ne l'altra]. Eu cred ci a fost greseala tilmicitorilor
[translatori], céci in tdlmacirea cea noua se arata ca ar fi o Ingramadire de vapori sub stele din
partea aceea, care 7i atrag necontenit: iar aceasta nu pare sa aiba un temei adevarat. In talmacirea
cea veche zice cad Galaxia nu e altceva decat o puzderie de stele fixe, atat de mici, incat nu pot fi
zarite de aici, dar din ele se aratd acea lumina alburie careia noi ii spunem Galaxie; iar aceasta
se poate Intdmpla pentru ca cerul e mai dens in partea aceea si ca atare opreste si rasfrange acea
lumina. De aceeasi parere cu Aristotel par a fi Avicenna si Ptolemeu. Asadar [...] Galaxia este
un efect al acelor stele pe care nu le putem vedea.” (11, 14, p. 293-294).

Conform Dictionarului Treccani, translazione provine din latinescul translatio-onis, derivat din
translatus, participiu trecut al verbului transferere, unul din verbele utilizate in limba latina
pentru a desemna ,,in functie de context, o traducere literald (formala, lingvistica, *sursistd) sau o
adaptare libera (imitatie, traducere *tintista, idiomaticd)”’(Lungu-Badea 2007:19). E firesc sa ne
intrebam de ce Dante prefera sa utilizeze un verb polisemantic (transmutare), unui substantiv
mai specializat decat acesta, translatione. Exista o diferentd de natura contextuala sau este o
simpla chestiune de sinonimie? Avand in vedere grija cu care Dante isi alege cuvintele, insistand
asupra diferentelor de nuantd sau adevaratul sens — mai bine zis sensul in care el le
intrebuinteaza — al unor cuvinte?, s-ar putea presupune cd termenii respectivi au o valoare
echivalenta. In opinia noastra, rispunsul poate fi gasit doar intorcandu-ne la context.

Prima observatie de facut este cd Dante foloseste mutare si transmutare in sensul de
traducere in doua situatii diferite: pentru traducerea de poezie in general, pe de o parte si pentru
traducerea de prozd din latind in vulgara. Dar nu procesul de traducere in sine este vizat, ci
valoarea instrumentald a acestuia, un argument In apararea limbii materne de numerosii
detractori.

21, p. 476-477); ,,lar eu cred ca daca Cristos n-ar fi fost rastignit si ar fi trdit tot timpul cat putea dainui viata lui
potrivit naturii, la optzeci si unu de ani ar fi fost stramutat [transmutato ] din trupul muritor in cel vesnic.”(IV, 24,
p. 495) [subl. n. - I.C.].

! Este vorba de doui traduceri ale operei Meteorologica a lui Aristotel: prima ficutd de Gerard din
Cremona si Enrico Aristippo pri intermediar arab, cunoscuta sub numele de translatio vetus si ce-a de-a doua direct
din greaca de Wilhelm Moerbeke, cunoscuta ca translatio nova.

2 Din vulgara, spre exemplu, cortesia, iar din greacd, filozof — ,,orice invétat in ale intelepciunii a fost numit
«iubitor de intelepciune», adica «filozofy»; caci Tn greaca «philos» e la fel ca in latini «iubire» [ché tanto vale in
greco come'¢ a dire «amore» in latino] si de aceea zicem «philos» Tn loc de [quasi] iubire si «sophos» Tn loc de
[quasi] intelept. De unde se poate vedea ca aceste doud cuvinte alcatuiesc denumirea de filozof, care este tot una cu
[che tanto vale a dire quanto] «iubitor de intelepciune»” (II1, 11, p. 351) [subl. n— 1.C.].
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In primul caz, asa cum am mai amintit, Dante isi propune si justifice utilizarea vulgarei
in comentariul cantonelor. Daca ar fi ales latina, ar fi putut sa fie inteles si de strdini, adica de
germani sau englezi, dar acestia nu ar fi putut sa perceapa frumusete cantonelor, deoarece ele si-
ar fi pierdut ,,dulceata si armonia”, adica frumusetea, daca ar fi fost transpuse in latina (I, 7, p.
216). Poetul florentin era extrem de interesat de versificatie si de metricd — asa cum reiese si din
De vulgari eloquentia — si face distinctia, atunci cand vorbeste despre ultima strofd a primei
cantone’, intre perceperea poeziei la nivel muzical, formal — o chestiune de tehnica prozodica —,
ca purd experientd estetica si intelegerea continutului ei, ca experientd intelectuald, de
cunoastere?. Prin urmare, a traduce cantona in latind este inutil, deoarece nu-si va putea pastra
muzicalitatea, cdci va avea inevitabil un alt invelis sonor si va raspunde unor alte exigente
metrice. Cele doud opere nu vor putea fi echivalente formal, doar semantic. Numai ca
»~frumusetea” poeziei este o chestiune de formd. Dante preia opiniile lui Ieronim pentru a
justifica alegerea limbii vernaculare, nu pentru a face observatii pretraductologice. Nu rezulta ca
ar impartasi opinia lui leronim conform careia traducerea este, In general, o ,,degradare
inevitabild, Intrucat nu se regasesc aceleasi mijloace de expresie in limbi diferite.” (Balard 1992:
48, apud Lungu-Badea 2007: 28).

Nici Tn cel de-al doilea fragment atentia nu este centratd pe procesul de traducere ci pe
incapacitatea unora de a utiliza un idiom la maxima lui potentialitate. Vulgara poate sa spuna
orice, atata timp cat este manuitd cu abilitate. Dar cum Dante nu are incredere in capacitatile
celorlalti, decat sa se lase transpus intr-0 vulgara ,,urata”, prefera sa scrie direct in aceasta limba.

A doua observatie de facut este ca, daca in primele pasaje s-a pus accentul pe o ipotetica
traducerea a unor texte din latind in vulgara sau din vulgara in latina, in cel de-al treilea apar
doua versiuni n latind ale unui text tradus din greaca, mai exact Meteorologica lui Aristotel.
Textul tradus nu a fost scris de un poet, precum Dante — care aspira la titlul de autoritate in
privinta limbii vernaculare —, ci de suprema autoritate a epocii medievale. Nu este vorba de o
opera de popularizare, asa cum este comentariul din Convivio, ci de unul dintre tratatele
fundamentale in vederea dobandirii cunoasterii. Dante observad ca versiunea veche si cea noud
prezintd diferente semnificative cu privire la definitia conceptului de galaxie, prin urmare trebuie
sa fie o greseala de traducere. Este semnificativ faptul ca foloseste pluralul atunci cand isi
exprimd opinia cu privire la aceasta. Si totusi, una dintre traduceri este validatd — pentru ca
trebuie —, cea veche, in baza criteriului autoritatii — Avicenna si Ptolemeu au emis o teza
similard —, deoarece poetul nu cunostea greaca. Prin urmare, pare putin cam pripitd constatarea
lui Susan Bassnett cu privire la faptul cd Dante ,,Chiar daca [...] ridicd problema acuratetei
traducerii, acea notiune de acuratete depinde de abilitatea traducdtorului de a citi si a intelege
originalul si nu se bazeaza pe subordonarea traducatorului fatd de textul din LS.” (Bassnett 1991:
53, trad. n. — I.C.) Daca nu ar fi fost cele doua versiuni, nu ar fi avut motive sa se indoiasca de
acuratetea textului tradus, iar atunci cand discutd despre aspectul negativ al traducerii unui
Convivio ipotetic din latind in vulgara, nu este interesat de continut, ci de stil. Dante nu ridica
problema subordonarii traducatorului fata de LS sau LT, nici macar in mod indirect.

! Dar daca intdmplarea-n cale-ti scoate/doar unii din aceia despre care/iti va pirea ci nu-nteleg prea
bine,/ti-ag cere atunci un gand sa te aline,/spunandu-le, tu, noud si aleasa,/«Ci luati aminte cat sunt de frumoasa!»”
(1, p. 242).

2 De aceea tin sa arit aici cd in orice expunere, valoarea si frumusetea sunt separate si deosebite; cici
valoarea sta in cuprins, iar frumusetea in mestesugirea cuvintelor; si una, si alta, desfati, numai ca valoarea si
frumusetea sunt separate si deosebite; caci valoarea aduce mai multd desfitare. De aceea, dat fiind cd valoarea
acestei cantone era mai greu de inteles [...] si care necesitd multd patrundere, in vreme ce frumusetea era usor de
vazut, mi s-a parut cd e spre binele cantonei ca ceilalti sd ia aminte mai mult la frumusetea decat la valoare ei. Si
asta e ceea ce spun in partea de la sfarsit.” (IL, 11, p. 279).

97



4. Concluzii

Din fragmentele analizate nu se poate deduce cu certitudine faptul ca Dante foloseste
transmutare si translazione pentru a desemna doua tipuri diferite de traducere, cea din greaca in
latind si cea din latind in vulgara, fiind ,,constient de diferentele intre traducerea din limbile vechi
in latina si traducerea textelor contemporane in limba vernaculara.” (Bassnett 1991:53, trad. n. —
I.C.). Ar putea fi vorba de o variatie de sens dictatd de ratiuni culturale si nu de natura traductiv-
traductologica — discutand despre traducerea lui Aristotel, o autoritate, va utiliza termenul
provenit din latinescul transferere, intélnit in operele maestrilor — , dar cel mai probabil este un
semn al faptului cd, asa cum observa Georgiana Lungu-Badea referitor la limba latind din
perioada Antichitatii (2007:19), procesul de traducere nu este inca fixat in limba vernaculara.
Ceea ce se poate afirma cu certitudine este cd a sustinut scrierea si traducerea in limba vulgara
(72).

Convivio este o enciclopedie a culturii medievale in care Dante incearca sd popularizeze
notiuni din domeniile cele mai diferite, dobandite in urma unui studiu indelungat. In aceasta
opera a tradus, in sensul de adaptat, imprumutat, rezumat, unele pasaje din operele autorilor,
citite in original sau in traducere, dar nu s-a oprit sa reflecteze asupra procesului de traducere
inteles n acceptiunea modernd a termenului, neputand fi considerat un teoretician. Nu exprima
opinii pretraductologice, se limiteaza la unele mentiuni, observatii sau referiri la traducerea ca
produs, care insd nu pot fi considerate drept reflectii traductive elaborate, exprimate in mod clar
st coerent.
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Grammar Tables or the Significance of Synthesis in Teaching Foreign Languages. A Comparative Study
(Romanian — German)

The tables in grammar compendiums fully achieved their purpose of providing information about the forms of a
language. Irrespective of their layout, the person consulting them had the key to their reading. Not only native
speakers, but also former learners of foreign languages (see the grammar-translation method) highly appreciated
comprehensive tables and did not find impediments in their organisation. The shift of emphasis in teaching foreign
languages, made official in 2001 by the issuing of the Common European Reference Framework for Languages,
imposes, in order to reach the established objectives as quickly as possible, a “surgical” intervention in foreign
language textbooks, which concerns the presentation of grammar tables as well. The fact that some of the
conclusions reached in time by methodologists have been taken over by grammarians and included in the newly
elaborated grammar compendiums is worthy of appreciation. The two ordering changes discussed in our study — the
presentation of case and gender forms — with the same solutions, although they refer to different languages
(Romanian and German) and have different motivations, are met — when they appear in course books — both by DAF
(German as a foreign language/Deutsch als Fremdsprache) and by RLS (Romanian as a foreign language/roména ca
limba straind) learners, as a new normality.

Keywords: Common European Framework of Reference for Languages, grammar table, Romanian, German,
language assessment, textbook development

Indiferent de metoda folositd, invdtarea unei limbi strdine presupune si invatarea
indeplinirea unui scop comunicativ trebuie sa ajungem in posesia mijloacelor optime pentru
realizarea acestuia. Aparent paradoxal, acum, cdnd gramatica este la o primd vedere alungatd de
pe lista lucrurilor de stiut (explicit) la fiecare nivel din Cadrul european comun de referinta
pentru limbi (CECR), autorii manualelor au sarcina de a cantari mult mai atent catd gramatica si
cum o introduc in fiecare lectie, modul cum prezinta faptele de limba, cum le structureaza, astfel
incat aceste informatii gramaticale sa ajute la indeplinirea scopului comunicativ fara a confisca
toatd atentia, tot efortul cognitiv al cursantului.

Purtdtoare de informatie sintetizatd sunt tabelele de gramatica, tabele ce trebuie gandite
nu doar sd informeze, ci este important si cum informeaza, si anume cat mai accesibil si eficient.
Chiar dacd in timpul lectiel gramatica este explicit sau nu prezentata, apreciem totusi manualele
in care aceasta este prezentatd sistematizat la un moment dat, fie la finalul lectiei, capitolului sau
la finalul cartii. Fiecare lectie cuprinde un crampei din corpusul global al tabelelor aflate in
cartile de gramatica, pe care noile metode de predare a limbilor strdine le-au dinamitat in
ultimele decenii. Unii autori de manuale au intdmpinat cu mare bucurie acest curent, de multe
ori, 1nsa, dinamitarea informatiei gramaticale nu a facut decat - atunci cand structura de
adancime a manualului era deficitara, respectiv insuficient de riguroasa - sa-l deruteze pe cel care
incerca sa o invete si sd-1 determine mai mult sd caute tabelul ,,complet”. Se naste Intrebarea:
cum organizam materialul lingvistic astfel ncat sd nu figureze decat informatiile necesare
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rezolvarii cu succes a situatiei comunicative date, fard un excedent derutant pentru cursant.
Solutia la indeména ar fi crearea unor tabele / scheme care, desi contin doar o mica parte a
informatiei, sa poata fi la final articulate pentru a forma tabloul lingvistic general. Pentru aceasta,
este necesara constructia cu mare atentie a tabelelor, ordonarea omogena a informatiei cerandu-se
a fi facutd in acelasi mod in toate tabelele cu subiect comun. Solutia ar fi la indemana si cu toate
acestea observam modalitati eterogene de organizare a materialului lingvistic in acelasi tratat de
gramatica sau manual de limba strdina.

Vom analiza in continuare tipurile de tabel existente in compendii de gramatica si
manuale de limba straind, concentrandu-ne pe limba germana ca limba straina, dat fiind faptul ca
aceasta se bucurd de o traditie importantd in domeniul metodicii predarii, rezultatele sale
influentand la randul lor tratatele de limba, si, bineinteles, romédna ca limba strdina (RLS),
metoda predarii acesteia recuperand foarte mult In ultimii ani.

Involuntar, atunci cand deschidem o carte oarecare, privirea este purtatd inspre elemente
evidentiate optic Intr-un fel sau altul si avand rolul de a organiza secvential informatia, de a o
face mai accesibila, de a sublinia sau sintetiza. Atunci cand deschidem o carte de gramatica, sar
in ochi titluri, subtitluri, tabele, cuvinte, forme gramaticale subliniate etc., toate acestea avand
menirea de a inlesni orientarea, respectiv de a oferi informatia ,,dintr-0 privire”. Sintetizarea
materialului lingvistic, a formelor gramaticale este o activitate extrem de importantd, facuta cu
maximi atentie de autorii gramaticilor. In centrul acestor tratate se afla tabelele ce incearca s
sintetizeze cAt mai bine informatia expusa. In ceea ce priveste ordonarea informatiei in tabele,
autorul are libertate absoluta si, totusi, putini fac uz de ea. Inconstient, apelam la impartirile pe
care le stim, cu care ne-am familiarizat. Recurgem la modelele din scoald, la modele intiparite.

Ce se Intampla, insd, atunci cand avem de a face cu un tabel de gramatica dintr-o limba
strdind, o limba pe care vrem sd o invatdm? Tot ceea ce ne dorim este ca el sd fie cat mai clar si
mai usor de utilizat. Formele de limbad prezentate in gramaticile sau manualele ce provin din
aceeasi perioada istorica, indiferent de autorii lor, sunt sensibil aceleasi. Ne intereseaza, insa,
felul cum aceste informatii sunt expuse grafic si gradul de dificultate al retinerii lor. Nu este de
neglijat la intocmirea acestor tabele punctul de vedere al celui care invata limba ca limba straina,
el venind de cele mai multe ori fara un bagaj de cunostinte consistent, devenind astfel partenerul
ideal cdruia vrem sd-i Impartasim cat mai simplu si eficient complexitatea formelor.

1. Tabelul in compendii de gramatica

Vom analiza in continuare ordonarea informatiei din gramatici in tabele. Vom pune in paralel
tabelele referitoare la limba roména cu cele ale gramaticii germane, limba a carei predare ca
limba strdina si-a pus amprenta hotarator asupra abordarii limbii germane de catre lingvisti,
determinand aparitia unor schimbdri importante in prezentarea materialului lingvistic in tratatele
de gramatica. Ne vom opri in aceasta lucrare asupra flexiunii nominale (declinarea substantivului
si a pronumelui personal) urmarind categoriile gramaticale ce stau la baza constructiei tabelelor:
ordonarea cazurilor, a numarului, persoanei si genului.

Diferentiem compendiile de gramaticd menite sa fie utilizate de vorbitorii nativi, cu rolul de a
sistematiza si ajuta la constientizarea regulilor limbii pe care vorbitorul nativ le stdpaneste deja
(competenta lingvisticd), de gramaticile didactizate (pentru limba germana: didaktische
Grammatiken sau Fremdsprachengrammatiken) ce sunt un mijloc de dobandire a competentei
lingvistice de catre cel ce invata limba strdind. Helbig (2001: 103, apud lvancic 2010) face
diferenta intre gramaticile lingvistice, care cuprind o descriere completa si explicita a regulilor
limbii, si gramaticile didactice, care se concentreaza asupra selectiei si adaptarii gramaticilor
lingvistice, in vederea utilizarii lor in predarea limbii ca limba straina. Prin urmare, gramatica
didacticd este o operd de sine statatoare, ce poate, dar nu este obligatoriu, sa fie legata de un
manual sau altul. La randul lor, manualele de limba strdind isi sistematizeazd, de asemenea,
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diferit sectiunea de gramaticd, in functie de scopurile comunicative ale fiecarui nivel de
competenta lingvistica, sprijinindu-se pe compendiile de gramatica si/sau gramaticile didactice.

Existd o traditie a sintetizarii normelor limbii romane sau germane, traditie ce 1si are originea
in gramatica limbii latine care, la randul ei, a preluat schemele gramaticii grecesti (vezi Hasan
1972: 280). Astfel, ne-am obisnuit din ,,gramatica traditionala” a limbii romane" ca declinarea
substantivelor sintetizatd in tabel (si nu numai) sd inceapd cu nominativul, urmat de genitiv,
dativ, acuzativ, vocativ (si ablativ), asa cum o Intdlnim si In gramaticile de limba latind (vezi
tabel 1) sau greaca veche (vezi tabel 2). S. Micu si Gh. Sincai, de exemplu, se straduiesc in
Elementa linguae daco-romanae sive valachicae (1780) sa gaseasca in limba romana forme
corespunzatoare fiecarei categorii latinesti. Astfel, apar prezentate si forme ale cazului ablativ in
limba romana, dupa modelul latinei. Cand vorbesc, insa, despre gen, cei doi filologi mentioneaza
ca in limba roména existd doar masculinul si femininul, iar cAnd vrem sa arataim ceva neutru
utilizdm femininul (Micu, Sincai 1980: 23, 29).

Nume masculinu in nc.  Nume masculinu in og.

Pronumi personali.

Singularu. : A 2 i
Declinare neregulata ca in romanesce si latinesce.
N. w i3, poéta cavi g, junele
& = ,{;’;{,’Z oy e e 1-a Persona. Bu. 2-a Persona. Tu.
D. Nt 7, poéte g veaw g, junelui "
Ac. by mauT qv, poétam v veavl av, pre junele. sII‘IQLILﬂi'U.
Pluralu. N, dyo, eu. N. ad, tu,
wiol) G, épob, pov. — 1. oud (Sad gwu), —
N. of  mowmr af, poéte ai  veav( mr, junii. S s ) . i
V. notT af, poéte veavl ax D. poi, por, mie, mi. D, gal (xau gnt),  tie, i,
G. @y womr (‘A’-v,poi;fr{mm TEY VEAVL GV, Ac. gp,é, pe, -miue, iwe. Ac. sz (sau oz), tine, te.
D. e mompr als, poétis iz veavl g,
Ac.  zob¢ momrdc. poétas. Tobs veaw ac.

Tabel 1 (Klhner 1877:180) Tabel 2 (Demetriescu 1872:53)

Numdrul cel unitori Cel inmultitori

Numitoarea: acest prunc
Niscitoarea: a acestuia prunc
Datitoarea: acestut prunc
Pricinuitoarea: pre acest prunc
Chem atoarea: o, pruncule

acesti  prunci

a acestora prumci

acestora sau acestor prunci
. pre acesti prunci

o, pruncilor

FOmY 2

Luutoarea: de la acest prunc . de la acesti prunci

Tabel 3 (Eustatievici 1757/1969:37)

Gramatica traditionala germana subliniaza intr-un fel aceastd ordine a cazurilor si prin
numirea lor: nominativul = cazul intai (respectiv, germ.:1. Fall), genitivul = cazul al doilea (2.
Fall), dativul = cazul al treilea (3. Fall), acuzativul = cazul al patrulea (4. Fall).

Autorii compendiilor de gramatica prefera de multe ori sa prezinte formele morfologice
sub forma de text, discursiv, si de abia in ultima instanta in tabel, fapt ce poate fi si dovada ca
strictetea graficd a unui tabel nu este nici pe departe atat de usor de manuit, ori ca lingvistul nu
simtea nevoia de a ,incorseta” suplimentar materialul lingvistic al unei limbi in balenele
tabelului.

! Se vorbeste in cazul primelor gramatici ale limbii romane de modele slavone, grecesti si latinesti, de
exemplu in cazul lui Dimitrie Eustatievici Bragsoveanul, autorul primei gramatici romanesti in 1757 (vezi Ursu in
Eustatievici Brasoveanul 1969:XVIII). El numeste cazurile Numitoarea, Nascdatoarea, Datdtoarea, Pricinuitoarea,
Chematoarea si Luutoarea (1969:37, vezi tabel 3), acestea corespunzéand cazurilor latinesti nominativ, genitiv, dativ,
acuzativ, vocativ si ablativ. N.A. Ursu remarca faptul ca principalul criteriu de grupare a substantivelor pe declinari
este genul (masculin, feminin, neutru, genul de tot (lat. omne) si genul amestecat (lat. commune) (vezi Ursu in
Eustatievici Brasoveanul 1969:XXIII).
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Preocuparea metodicienilor in cazul predarii germanei ca limba straind (DaF = Deutsch
als Fremdsprache) sau a RLS (roména ca limba straind) pentru simplificarea Invatarii, pentru
atingerea scopurilor comunicative fara ca studentul sa piarda mult timp cu tabelele de gramatica,
face ca ceea ce parea de neclintit de foarte mult timp sa se fisureze si sa se reordoneze.

2. Reordonari in germana sau curajul de a nu spune tot

In gramaticile limbii germane de pani in a doua jumitate a secolului XX intalnim
ordonarea cazurilor 1n tabelul declinarii substantivelor dupa modelul vechi, incetatenit (vezi Jung
1988: 274-275), dar incepe firav sa apara si o insiruire noua: nominativ — acuzativ — genitiv —
dativ, de exemplu la cei mai cunoscuti autori de gramatici didactizate: G. Helbig si J. Buscha
(1974: 88). Si la Ulrich Engel (1992: 505), cel ce elaboreaza o gramatica de referinta
dependential-valentiald a limbii germane intdlnim, ceva mai tarziu, aceastd ordonare. Cand este
vorba despre diferentierile de gen, Helbig si Buscha apeleaza in text la ordinea masculin —
feminin — neutru, iar in tabel, datoritd apropierii evidente a formelor de neutru de cele de
masculin (vezi tabelul ce cuprinde formele pronumelui personal la persoana a treia, 1974: 96),
cei doi metodicieni prefera o ordonare noud, cu neutrul intercalat intre masculin si feminin (tabel
4).

Singular Plural
Mask. Neutr. Fem.

er es sie sie

N |
A ihn es sie sie

D ihm ihm ihr ihnen ‘
B |

seiner seiner ihrer ihrer

Tabel 4 (Helbig, Buscha 1974:96)

Si Ulrich Engel isi indreptase atentia asupra metodicii predarii limbii germane (vezi de
exemplu Tn 1978: Grammatik in Lehrbiichern fir Deutsch als Muttersprache), iar aceasta
preocupare nu a ramas fard urmari (ne referim, bineinteles, la prezentarea materialului lingvistic
in gramaticile pe care le-a elaborat ulterior - In introducerea editiei din 2009 a gramaticii sale
precizeaza chiar cd a gandit-o atat pentru specialisti, cat si pentru elevi / studenti vorbitori nativi
sau nu de germand, ca bibliografie a autorilor de manuale). In gramatica valentiala a lui Engel,
elementul aflat in propozitie in acuzativ reprezintd completarea in acuzativ a verbului
(Akkusativergdnzung, Eax sau Ej), a doua ca frecventda dupa cea in nominativ
(Nominativerganzung, Esy, Sau Eg). Engel continua in stil clasic cu genitivul (Genitiverganzung,
Egen Sau E») situat Tnaintea dativului (Dativerganzung, Eqa: sau E3), desi genitivul pierde pe zi ce
trece din frecventa utilizarii, fiind inlocuit in uz, acolo unde se poate, de dativ (Engel 1992: 187-
193; 2009: 134-141).

Ar fi doud motive de renuntare la vechea ordonare a cazurilor si adoptarea celei noi
(nominativ — acuzativ — dativ — genitiv): atat frecventa mare a acuzativului fata de genitiv si
dativ, cat si apropierea formelor de acuzativ de cele de nominativ si usurinta cu care este retinut
un astfel de tabel. Daca ne referim la frecventa, dativul castigd de asemenea teren in fata
genitivului.

Preocuparea autorilor de manuale de limba germand ca limba strdina de a gasi modalitati
de transmitere a normelor limbii cat mai simplu si eficient are o istorie indelungata, iar lingvistii
de primd mana sustin acest demers, asa cum am putut observa de exemplu la Helbig, Buscha sau
Engel. Ordinea cazurilor ajunge, astfel, sa fie diferita de cea clasicd in manualele din anii "90, de
exemplu Tn Themen neu (1994): nominativ — acuzativ — dativ — genitiv (ordine datorata
frecventei formelor flexionare in utilizarea limbii); se pastreazd insa, de exemplu, ordinea
obisnuita a genurilor: der (masculin) — die (feminin) — das (neutru). Genurile sunt de asemenea
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ordonate ca pana atunci (der — die — das) si in gramatica lui U. Engel (1992), fara a se tine cont
de apropierea formelor neutre de cele masculine si posibila inlesnire a invatdrii lor prin
reorganizare.

Un salt didactic calitativ este facut de manualele de limba germana ca limba straind in
1999, in deplind concordanta cu CECR (2003 in limba romanad) ce se afla atunci inca in lucru la
Consiliul Europei si urma sa apara imediat dupa 2000. Tabelul de gramatica primeste o alta
valoare, subliniati si de atentia care i se acordd din punct de vedere grafic. In manualul Moment
mal! apare tabelul selectiv, ce nu doreste sa epuizeze un subiect in doud coloane. Informatia
gramaticald selectatd sa sustina realizarea unui act lingvistic intr-o anumita situatie nu aduce cu
sine cunostinte enciclopedice asupra fenomenului. Autorii de manuale dovedesc ca au curajul de
a nu spune tot, cel putin nu de pe prima pagina. Pentru a reveni la exemplele date pana acum:
ordinea cazurilor in tabelele din Moment mal! este nominativ — acuzativ — dativ — genitiv, facute
pe rand si fara graba, fiind bine contextualizate. In cazul genurilor, der — die — das, se face saltul
de neconceput pana atunci si se rearanjeaza: der — das — die. Apropierea formelor la neutru de
cele masculine face ca aceastd modificare sa usureze retinerea tabelului de catre cursanti. Noua
ordonare a cazurilor in manualele de germand ca limba strdina este preluatd mai larg si de
compendiile de gramatica cum ar fi Die Duden-Grammatik in 2009. Autorii gramaticii Duden
explicd chiar de ce s-a recurs la aceasta ordonare si care sunt avantajele ei: sincretismul formelor
de nominativ si acuzativ la substantivele neutre si feminine, singular si plural — ca motiv formal,
motivul functional al optiunii fiind distribuirea cazurilor la verbe (verbele care ,,cer” doar un
element nominal — acesta este in nominativ, in cazul in care cer doud, apare nominativul si
acuzativul, iar la trei elemente nominale apare dativul; verbele cu o completare Tn genitiv fiind
rare). In acelasi tabel observim si reordonarea genurilor: masculin — neutru — feminin,
reprezentand o mana intinsd inspre cei ce vor sd invete gramatica limbii germane (2009:131-
132). Este evidenta intentia laudabila a celor preocupati de gramatica de a o face accesibila.

Tn 2012, manualul Netzwerk elaboreazi tabelele cele mai nuantate grafic. Liniile,
culoarea, marcarile de diferite tipuri reprezinta acele Eselsbriicken, punti mnemotehnice, atat de
apreciate de cursanti. Toate tabelele din Netzwerk urmeaza fara exceptie noua ordonare in ce
priveste cazurile si genurile (2012:148 — vezi tabel 5):

Unbestimmter und bestimmter Artikel K3
unbestimmter Artikel bestimmter Artikel
ein, ein, eine der, das, die
maskulin Das ist ein Bahnhof, Das ist der Bahnhof von Hamburg.
neutrum Das ist ein Hotel. Das Hotel heifdt ,Anna”.
feminin Das ist eine Stral3e. Die Strale heildt ,MiillerstralRe”.
Plural Das sind I | Schiffe. Die Schiffe sind im Hafen.
neu / nicht bekannt bekannt
Bestimmter Artikel: Nominativ, Akkusativ und Dativ K2, K3, K4, K7
Nominativ Akkusativ Dativ
maskulin Hierist der Brief. Ich suche den Brief. Ich spreche mit dem Chef.
neutrum Hierist das Telefon. Ich suche das Telefon. Ich spreche mit dem Kind.
feminin Hierist die Tasche. Ich suche die Tasche. Ich spreche mit der Kollegin.
Plural Hier sind die Briefe. Ich suche die Briefe. Ich spreche mit den Mitarbeitern.

Tabel 5 (Netzwek 2012:148)
Este interesant de urmadrit in viitor dacd autorii gramaticilor vor lua In considerare si alte
reordonari/ reinterpretari din manualele de germana ca limba straina.
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3. Romaina si tabelele

In gramaticile limbii roméne din a doua jumitate a secolului XX ne surprind doua ordonri
diferite, de exemplu, chiar in acelasi tratat lon Coteanu (1982) opteaza pentru ordonarea clasica
(nominativ — genitiv — dativ — acuzativ - p. 126) in cazul declindrii pronumelui si pentru o alta
(nominativ — acuzativ — genitiv — dativ — vocativ — p. 72 sau chiar nominativ/ acuzativ — genitiv/
dativ — vocativ — p. 73) in cazul declindrii substantivelor, ordonare datoratd fara echivoc
identitdtii formelor de nominativ/ acuzativ si de genitiv/ dativ in cazul substantivului.

Atunci cand gramatica este ,,povestitd”, fara presiunea tabelului, autorul recurge de multe ori,
poate involuntar, la ordonarile incetdtenite. Al. Metea (2008), de exemplu, abordeaza cazurile
substantivului incepand cu nominativul, urmat de genitiv, dativ, acuzativ si vocativ (2008:81 —
85), fard a apela la tabel. El pdstreaza insd si la pronumele personal aceasta ordine, chiar daca in
acest caz ar putea apdrea presiunea claritatii tabelului, dat fiind faptul ca sublianiaza prin subtitlu
ca ne aflam in fata unei gramatici didactice (2008: 100).

Noua gramaticd a Academiei Romane (2010) conferd o singurd coloand nominativului si
acuzativului, respectiv una genitivului si dativului in cazul declinarii substantivelor. Identitatea
formelor a dus la regandirea tabelului. Putin surprinzatoare este insd ordonarea genurilor in
acelasi tabel. Daca in restul tratatului se pastreaza ordinea incetatenita masculin — feminin —
neutru, in tabelul ce contine declinarea substantivului femininul trece Tnaintea masculinului si
neutrului. Bineinteles ca, pentru cunoscatori, aceasta exceptie nu este deloc intamplatoare, ea
bazandu-se pe exceptionalitatea formelor substantivelor nearticulate feminine la singular dativ/
genitiv, forme ce sunt identice cu cele de plural (2010: 58, vezi tabel 6). Aceasta ,,anomalie” este
prezentatd mai pe larg inainte de a introduce tabelul, dar nu justificd intreaga reordonare a
declindrii atat a substantivelor nearticulate, cat si a celor articulate definit. Tn plus ar fi necesitat
poate, mai ales pentru un ochi neexersat, o atentionare suplimentara in tabel.

Sg. (doua forme) Pl. (forma unica)

substantivului (N sg. = A sg.) (G sg.=D sg.) (NpL.=Apl. =Gpl.=Dpl)
(aceastd) casd {acestel) case (aceste, acestor) case
Feminine (aceastd) poarta (acestei) porti (aceste, aceston porti
(aceastd) basma@ | (acestei) basmale (aceste, acestor) basmale

Sg. (forma unica) Pl. (formé unica)
(Nsg.=Asg. =Gsg.=Dsg.) (Npl.=Apl.=Gpl.=Dpl)
Masculine i i i lei
si neutre o (acest, acestui) pom@, codru, leu, frate ;r;;cegff, sEEStpamt ORI Ic)
e (acest, acestui) scaun@, tablou, taxi@, 4

e (acest, acestor) scaune, tablouri,

premiu . 2
taxiuri, premii

Tabel 6 (Pana Dindelegan 2010:58)

In cazul RLS, se profita din plin de identitatea formala a substantivelor la nominativ si
acuzativ, astfel incat subiectul nici nu trebuie semnalat explicit cursantilor. El devine o tema doar
atunci cand este nevoie de utilizarea pronumelui personal neaccentuat in acuzativ. Pana atunci,
insd, cele doud cazuri pot fi utilizate fara probleme in propozitii.

Abordarea cazurilor este destul de diferita Tn manualele mai recente de RLS. Liana Pop
(2003) introduce formele de nominativ gi acuzativ ale substantivelor, urmate de cele in dativ si
ulterior genitiv. La finalul cartii, insa, in schema si indicele de gramatica, ordinea cazurilor este
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cea clasica: nominativ — genitiv — dativ — acuzativ — vocativ, valabild si pentru pronumele
personal (2003: 283-284).

R. Suciu si V. Fazakas (2006: 195-196) utilizeazd formele de nominativ si acuzativ,
urmand ca genitivul si dativul sa fie introduse Tmpreund, tabelele sunt insd destul de neclar
structurate.

Volumul al doilea din Puls (nivelurile B1, B2) contine un tabel recapitulativ al declinarii
substantivelor iar ordinea cazurilor este nominativ/ acuzativ - dativ /genitiv - vocativ, succesiune
datorata frecventei utilizarii formelor in comunicare. Aceeasi ordine se pastreaza si in cazul
declindrii pronumelui personal (Kohn 2012:41, 111). Accentuandu-se o progresie ciclica in ceea
ce priveste dobandirea cunostintelor de gramatica, cursantul invatand sd-si nuanteze exprimarea
cu ajutorul unor structuri mai complexe, pe masura ce Tnainteaza in studiul limbii, respectiv trece
la un nivel superior, ordinea in care este necesard cunoasterea formelor cazuale este aceasta:
nominativ — acuzativ — dativ — genitiv. Formele de genitiv ale substantivelor sunt utilizate efectiv
de catre cursant doar la nivelul B, chiar daca el le poate intelege ceva mai devreme.

E. Platon, I. Sonea si D. Vilcu aleg tematizarea cazurilor substantivului in ordinea cea
mai potrivita in predarea RLS, si anume nominativ — acuzativ — dativ — genitiv, dar recurg la
prezentdri grafice foarte diferite ale tabelelor ce cuprind formele de dativ si genitiv, astfel incat
cursantilor le este mai dificil sa vada unitatea continutului din cauza acestei duble fracturi: una
dintre ele indreptatita - cele doud cazuri nu sunt abordate in aceeasi lectie, ci, in functie de tema,
in unitati diferite; a doua, mai putin fericitd — din cauza prezentarii grafice eterogene (2012: 209,
234).

In toate manualele de RLS ordinea genurilor in tabele este, cu putine exceptii, cea
incetatenita: masculin — feminin — neutru. Pentru 0 mai mare claritate si inlesnirea retinerii
formelor pledam pentru o ordonare usor modificata, datorita apropierii neutrului la singular de
masculin, iar la plural de feminin, si anume de a plasa neutrul intre masculin si feminin,
asemanarile si diferentele devenind astfel mult mai clare. De asemenea, devine mult mai
potrivitd ordonarea cazurilor si in tabelul ce contine declinarea pronumelui personal incepand cu
nominativul, urmat de acuzativ, dativ si genitiv, vocativ, pe de o parte datoritd apropierii
formelor accentuate de acuzativ de cele de nominativ, pe de alta datorita lipsei formelor de
genitiv pentru persoanele 1 si a 2-a singular si plural.

Exemplificam in final printr-un tabel ce cuprinde declinarea substantivelor comune
articulate hotdrat, tabel ce contine modificarile propuse privind ordonarea cazurilor si a genurilor
(exceptiile sunt situate in tabel in dreapta chenarelor):

dativ / geniiv " vocatv |

o copilul copiluglui Copile!
! fratele fratelui Frate!
m hotelul hotelului
mama mamei Mama!
poarta portii
cafeaua cafelei
= m copiii copiiglor Copiilor!
m hotelurile hotelurilor
E mamele mamelor Mamelor!

Tabel 7 (Kohn, D.)
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4. Concluzii

Tabelele din compendiile de gramatica si-au indeplinit cu prisosintd datoria de a informa
asupra formelor unei limbi. Indiferent de punerea lor in pagind, cel ce le consulta detinea cheia
lecturii lor. Nu numai vorbitorii nativi, dar chiar si cei ce invatau inainte o limba strdina (vezi
metoda gramatical-traductologicad) apreciau tabelele cat mai cuprinzatoare si nu se impotmoleau
din cauza organizarii lor. Mutarea accentului in predarea limbilor strdine devenita oficiala in
2003 prin aparitia CECR forteaza, pentru a atinge obiectivele stabilite Tn timp cat mai scurt, o
interventie chirurgicala in manualele de limba straind, inclusiv in ceea ce priveste prezentarea
tabelelor de gramatica. Cele doud modificari de ordonare discutate in studiul nostru cu aceleasi
solutii gasite, desi se referd la limbi diferite si au motivatii diferite, sunt intimpinate, atunci cand
ele apar in manuale, atat de cursantii de DaF, cat si de cei de RLS, ca o noua normalitate.
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Romanian as a Foreign Language and the Common European Framework of Reference

The aim of the current article is to present and evaluate the state of art of the project AutoDidact, developed by the
“Babes-Bolyai” University of Cluj-Napoca. The main objective of the project is to adapt language learning in
Romania to the new European language policies. It represents a new trend in Romanian language learning that
combines technologies from IT and multimodal learning materials and offers students the opportunity to study in a
different, challenging, and multicultural environment.
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Introduction

Cet article consiste dans la présentation d’un projet qui illustre les efforts d’adaptation du
systeme éducatif roumain a un nouveau contexte sociopolitique. Proposé en 2006 comme un
projet national d’adaptation des ressources destinées a I’enseignement des langues étrangéres en
Roumanie, AutoDidact’ a surgi comme résultat d’une analyse profonde et directe des réalités de
I’enseignement roumain.

Une évaluation des ressources existantes, de leur niveau de spécialisation, des méthodes
d’enseignement utilisées dans les classes de langues, a déterminé I’équipe des spécialistes du
projet AutoDidact & prendre I’initiative face a la nécessité urgente d’adapter les infrastructures
au Cadre européen commun de référence pour les langues. Cette initiative fait partie d’un
phénomene plus général et d’un mouvement concerté qui illustrait la disposition de Roumanie de
changer et d’adapter ses structures afin de s’intégrer dans I’Union Européenne, fait réalisé en
2007.

Voir cet effort d’adaptation et modernisation seulement sous I’aspect d’une
modernisation du systeme éducatif national serait une perspective trés restreinte car le débat sur
I’enseignement des langues entre dans un contexte plus complexe, celui de I’identité culturelle
européenne - un theme qui préoccupe au plus haut degré les « euro-politiciens » actuels. Il est
connu que la culture est I’élément fondamental qui crée, pour I’individu, des conditions
d’affirmer son appartenance a un certain group/communauté ; or, dans la culture, la langue
occupe une place privilégiée. A partir de cette base, I’Europe s’affirme comme une union
multiculturelle et multilingue, qui affirme et défend la diversité.

! AutoDidact est le nom du didacticiel en ligne destiné & I’apprentissage des langues étrangéres, créé par
une équipe de spécialistes de la Faculté des lettres de I’Université « Babes-Bolyai » de Cluj-Napoca, Roumanie.
Dans ce qui suit on fera référence a AutoDidact comme projet, comme page web du projet ou comme didacticiel
d’apprentissage.
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Dans ce contexte général, la premiere initiative universitaire roumaine pour appuyer ces
principes généralement acceptés en Europe est le projet AutoDidact.

AutoDidact. Projet pionnier en Roumanie

Le projet AutoDidact est le résultat de la réaction de la communauté universitaire
roumaine face aux modifications qui affectent le systeme d’éducation, en général, et
I’enseignement des langues étrangéres, en particulier, au niveau de I’Union Européenne. A cette
réforme de I’enseignement européen, s’ajoute la nécessité d’une profonde actualisation de
I’enseignement local sous ses aspects informationnels et méthodologiques.

Résultat direct du contexte socioculturel roumain, AutoDidact se développe suivant les
lignes directrices présentées dans le Cadre européen commun de référence. Il est orienté, vers
la diversité linguistique, avec le principal objectif de fournir des matériaux didactiques pour
I’enseignement des langues étrangeres en Roumanie. Sous aspect méthodologique, le projet veut
promouvoir en Roumanie un enseignement moderne, destiné a développer les compétences
communicatives et de compréhension en concordance avec la politique linguistique européenne
dont il adopte les principes :

« Pour travailler ensemble, les Européens ne peuvent se passer des langues. Les langues sont au
cceur méme de l'unité dans la diversité qui caractérise 1'Union européenne. Nous nous devons de
protéger et de promouvoir notre patrimoine linguistique dans les Etats membres, mais nous
devons également nous comprendre, en tant que voisins et partenaires dans I'UE. Parler plusieurs
langues est synonyme d'entreprises plus compétitives et de citoyens plus mobiles. »
(http://ec.europa.eu/commission_barroso/orban/index_fr.htm)

Au moment du début du projet AutoDidact, la politique linguistique européenne était
insuffisamment connue et appliquée en Roumanie et dans les centres universitaires, ou elle était
appliquée sporadiquement, son implémentation se faisait de maniére inégale.

AutoDidact est I’instrument d’apprentissage qui uniformise I’application du systéme
européen d’enseignement des langues en Roumanie. Un systéeme ouvert a la formation
indépendante et a I’autoévaluation sur une base européenne commune, afin de préparer les
citoyens européens pour une éducation multilingue, comme celle prévue par la politique
linguistique européenne, qui recommandait des compétences linguistiques en, au moins, deux
langues étrangeres.

AutoDidact. Description du projet

Obijectifs du projet

Le projet Didactique des langues modernes et du roumain langue étrangére dans
I’enseignement supérieur. Harmonisation avec la politique linguistique européenne trouve
son point de départ dans le contexte général de I’apprentissage des langues étrangeres en
Roumanie dans le but de fournir des méthodes plus modernes et efficientes et d’adapter le
systeme d’éducation linguistique roumain au contexte international européen.

L’ objectif principal du projet est d’assurer une formation linguistique de qualité dans
I’enseignement des langues dans les facultés non spécialisées en langues en Roumanie, en
concordance avec le systéme européen. Pour atteindre cet objectif, le projet propose la réalisation
de matériaux didactiques adaptés au CECR, matériaux qui permettent I’auto-formation et I’auto-
évaluation des étudiants en langues étrangeéres.

Le format multimédia (texte et son) et multiplateforme (imprimé, électronique et
enligne) des cours de langues proposés et le caractere multilingue du projet en font
d’AutoDidact un projet pionnier dans le contexte roumain.
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L’importance du projet réside dans le fait que c’est pour la premiere fois en Roumanie
gu’un projet universitaire aborde le probléme de I’adaptation de la formation linguistique au
niveau européen. Le projet, commencé en 2006, est en cours de finalisation et s’est constitué
dans ces derniéres années en modele pour d’autres projets et matériaux didactiques destinés a la
formation linguistique.

AutoDidact qui est, a présent, partiellement actif sur la page web de I’université de
Cluj, est utilisé comme support de la formation linguistique tant en Roumanie comme a
I’étranger.

Les destinataires

Le projet s’adresse, en premier lieu, & I’enseignement universitaire et aux étudiants qui
veulent perfectionner ou renforcer leurs compétences linguistiques antérieurement acquises. Les
matériaux didactiques du projet sont destinés pour servir a de multiples propos, comme les
programmes universitaires (master / doctorat), la formation des traducteurs ou la formation du
personnel en contexte professionnel (histoire, géographie, géologie, tourisme, philosophie,
religion, arts, communication, mathématiques, informatique, etc.).

Exceptant les étudiants du systeme de formation universitaire, le cours peut fournir la
base formative et informative nécessaire pour différentes catégories de public intéressées dans
I’apprentissage des langues étrangéres.

Le projet n’est pas orienté seulement vers le public roumain. Les matériaux didactiques
pour I’apprentissage du roumain comme langue étrangere pour différents objectifs assurent une
base formative au public étranger. Comme il s’agit du premier manuel de roumain qui respecte
les normes européennes et qui est accessible en ligne, cette ressource est d’une importance
capitale pour le développement de I’étude du roumain langue étrangére.

Le Projet

AutoDidact est un didacticiel d’auto-apprentissage développé dans le cadre d’un projet
national roumain dénommeé Didactique des langues modernes et du roumain langue
étrangere dans I’enseignement supérieur. Harmonisation avec la politique linguistique
européenne. Projet développé entre 2006 et 2009 avec la participation de plusieurs départements
et centres d’enseignement de langues étrangéres de 1’Université Babes-Bolyai de Cluj-Napoca
(Roumanie), il se constitue comme une tentative d’organisation de I’enseignement des langues
selon les nouveaux principes européens en matiere de multilinguisme. En méme temps il est
aussi une réponse aux besoins internes du systéeme éducatif roumain de s’intégrer a I’Union
Européenne.

Une des caractéristiques qui font d’AutoDidact un projet unique en Roumanie réside
dans sa structure complexe. AutoDidact n’est pas seulement un simple projet d’adaptation des
méthodes didactiques au cadre commun de référence, mais aussi un projet multilingue qui essaie
de fournir a I’enseignement de Roumanie de matériaux didactiques en quatre langues étrangeres :
anglais, francais, allemand et russe. A ce complexe linguistique s’ajoute comme 5e langue le
roumain langue étrangére.

Une autre caractéristique importante d’AutoDidact est la double perspective qu’il
projette sur I’enseignement des langues. Le projet est doublement orienté ; une premiere
perspective est celle qui s’adresse a I’apprentissage des langues étrangeres par les locuteurs du
roumain, la deuxiéme perspective est orientée vers I’enseignement du roumain langue étrangeére.
De ce point de vue AutoDidact est le premier didacticiel qui permet I’apprentissage du roumain
de maniére interactive et complétement gratuite a travers une page web.

L’équipe
Pour la réalisation des matériaux didactiques, AutoDidact a réuni une équipe complexe,
interdisciplinaire, qui a été organisée en plusieurs groupes, chague groupe étant responsable pour
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une des langues qui font I’objet du projet. Chaque spécialiste est un membre expert de la
communauté académique de I’Université « Babes-Bolyai ». A I’exception des spécialistes dans
I’enseignement des langues étrangeres, dans I’équipe du projet, ont été contactés aussi des
spécialistes en informatique. Leur réle était d’appuyer les équipes de linguistes afin de résoudre
tous les aspects techniques et informatiques du projet, comme : réaliser les feuilles de style pour
la publication des manuels ou des cahiers d’exercices, édition audio et design web.

Les membres de I’équipe, selon leur affiliation et leur spécialité, sont les suivants :
équipe du roumain langue étrangere : Liana Pop, Victoria Moldovan, Rodica Frentiu, Lucia
Uricaru ; équipe francais : Tulia Mateiu, Valerica Hopartean, Maria Boatca, Rodica Leb, Ana
Coiug, Aurora Bagiag, Alexandra Viorica Dulau; equipe anglais: Diana Cotrau, Camelia
Teglas, Dorina Loghin, Michaela Radu, Constantin Husti-Radulet, Cristina Felea, Vlad Mezei,
Dorina Zaharescu, Ela Valimarean, Roxana Mihele; équipe russe : Diana Tetean, Judit Bartalis ;
équipe allemand : Denisa Petrehus, Raluca Surdean; équipe informatique: Manuela
Mihaescu, Cristina Varga.

Matériaux didactiques

Les matériaux didactiques, principale finalité du projet, sont organisés par langues, par
types de compétence (généraux ou spécialisés) et par niveaux de compétence linguistique. Ainsi
comme résulte du tableau suivant les niveaux de compétence vises par le projet sont compris
dans I’intervalle Al et C1 et comportent une formation en langue générale, traitée dans les
manuels des premiers niveaux de compétence (A1-Bl) et une formation en langue spécialisée,
traitée dans les manuels de niveau supérieur (B2-C1).

Du point de vu quantitatif, le projet se matérialise en une suite de manuels et cahiers
d’exercices, accompagnés par la clé des exercices afférente. 1l s’agit, plus précisément, de 10
manuels + cahiers de langue générale, et de 6-7 manuels de langue spécialisée. Il faut observer
gu’en ce qui concerne les manuels de niveau supérieur, il n’y a pas une série compléte de
manuels pour toutes les langues. La possibilité d’une formation approfondie, orientée vers les
langages de spécialité, est prévue seulement pour I’anglais, le francais et le roumain.

Niveau/ Langue Anglais Francais Allemand Russe Roumain
Al LG LG LG LG LG
A2 LG LG LG LG LG
Bl
B2 LS-4 LS-2 LS-1
C1
C2

Du point de vue du contenu, les manuels proposent un itinéraire de formation similaire
pour toutes les langues. La thématique a été choisie suivant un modeéle francais (cf CIEFY) qui
propose une collection diversifiée de themes a aborder pendant les classes. Ainsi, par exemple, la
structure du manuel de francais, niveau Al est la suivante :

U0 - La France
U1 - Premier contact

! CIEF - Centre International d'Etudes Francaises.
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U2 - L’identité

U3 - L hotel

U4 - Lieux publics

US - A la poste

U6 - L’argent

U7 - Le calendrier, le temps, I’agenda
U8 - L’identité: Le CV

U9 - Transports

U10 - Faire des achats

Les manuels de langues proposés par le projet forment un systéme interactif qui a comme
partie principale le manuel. Chaque manuel peut avoir entre 10 et 12 unités. Chaque unité est
formée a son tour par: situation de communication, actes de parole, lexique, grammaire et
exercices. Dans le tableau suivant on présente un exemple illustratif de la structure d’une unité
du manuel :

Situations de Actes de parler, Lexique
communication @ notions & @

Agenda Lexique
Le calendrier Date august = ao(t; august

Le temps La méteo # &= © | bucatarie (f) = cuisine, kitchen
Les jours de la semaine | Propositions et cald, & = chaud, e; warm

Les mois de I’année invitations Lexigue international %
Internet café (en)

pizzerie (it)

Expressions
Quel temps fait-il? = Cum este
vremea? Il fait beau. = E timp frumos

Un changement trés important qui s’ imposait dans la création des matériaux didactiques
pour I’apprentissage des langues étrangéres en Roumanie était la réduction de I’information
linguistique par unité de travail. Dans les manuels de langues étrangéres en Roumanie persiste la
tendance de présenter de I’information grammaticale de forme exhaustive et avec une grande
variété d’exercices, ce qui fait le manuel moins attractif et rend les activités d’apprentissage plus
longues.

Une innovation d’AutoDidact, de ce point de vue, est de limiter la structure des unités a
deux pages pour la situation de communication (lecture), actes de parole, lexique et deux autres
pages pour la section de grammaire et des exercices. Pour une meilleure réception de la part de
I’étudiant, les deux pages peuvent étre visualisées en méme temps. De cette maniéere I’étudiant
peut facilement accéder au contenu cognitif des unités.

En ce qui concerne la grammaire et les exercices, si dans les manuels traditionnels
roumains il y avait 5-6 pages dédiées a la grammaire et environ 10 pages dédiées aux exercices,
AutoDidact réduit ces éléments dans les unités du manuel. Les informations exhaustives sur la
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grammaire et les différents types d’exercices, si importants dans I’apprentissage des langues
étrangeres, ont été regroupeés, la premiere dans un chapitre spécialement dédié, I’autre dans un
volume auxiliaire.

La structure réduite de la grammaire et des exercices dans le manuel est la suivante :

Grammaire Exercices

A.  Leverbe étre veruari Lecture
B. Pronom de pOIitesse Pronumele de politete

Exercices a choix multiples

je suis, tu es, il/ elle/ on est, nous sommes, vous | Dictee G5

étes, ils/ elles sont Lexique =
Prononciation ®

Méme si I’information est limitée au strict nécessaire, pour plus d’information I’étudiant
peut s’informer davantage sur un probléme de grammaire suivant les numéros qui renvoient aux
sections afférentes de la grammaire.

Le cahier des exercices est seulement un élément auxiliaire : il a une structure similaire a
celle du manuel. Les exercices renforcent le matériel linguistique acquis dans une unité du
manuel. Ainsi, pour le niveau Al du cahier des exercices on peut observer les mémes titres des
unites :

U0 - La France

U1 - Premier contact
U2 - L’identité

U3 - L hotel

U4 - Lieux publics

US - A la poste

U6 - L’argent

U7 - Le calendrier, le temps, I’agenda
U8 - L’identité: Le CV
U9 - Transports

U10 - Faire des achats
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La dimension multimédia d’AutoDidact offre une meilleure réception de I’information
linguistique. Chaque unité est complétée par un support audio.

Page web

La page web du projet AutoDidact est hébergee par I’Université « Babes-Bolyai » et
peut étre visitée a I’adresse URL : http://granturi.ubbcluj.ro/autodidact/. Elle présente la structure
du projet : les objectifs, I’équipe, modalités de contact et les matériaux didactiques accessibles en
ligne.

Sur le point d’étre finalisé, le projet n’a pas encore tous les matériaux didactiques publiés
sur Internet. A présent, de tous les manuels de langues, le mieux représenté est le roumain, dont
les modules des premiers niveaux (Al et A2-B1l) sont completement accessibles en ligne
(manuels, grammaire et cahiers des exercices), tant en format texte qu’en format audio. La
motivation pour commencer avec le roumain est justifiée par le manque des ressources
conformes au CECR et par I’intérét international montré par des personnes qui voulaient
apprendre le roumain. Dans cette situation, on a accordé une attention spéciale vers la langue
nationale, qui donne priorité aux matériaux dédiés a I’enseignement du roumain.

Les autres matériaux didactiques sont partiellement accessibles en ligne mais, comme ils
sont en cours de développement, la page web sera actualisée progressivement, jusqu’a présenter
la version complete et définitive des cing langues impliquées dans le projet.

Les matériaux accessibles a I’heure actuelle sont les suivants :
manuels niveau Al : anglais, francais, allemand, russe
manuels niveau A2-B1 : anglais, francais, allemand, russe
exercices niveau Al : francais, allemand
lexique niveau Al : anglais, francais, allemand
clé des exercices niveau Al : anglais
: grammaire : allemand

Pour le moment, tous ces matériaux se trouvent seulement en format texte, le format
audio est encore en cours de réalisation.

000 oW

Diffusion des résultats du projet

Les matériaux didactiques ont été congus de maniére a qu’ils s’adaptent aux principes
modernes de I’enseignement des langues. Ce qui caractérise les instruments d’apprentissage
actuels est I’interactivité, I’accessibilité et le support multimédia. Respectant ces principes,
AutoDidact se caractérise par une riche variété de formats en vue de la diffusion des résultats du
projet. Cette diversité assure non seulement une bonne diffusion des matériaux didactiques mais
facilite aussi I’apprentissage en rendant I’apprenant indépendant de la présence du professeur.

Le plus important est sans doute le format imprimé. 1l s’agit du format traditionnel utilisé
dans les classes des langues, un format qui, dans le projet AutoDidact a été pensé pour les
bibliotheques universitaires et les centres d’enseignement des langues. Malheureusement ce
format présente certaines limitations qui empéchent avoir les meilleurs résultats, car il est
difficile d’apprendre une langue étrangere utilisant seulement le support offert par le texte écrit.
Une autre objection en vue de la diffusion du projet est celle du tirage limité et de I’impossibilité
d’obtenir facilement des exemplaires suffisants d’un certain manuel.

Afin de couvrir les carences du manuel imprimé et d’offrir un matériel didactique
complet, AutoDidact a introduit un format complémentaire : le format audio. Des fichiers audio
en format électronique (sur un CD-ROM) accompagnent le format imprimé des manuels pour
assurer une formation compléte.

Pour répondre a la seconde limitation mentionnée, celle de la difficulté d’obtenir acceés a
I’information facilement et sans se préoccuper du tirage d’un manuel, le projet offre la page web
présentée ci-dessus. De cette maniere les auteurs s’assurent que la diffusion du support des cours
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se fait sans obstacles et que la réception des matériaux est possible pour toutes les catégories
intéressées (étudiants, professionnels, grand public).

Conclusions

AutoDidact est un premier projet qui, sous la pression des changements intervenus dans
I’enseignement européen, a remis en question les ressources et les méthodes d’enseigner dans les
classes de langues étrangéres en Roumanie. Suivant son exemple, plusieurs initiatives de
réformer ce systeme ont commencé a fournir ce qu’on peut nommer les bases d’une
infrastructure si nécessaire dans un pays récemment intégré dans I’UE.

Les points forts du didacticiel, la diversité linguistique et I’accés libre le convertiront,
sans doute, en peu de temps, en un instrument essentiel pour I’enseignement du roumain langue
étrangére, en particulier dans les universités étrangeres ou cette langue est discipline d’étude.

En ce qui concerne I’enseignement des langues étrangeres en Roumanie, le systeme
présente I’avantage de répondre aux nécessités de formation a plusieurs niveaux, tant en ce qui
concerne I’enseignement général de langues que I’enseignement spécialisé.
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The Beginnings of the Theoretical Perspective on Literature: Plato — a Skeptical View on “Poetry”

Aristotle’s Poetics is widely considered the starting point for the literary theory in Western culture. But Aristotle’s
work is, nevertheless, preceded by a vast literary practice and a corpus of theoretical views about poetry that
represent the basis of the way Western culture shaped the idea of literature. One of the most important moments in
the historical evolution of the critical reflection on literature is Plato’s philosophy. This study analyzes Plato’s
critical and theoretical views on poetry (extracted from The Apology of Socrates, lon and The Republic) in
connection with an analysis of the cultural role of poetry in the epoch: the argument is that Plato’s negative
perspective on poetry is a denial of its traditional function as a repository of “popular wisdom”. Plato’s contrast
between poetry (doxa) and philosophy (truth) represents in fact the birth of an analytical and critical perspective on
poetry.

Keywords: Literary Theory, Poetry / Literature, Ancient Greek Poetry, Plato on poetry, The Republic (Politeia -
IoMrteior)

O discutie despre primele teoretizari ale ideii de literatura / poezie? in cultura occidentald
este in mod necesar legata de numele filosofului grec Aristotel, cel care in Poetica (c. 335 1. d.
Cr.) construieste In maniera didacticd specifica tuturor scrierilor sale filosofice primul tratat cu
alura sistematica despre ceea ce noi acum denumim literaturd. Dar a invoca numele lui Aristotel
ca nume fondator in ampla istorie a ideii de literaturd in cultura occidentald nu inseamna sa
ignoram o consistenta tradifie a practicii poetice si a referirilor la natura si semnificatiile
,Hliteraturii” pe care filosoful o reconstruieste in maniera teoretica in Poetica.

1. Mit, poezie, cultura. Practica poeticd pre-aristotelicad, mai ales in formulele sale
timpurii, este prezentatd adesea de exegeti ca un indelungat proces de desprindere a unor
categorii formale cu dubla functie, estetica si socio-culturald, din formulele mitice, reluate ritual,
ale unei istorii arhaice. De exemplu, Gregory Nagy (2008: 1-4), in incercarea de a oferi un cadru
cultural al ideilor poetice asa cum sunt ele exprimate in acele putine pasaje in care poetii timpurii
ai Greciei Antice vorbesc despre ei insisi si despre poezia lor, porneste in analiza sa de la o
definitie de natura antropologicd a mitului, care combind pulsiunile ontologice ale acestuia
(afirmarea unei realitati esentiale, a originilor, a fundamentelor) cu cele cultural identitare
(afirmarea este facutd de un grup social) si cu cele estetice (forma particulara si particularizatoare
in care sunt organizate discursiv toate acestea). Rezultatul acestei realitati rituale a mitului este
marcarea® unei opozitii intre cantec si vorbirea obignuitd care se va materializa in melodie, ritm
si izosilabisme sau alte tipuri de paralelisme formale stilizate si care va genera categoriile
formale ale poeziei antice grecesti timpurii: hexametrul dactilic (epica si imnurile homerice,

1O versiune in limba engleza a acestui studiu a fost publicatd in ,,Procedia - Social and Behavioral
Sciences”, Volume 71, 2013, 168-175.

2 Un lucru trebuie subliniat inci de la inceputul discutiei: ceea ce denumim noi acum literaturd va fi
denumit cu notiunea atotcuprinzatoare de poezie (poesis) vreme de peste doud milenii (padna in epoca romantica),
termenul avand caracteristicile proteice ale ideii de facere, creatie, mestesug artistic etc.

% Referinta teoretica a lui Nagy este R. Jakobson, “Signe zero”, in Selected Writings, Il, The Hague,
Mouton, 1971, p. 211-219 (disocierea dintre “marked speech” si “unmarked speech”).
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invatatura hesiodica), distihul elegiac (Arhiloh, Callinos etc.) sau trimetrul iambic (Arhiloh, din
nou, dar si tragedia si comedia din Attica secolului al V-lea) (Nagy 2008: 5).

Mit — reluare rituala — marcare formala — formula ritmica (eufonie) — paralelism formal
(vers) — cantec — poezie: iata conexiunile diacronice pe care le putem intui in conturarea unei
practici a ,,poeziei” in antichitatea timpurie, conexiuni ale caror elemente le vom putea regasi
rezidual Tn semantica notiunii de poezie / literaturd in mai toate epocile. Dacd marcarea formei
poetice se face prin particularitati de tip eufonic, in ceea ce priveste ,,continutul” legatura cu
formula mitica este ea insasi evidenta: ,,[...] cantecul, ca si poezia se pot autodenumi kleos. Toata
literatura greaca [...] isi gaseste originea in kleos, adica in actul de a preamari fapte marete”
(Nagy 2008: 9). Kleos inseamna faima si glorie, dar mai ales faima oferita prin intermediul
poeziei, creatiei in general (ibid.: 8). Poezia este asadar un mediu care face posibila memoria
esentiald a unei culturi, momentele sale fondatoare, eroii sdi, imaginile sale mobilizatoare sau
modelele sale de actiune. Functia poeziei este aceea de a relua proteic modelele active ale
traditiei, aceea de a da forma reperelor esentiale ale unei identitati Tn miscare, ale unui prezent
care se oglindeste organic in trecut.

Acest lucru este cu atdt mai evident cu cat trebuie sa tinem seama de cea de-a treia
dimensiune a poeziei antice timpurii, aceea a relatiei cu publicul. Caracteristica creatiei grecesti
timpurii 11 este propensiunea publicd si performativa (cantecul, recitarea, spectacolul).
Reprezentata spectacular, cantata sau recitata de aezi (aoidoi), poezia se reclama de la o traditic a
participdrii la formele publice de interactiune culturald mostenite de la dimensiunea rituald
arhaici a mitului. Tnainte de a fi fixate prin scriere (sec. VI, 1.d.Ch.) marile monumente
fondatoare ale literaturii antice grecesti (in prim plan aflandu-se epopeile homerice) au circulat
intr-o forma orala, adaptandu-se diverselor traditii locale. Fixarea prin scriere, intr-o epoca de
prestigiu cultural al Atenei, a diverselor variatii ale eposului homeric, dar si a diverselor reludri
mitologice, a fost rezultatul unei din ce n ce mai dezvoltate constiinte a unitatii traditiei grecesti.
Fenomenul, cunoscut sub numele de pan-elenism, a fost unul dintre cele mai importante
impulsuri pentru dezvoltarea unei culturi critice care a desprins ireversibil expresia poetica de
mit (sau de reactualizarea locala a unei tradifii mitice) si a legat notiunea de poezie de o
dimensiune universala (bineinteles, o universalitate pan-elenica). Se poate observa inca din
Teogonia lui Hesiod o dorinta de a depasi bogatele traditii locale (cf. Nagy 2008: 30-33%) care au
destabilizat, prin formule relativizante, Insasi caracteristica de adevar a mitului. Fenomenul pan-
elenizarii a dat nastere unei atitudini critice preocupate de adevarul (aletheia) miturilor care se va
intersecta cu atitudinea problematizatoare a filosofiei inca din timpurile presocratice (sec. VI 1.
de Cr. — cf. Pippidi 2003: 27-29). Domeniul adevarului va deveni o dimensiune disputata
polemic de filozofie si poezie (cf. Habib 2005: 15), dimensiune care se va putea observa mai ales
n atitudinea lui Platon despre poezie (lon, Republica).

Filtrul pan-elenic va avea o importantd majora in configurarea unui canon textual al
traditiei poetice arhaice grecesti orale, legand pentru totdeauna ideea de literatura de cea de
scriere. Incd nu foarte evidentd in Grecia Clasica (sec. V — IV, 1. de Ch.), unde predomina
Hritualul stilizat al tragediei grecesti” (Nagy 2008: 47) ca reluare spectaculara (performativa) a
punctelor de referintd ale mitologiei pan-elenice, dimensiunea scripticd va deveni atat un filtru
necesar prezervarii unei memorii culturale ale carei radacini se pierd in negura timpului, cat si o
modalitate de a o inscrie ulterior ca element formator pentru viitorul culturii europene:

,Evolutia a ceea ce noi denumim Clasicitate — in acelasi timp concept si realitate — n-a fost nimic
altceva decat o extensie a unei pan-elenizari organice a traditiilor orale. Cu alte cuvinte evolutia
canoanelor grecesti arhaice 1n ceea ce priveste atat cantecul cat si poezia nu trebuie atribuite in
primul rand scrisului. Insd odatd adoptat, scrisul va deveni esential pentru pastrarea acestor

! _din punctul de vedere al unui rapsod cilitor, care era expus la variante ale mitului in varii comunititi,
conceptul de mit se destabilizeaza (Nagy 2008: 30)”; ,poezia pan-elenicd a lui Hesiod depaseste bogatele traditii
locale (ibid.: 33)”.
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canoane odata ce traditiile performative se vor perima. Se poate argumenta faptul ca traditiile
performative ale clasicilor, ca o extensie a pan-elenizarii traditiilor orale in poezie si cantec, au
fost pastrate in contextul social al ceea ce grecii numeau paideia, educatie” (Ibid.: 73).

Una dintre dimensiunile importante generate in procesul de canonizare culturald a
traditiei arhaice a poeziei grecesti este integrarea acesteia intr-un corpus educational in acelasi
timp public (prin dimensiunea performativa originarda) si potential privat (prin dimensiunea
scripticd). Aceasta dimensiune educationala regrupeaza activ toate caracteristicile formatoare ale
ideii de poezie (vorbirea frumoasa, creativitate formald, adevar mitico-religios, raportarea la
modelele esentiale ale traditiei). ,,Poezia”, prin relevanta sa educationald, se va constitui ca
»realitate” centrala a culturii antice, impunand respect si reclamand, prin apelul la imagini
substantiale ale traditiei, un prestigiu demn de urmat. Poezia este, in epoca infloririi filozofiei —
cea care ii va conferi primele sistematizari si definitii prin Platon si Aristotel, vocea autorizata si
autoritara a traditiei, ,,voce” demna de a fi reluata intr-un prezent care se reconstruieste succesiv
prin apelul la aceasta.

2. Platon despre poezie. Din punctul de vedere al unei analize istorice a definitiilor
,poeziei” / literaturii numele lui Platon este acela al unui fondator al reflectiei ,,teoretice” despre
»poezie”, mai ales daca tinem cont de faptul ca o buna parte a pronuntarilor sale pot fi regasite Tn
tratatul sistematic despre poezie al elevului siu, Aristotel”.

Dialogurile platoniciene contin importante comentarii despre poezie, ardtand o
preocupare speciald a filosofului care e, bineinteles, determinata de rolul extrem de important pe
care practica poetica il are in cultura epocii. Aceasta preocupare se va materializa discursiv intr-0
tonalitate criticdA ce moduleazd semnificativ fiecare dintre afirmatiile despre poezie ale
filosofului. Pentru ca fiecare dintre judecatile substantiale ale scrierilor platoniciene care au
legatura cu poezia, mai ales cele ale ,,eroului” incontestabil al acestora - Socrate, sunt tot atatea
priviri critice asupra fenomenului si a rolului sdu cultural, conduse cu ochi sceptic si ironic de un
slujitor al filosofiei.

Trei sunt scrierile lui Platon care contin elemente explicite ale acestui vocabular de
coloratura sceptica referitor la natura si relevanta culturala a poeziei. In Apdrarea lui Socrate, de
pilda, este denuntata direct, prin glasul lui Socrate, pretentia de intelepciune a poetilor, afirmand
ca natura poeziei este inspiratia si nu intelepciunea (cautarea adevarului):

»~hu din intelepciune fac [poetii] ceea ce fac, ci printr-o inzestrare fireasca si sub puterea
inspiratiei, intocmai ca profetii si talcuitorii de oracole; cdci si acestia spun multe lucruri
frumoase, dar de fapt nu stiu nimic din ce spun (22 b-d)?.

O dimensiune similard putem gasi in lon, scriere de tinerete ca si Apdrarea lui Socrate,
acolo unde 1n cadrele unui dialog intre Socrate si rapsodul lon din Chios se intrezareste aceeasi
definitie a poeziei: ,,poetul e o fapturd usoara, inaripata si sacra, in stare sa creeze ceva doar dupa
ce-1 patrunde harul divin si isi iese din sine, parasit de judecatd.”(534 b®). Aceastd definitic a
naturii poeziei, aflata in centrul scurtului dialog, devine prilejul unei teorii a difuziei ,,magnetice”
a poeziei (533 d-e4): Muza ,,umple” pe poeti de ,har divin”, prin mijlocirea acestora ,,harul
divin” ajunge si la altii (rapsozi intdi si spectatori in cele din urma). ,,Creatorul” (poetul),
rapsodul si spectatorul sunt verigile unui ,,lant foarte lung” care denatureaza mesajul ,,divin” in

! Pentru o analizi a relatiilor Poeticii aristotelice cu viziunea despre poezie a lui Platon a se vedea D. M.
Pipiddi (2003: 71-83).

2 Platon, Apdrarea lui Socrate, in Platon, Opere, vol. |, editie ingrijiti de Petru Cretia si Constantin Noica,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1975.

¥ Platon, lon [sau Despre lliada, dialog pirastic], traducere de Dan Slusanschi si Petru Cretia, in Opere, vol.
11, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1976, p. 140.

* Ibid., p. 140-141.
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capriciile interpretarilor (reludrilor, formelor) succesive. Se intrezareste aici problematica
adevarului si, implicit, separarea dintre filozofie (domeniul adevarului si al judecatii) si poezie
(indepartare de adevar, nebunie). Acest lucru se poate observa din tonalitatea ironicd, ba pe
alocuri taioasd, a lui Socrate, din figura caricaturala pe care o face rapsodul de-a lungul
intregului dialog si din vocabularul antitetic caruia 1i da glas Socrate:
,»ION: Da, Socrate, jur pe Zeus ci da, cdci tare-mi place sa v-ascult pe voi, cei invatati.
SOCRATE: As vrea sa fiu cu adevarat un invatat, cum zici tu, lon, dar invatati sunteti doar voi,
rapsozii §i actorii, si cei ale caror poeme le declamati, in timp ce eu ma marginesc sa spun doar
adevdrul, atdt cdt std in putina unui om de rand [s.m.]” (532 d*).

Franturile de vocabular antitetic si tonalitatea sarcasticd a celor doud dialoguri discutate
mai sus se vor transforma intr-un adevarat rechizitoriu impotriva poeziei in Republica, dialogul
in care problematica ,,poeziei” este reluatd de o manierd abundenta.

Republica este mai degraba un proiect pedagogic si politic. Temele sale esentiale sunt
»cetatea ideald” si, potrivit lui C. Noica (1986: 10), omul ideal: ,,omul suveranitdtii morale si de
cunoastere”. Cetatea ideala si omul ideal nu pot fi conceputi fard un tel ideal care pentru Platon
nu poate fi decat cunoasterea adevarului. Abunda in Republica contextele in care se poate
observa aldturarea antitetica intre ,,poezie” si ,,adevar” (gandirea filosoficd, am spune noi),
contexte Tn care registrul ironic in care sunt invocate numele ,,poetilor” si presupusele adevaruri
ale ,,poeziei”? plaseaza un semn dubitativ asupra celei din urma.

Analiza cetatii ideale, inceputd undeva in Cartea a II-a (368 d), continuatd pana la
sfarsitul Cartii a III-a si avand in centrul preocuparilor problematica educatiei ,,paznicilor” cetatii
ideale contin numeroase referiri la ,,poezie” si citate din poetii traditiei, in special din Homer.
Aici, n cartea a lll-a, se poate observa o implicitd referire definitorie la ceea ce inseamna
»poezie”.

Contrar opiniei comune despre atitudinea lui Platon fata de poeti, acestia isi au un loc in
cetate, desi rolul lor nu este unul necesar:

»34 0 umplem [cetatea ideald] cu omenirea aceea numeroasa, care nu-si afla locul in cetdti pentru
satisfacerea necesarului — cum sunt toti cei care vaneaza si toti artistii imitatori — mul{i dintre
acestia imita cu ajutorul formelor si al culorilor, altii cu ajutorul muzicii. Apoi vin poetii si
slujitorii acestora, rapsozii, actorii, choreutii, antreprenorii de teatru, mestesugarii feluritelor
obiecte de lux, intre altele si cele care fac podoaba femeii.” (373 b, ed. cit., p. 140)

Tn prima parte a Republicii atitudinea lui Platon despre poezie este ambivalentd. Artele
sunt considerate a fi, asadar, mestesuguri secundare care trebuie si se conformeze unui scop. In
expunerea socraticd se spune explicit ca acestea trebuie supuse unor limitari care sa le faca utile
procesului educational in interiorul ,,cetatii”, in special pentru educatia ,,paznicilor”. Acestia
trebuie s aiba ,,0 fire filosofica si iubitoare de invatatura” (376 c, p. 145) care poate fi modelata
cu ajutorul ,,artei muzelor” (376 e, p. 145), incluzand aici si ,,vorbele”, mai precis ,,mitul”,
prezent in educatia omului inca din copilarie (376 e - 377a, p. 146). Dar mitul, in conceptia
platoniciana, este un amestec de minciuna si adevar: ,,mitul, general vorbind, este 0 minciuna,
dar existd in el si lucruri adevarate” (377a, p. 146). Odata formulate aceste premise, este descrisa
nevoia de selectare a ceea ce trebuie spus prin artele poetice®. Exemplele referitoare la Homer si
Hesiod, monumentele fondatoare ale culturii grecesti, aratd faptul ca o buna parte a traditiei
poetice a culturii grecesti este acuzata de impietate fata de zei, impietate echivalatd cu minciuna

l -
Ibid., p. 138.
2 Cf. Platon, Republica (Opere, vol. V, traducere, interpretare, limuriri preliminare, note si anexi de Andrei
Cornea, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1986), Cartea I, 331 d, 331 e, 332 a-c; aici, de exemplu, este invocat
ironic numele lui Simonides despre care se spune ca ,,vorbeste in enigme ca un poet” (332 c, p. 87).

3 se cade ca intemeietorii [cetatii ideale] sa stie canoanele miturilor, pe care poetii trebuie si le foloseasca
(381 d, p. 153).
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(381 d, p. 153) si cauzatda de maniera antropomorfa in care este infatisatd firea si
comportamentului zeilor, care nu poate fi justificata nici macar alegoric (,,talcul adanc”):

»inlantuirea Herei, infaptuita de catre fiul ei, zvarlirea lui Hefaistos de catre tata, atunci cand
primul voia sd-si apere mama lovita, luptele zeilor, cate le-a istorisit Homer — toate acestea nu
trebuie ingdduite in cetate, fie ca au, fie ca n-au vreun talc adanc” (378 d, p. 148).

Poezia devine asadar, prin chiar traditia sa monumentald, un model negativ pentru cei
care pretuiesc adevarul (389 b, p. 160)":

»asemenea vorbe [ca cele pline de impietate] sunt vatamatoare pentru cine le asculta: cici oricine
isi va gasi siesi iertare pentru purtarea sa rea, incredintat fiind cd aidoma au facut si fac si cei
care: SAmanta apropiata sunt din zei [...] (Eschil, Niobe) (391 e, p. 164).

Opiniile cele mai raspandite privitoare atat la o definifie a poeziei, cat si la atitudinea
negativa a lui Platon fatd de aceasta au fost extrase cu precadere din partile Cartii a III-a a
Republicii in care Platon trece de la o analiza a logosului (continutul poeziei) la o analiza a
lexisului (a formei de expresie a acesteia). Aici Platon da o definitie de lucru a poeziei, in esenta
una reprezentationista sau ,,mimetica” intr-un sens extrem de larg: ,,0are nu toate cate le spun
povestitorii §i poetii reprezintd o istorisire a unor fapte trecute, prezente sau viitoare?” (392 d, p.
165). Tot aici filosoful procedeaza la o separare genericd a formelor poeziei care va deveni

ulterior, n Poetica lui Aristotel (cf. infra), model pentru o teorie a genurilor:

,Dar nu izbutesc ei sd faca asa ceva folosind, fie istorisirea simpld, fie imitatia, fie pe
amandoua?” (392 d, p. 165); ,,[...] in poezie si in povestirile mitologice existd un /tip de istorisire/
intemeiat Intru totul pe imitatie — aceasta este, cum spui, tragedia si comedia; existd apoi un tip
intemeiat pe expunerea facutd de catre poetul insusi — vei gasi acest tip cel mai bine /reprezentat/
in ditirambi; si, in sfargit, mai este un tip bazat pe ambele feluri, pe care 1l afli atit in poezia epica
cat si in multe alte locuri [...]” (394 b-c, p. 167).

Aceasta separare ,generica” este pretextul unor viitoare afirmatii despre natura
problematicd a poeziei in raportarea sa la adevar si contextul in care este pronuntata pentru prima
oara celebra sentinta de alungare a poeziei din cetatea ideala, sentintd care va fi detaliata ulterior
(in Cartea a X-a):

»Dacd, prin urmare, ne-ar sosi in cetate vreun barbat in stare, prin iscusinta sa, sa se preschimbe
in toate felurile si sd imite toate lucrurile si daca ar voi sd ne arate creatiile sale, noi am
ingenunchea dinaintea lui ca dinaintea unui om divin, minunat si placut, dar i-am spune ca un

atare barbat nu-si afld locul in cetatea noastra, nici nu-i este ingaduit sd soseasca aici.” (398 a, p.
172).

Imitatorii trebuie alungati, asadar, din cetate. Ironia este evidenta: dimensiunea
reprezentationista a notiunii de ,,mimesis” devine treptat, de-a lungul dialogului platonician, o
dimensiune ,,mecanicistd”, in sensul in care reprezentarea, implicind o apropiere mai mare sau
mai mica de adevar, este Tnlocuita aici cu ,,imitarea” formala, reproductibila la infinit, iluzionista,
inacceptabild din punctul de vedere al celui care trebuie sd caute adevarul. Aceastd devenire
mecanicistd a notiunii de mimesis va putea fi observatad de-a lungul pronuntarilor gnoseologice
ale dialogului, ale caror argumente vor face apel la un set de imagini alegorice destul de
transparente.

A
1

L E adevarat ca, in Republica, »pretuirea adevarului” nu exclude folosire minciunii ca ,,leac” intru folosul
oamenilor sau al cetatii: ,,Se cuvine, deci, ca doar carmuitorul cetatii sd mintd, fie pe dusmani, fie pe cetateni, avand
in vedere folosul cetatii; tuturor celorlalti insa nu li se da voie sa minta” (389 b-c, p. 160).
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Rechizitoriul platonician impotriva poeziei (si in special impotriva poeziei imitative) nu
poate fi inteles fara recursul la fragmentele de teorie a cunoasterii dezvoltate in Republica, n
special la celebrul ,,mit al pesterii” din Cartea a VII-a (514 a — 521 c, p. 312-321). Imaginea unor
prizonieri inlantuiti in pestera, pentru care realitatea si ,,adevarul” nu sunt nimic altceva decét
umbrele proiectate pe un perete, este imaginea limitarilor gnoseologice ale omului ingelat de
simturile sale, dublatd de o imagine a nevoii de depasire a acestor limitari pentru cunoasterea
binelui si adevarului:

»L.-.] Tn domeniul inteligibilului, mai presus de toate este ideea Binelui, ca ea este anevoie de

vazut, dar ca, odata vazuta, ea trebuie conceputa ca fiind pricina pentru tot ce-i drept si frumos; ea

zamisleste in domeniul vizibilul lumina si pe domnul acesteia, iar in domeniul inteligibil, chiar ea

domneste, producand adevar si intelect; si iarasi cred cd cel ce voieste sa facd ceva cugetat in

viata privata sau in cea publica, trebuie s-0 contemple” (517b — 517 c, p. 316).

Aceste pronuntari gnoseologice functioneaza ca argumente pentru reluarea, in finalul
dialogului (Cartea a X-a), a atitudinii critice fata de poezie, mai ales ,,in partea ei imitativa” (595
a, p. 411): ,,din ea [i.e. arta poeticd] nu este acceptatd in cetate partea ei imitativd”. Poetul
imitator (creatorul de tragedie indeobste) este descris ca un ventriloc ce vehiculeaza, prin iluzia
imitatiei, imagini false si ,,aparente” (596 e, p. 413). In acest context Platon foloseste, ¢ adevarat
ca Tn maniera negativa, una dintre metaforele definitorii ale poeziei care vor face cariera pana in
contemporaneitate, metafora oglinzii:

» |--.] se poate produce repede si in multe feluri, dar cel mai repede este daca vrei si iei o oglinda
si sd o porti pretutindeni. Vei face repede soarele si ceea ce e in cer, pamantul, te vei face repede
si pe tine, ca si celelalte animale, lucrurile, plantele si tot ceea ce spuneam adineauri.

- Da, - zise — dar acestea sunt aparente, nu exista in realitate!

- Perfect, am spus eu — pui degetul pe rana. Cred ca si pictorul este mesterul unor astfel de
/obiecte/ aparente.” (596 d-e, p. 412-413)

La fel ca pictura, poezia - joc al aparentelor - se indeparteaza de adevar, de ,,firea
lucrurilor”?, nefiind altceva decét o imitatie de gradul al doilea al adevarului ideilor’. De aceea,
spune Platon prin vocea lui Socrate, ¢ falsa pretentia poetilor tragici, dar si a eroului fondator al
poeziei — Homer — de a patrunde in firea lucrurilor:

,[...] trebuie cercetata si tragedia, dar si parintele ei Homer?, de vreme ce i auzim pe unii spunand
ca acestia, poetii, cunosc toate meseriile, tot ceea ce priveste virtutile si viciile omenesti, precum
si tot ceea ce e in legatura cu zeii”(598 d-e, p. 416).

Trebuie remarcata in acest context ambiguitatea referirilor cand la poetii tragici cand la
poeti si poezie in general. E adevarat ca diatribele platoniciene se indreapta in mod explicit
impotriva poeziei imitative (impotriva tragediei, in primul rand), Insd aceastd ambiguitate arata
faptul ca filosoful arunca o privire criticd Intregului fenomen. Finalul dialogului e ca o sentinta
fara drept de apel: poezia trebuie alungatd din cetate, rafiunea silind la acest lucru (607 b, p.
427).

L A se vedea, in acelasi context, ,teoria celor trei paturi”: existd, pe de-0 parte, patul din firea lucrurilor
(facut de zeu), pe de alta parte patul facut de dulgher, iar in ultimul rdnd patul imitat de poet (596 e-598a, p. 413-
415).

2 Pictorul si poetul sunt imitatori ,,ai celei de-a treia generatii, pornind de la fire” (597 e, p. 414).

% Anterior (595 b —c, p. 411) Homer fusese vizut drept ,,intaiul dascil si diriguitor al tuturor [...] poetilor
tragici”
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3. Poezie — doxa — adevir. Perceptia negativa a lui Platon in privinta poeziei este de fapt
circumscrisd unor elemente de naturd filosoficd din care decurg atat o definitie a fenomenului,
cat si o atitudine practicd fatd de aceasta. Privite in ansamblu, afirmatiile lui Platon se
configureazd mai degraba ca o hermeneuticd a fenomenului poetic condusa cu instrumentele
discursului filosofic.

Fara indoiala cad elementul cel mai important al viziunii filosofului despre poezie este
definirea acesteia drept ,,imitatie” (mimesis). Cuvantul, care poate fi urmarit in cultura greaca
veche incepand din secolul V 1. d. Ch., este rar folosit Tnaintea lui Platon si deriva din radacina
mimos care desemna atat o persoana care imita, cat si un anumit gen de reprezentare spectaculara
bazatd pe imitare (cf. Potolsky 2006: 16). Semnificatiile sale sunt multiple, mergand de la
descrierea unor asemandri sau echivalente intre fenomene, pand la ideea de imitare a unor
modele comportamentale sau morale, ori corespondenta metafizicd intre lumea reald si
reprezentarile sale ideale (Halliwell 2002: 15). Asa cum am vazut mai sus, Platon conferd acestui
cuvant sensul de reprezentare, variatiile inerente fiind datorate diverselor forme sau mijloace ale
reprezentarii. Circumscrierea criticd a notiunii de mimesis asa cum am observat-0 in Republica
este asimilabila, asa cum remarca Jean-Pierre Vernant (1991: 153-155), unei teorii deja moderne
a imaginii cu implicatii majore in definirea ulterioard a poeziei (literaturii) ca artd
reprezentationistd. Preocuparea pentru adevar a lui Platon explica atat perspectiva negativa
asupra poeziei definita ca ,,imitare”, cat si exigentele morale ale filosofului in ceea ce o priveste,
exigente ale cdrei consecinte ultime vor fi afirmatiile de excludere a poeziei din cetatea idealda. A
descoperi adevarul inseamna, pentru Platon, a te lasa calauzit de ratiune prin labirintul imaginilor
ingelatoare care ,,dezlantuie pasiuni si extrage ce e mai rau din suflet” (Republica, 606 d, ed. cit.,
p. 426). Imaginile sunt cu atdt mai ingelatoare cu cat prestigiul si autoritatea acestora sunt
dominatoare. Putem observa in epocd, odatd cu majoritatea exegetilor epocii lui Platon, un
adevarat monopol al poeziei asupra vietii culturale (de ex. Havelock 1963: 36; Flaceliere 1970:
82-85). Faptul e explicabil: Tnainte de secolul V 1. d. Ch. memoria culturii grecesti este insasi
poezia, mai ales prin epopeile homerice, care reprezintda nu numai istoria, mitul si modelul
cultural, ci si un depozit de intelepciune populard accesibil odata cu fiecare reluare. Nu de putine
ori Platon, repudiind pretentia de intelepciune a poetilor, o face cu constiinta faptului ca trebuie
cautat dincolo de obisnuintele traditici (doxa) vehiculate de imaginile inselatoare (,,umbrele”) ale
poeziei. Socrate, eroul dialogurilor platoniciene, prin ironia sa activd, plaseaza dubiul asupra a
ceea ce inseamna doxa, dar si asupra a ceea ce inseamna mecanism al perpetuarii acesteia. Unul
dintre aceste importante mecanisme este poezia, mai ales in formele sale publice si spectaculare.
Aversiunea lui Platon 1n ceea ce priveste mai ales partea ,,imitativa” a poeziei (i.e. tragedia), este
cauzata de caracterul preponderent teatral, public al ,literaturii” epocii (Ferrari 2008: 92-93) si
de capacitatea acesteia de a vehicula emotii si pasiuni ce impiedica supletea gandirii raionale in
drumul sau spre aflarea adevarului de dincolo de aparente:

»[.-.] poetul imitator [...] produce, in particular, in sufletul individual, o oranduire rea, facand pe
plac partii irationale a aceluia, parte ce nu distinge nici marele, nici mai micul, ci socoteste
aceleasi lucruri cand mari, cand mici — trezind iluzii, aflandu-se foarte departe de adevar.”
(Republica, 605 c, p. 425)

Robert Flaceliere, in analiza sa asupra influentei epopeilor homerice asupra literaturii
Greciei antice, remarcd faptul cd epopeile homerice au dominat in primul rand spatiul
educational antic (Flaceliére 1970: 85). Intr-adevir, copilul grec invati sa scrie si sd citeasca, isi
exerseaza memoria sau invata reperele propriei identitati citindu-1 pe Homer. E perfect explicabil
de ce ,,majoritatea autorilor vechi au citat pe Homer ca «autoritate suprema», in felul in care va fi
citatd in secolele crestine Sfanta Scripturd, drept cartea care confine intreg adevarul, intreaga
intelepciune si intreaga cunoastere” (Ibid: 86). E. A. Havelock vorbeste despre un adevarat
monopol cultural al lui Homer si, pornind de la el al poeziei in general, care in epoca lui Platon
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pare a functiona ca o enciclopedie atotcuprinzatoare a epocii (Havelock 1963: 36), cu atat mai
eficientd cu cat, prin caracterul sau spectacular se adreseaza tuturor. Platon contesta, in numele
filozofiei, acest monopol cultural, incercand sa impinga gandirea filosofica spre o varsta matura.
Virulenta contestdrii platoniciene aratd printre altele si aceastd devenire maturd a filosofiei
grecesti care 1si cauta propriile-i legitati intr-o epoca 1n care traditia este privita din ce in ce mai
des dacda nu cu ochi critic macar cu o privire analitica. Chiar dacad ,,grecii ii vor rdmane
credinciosi lui Homer” (Flaceliere 1970: 85), iar atitudinea sceptica a lui Platon asupra intregii
poezii va fi imblanzitd pana la aneantizare de urmasii sdi, atitudinea problematizatoarea si
spiritul analitic vor raimane incontestabil bunuri castigate.
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The working assumption of this paper considers whether an engagement with cognitive sciences can change the
ways we do and read literary studies. For both pragmatic and theoretical reasons, the new science of cognitive
poetics sets out to show that literary studies have much to gain from the intersection of various cognitive disciples.
On the other hand, the immediate implications of such an intellectual endeavour can be mutually profitable for both
literary studies and cognitive research itself. Cognitively-informed literary theories look into our cultural artefacts
for marks of commonly shared cognitive patterns and human commonalities. However, the foundations of such an
approach to literature lie directly in cognitive linguistics; hence, a large part of this study is dedicated to the
presentation of a series of concepts and operations shared by cognitive linguistics. What cognitive linguists propose,
in essence, is an analysis of the human ability to understand and create meanings. The body of research in cognitive
linguistics outlined here, though highly selective, proves its substantial results and applications in other
neighbouring areas concerned with the nature of language as a product of our general cognitive abilities.

Keywords: cognitive poetics, cognitively-oriented literary studies, cognitive linguistics, embodied cognition,
categorization, frames, conceptual metaphor, metonymy

Ce pot face stiintele cognitve pentru literatura? Poetica cognitva: un raspuns.

De-a lungul timpului literatura a fost adesea consideratd un caz mult prea particular
pentru a ne transmite ceva relevant despre functionarea mintii umane, asa incat stiintele
cognitive nu i-au acordat suficientd atentie. Mai nou, insa, prin dezvoltarea unei noi ramuri a
stiintelor cognitive, poetica cognitiva, se incearca un studiu mai amanuntit al actelor de lectura in
cursul carora au loc, cel mai probabil, procese cognitive insemnate care pot dezvalui detalii
importante despre functionarea generala a mintii umane. Scopul unui astfel de demers este acela
de a demonstra cd intelegerea proceselor care se desfdsoara in timpul actului de lecturd nu se
opreste la o simplad aprofundare a textului in cauza, ci oferda o masura stiintifica lecturii si, in
ultima instanta, face legdtura intre poetica si celelalte stiinte cognitive, cum ar fi lingvistica sau
psihologia cognitiva, inteligenta artificiald sau stiintele medicale care studiaza sistemul nervos.

Cadrul de interes al poeticii cognitive este ambitios prin intentii, sustindnd ca textul supus
unei lecturi serioase, reflexive trece, in fapt, printr-o stiinta a lecturii, $i nu printr-o simpla citire
in care sensurile raman captive in mintea cititorului, fara a fi Tmpartasite si mai apoi fard a fi
supuse unei dezbateri de lectura. Poeticianul Peter Stockwell este una dintre primele voci care
aduce 1n discutie legitimitatea unei stiinte a lecturii in cartea sa Cognitive Poetics: An
Introduction (2002), in a carei introducere se explica conexiunile inerente dintre corp, minte si
literatura. Procesul de lecturd, spune Stockwell, vehiculeaza ,,un set de date care activeaza
principii si modele generale in schimbul dintre text si cititor” (Stockwell 2002: 2; trad.
autorului), o definitie cu un grad mult prea ridicat de abstractie. Intelegerea proceselor concrete
care devin functionale atunci cand ne angajam in lectura nu trebuie pusa in termeni abstracti sau
pur teoretici. Nu existd, asadar, in opinia lui Stockwell, un model general-valabil care poate fi
aplicat n abstract lecturii, de aceea raspunsul (adicd, o definitie a lecturii) ar trebui cautat in
lectura multipla, ,,in detaliul si calitatea a multor lecturi diferite. Fiecare lectura este importanta
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pentru noi; lecturile nu sunt doar simple mijloace spre un sfarsit abstract. Tntr-adevar, in detaliul
lecturilor sta intreg interesul si fascinatia.” (Stockwell 2002: 2; trad. autorului)

Lectura, inteleasa in spiritul poeticii cognitive, porneste de la cunoasterea amanuntita a
contextulului in care este citit textul si care 1i va oferi sens acestuia. Exista tot atitea sensuri cate
contexte, cu mentiunea pe care o face P. Stockwell (2002) potrivit careia intotdeauna trebuie sa
existe o evaluare adecvata a contextului pentru a putea da un sens “corect” textului. Lectura nu
are deci un statut obiectiv, ci este mereu redefinita in functie de circumstantele in care se
produce. Din punctul acesta de vedere, al relatiei dintre text §i context, literatura, mai exact
limbajul literar creativ, se deschide spre circumstantial si spre uzul curent al limbii, intelese
dintr-o perspectiva socio-culturald, dar si una pur personala.

Intreg demersul si principiile poeticii cognitive trebuie intelese in logica si spiritul
stiintelor cognitive, cu precadere in linia impusa de lingvistica si psihologia cognitiva. Premiza
fondatoare a acestor doua stiinte arata ca toate formele de expresie si de perceptie constientd sunt
strans legate de circumstantele biologice si materiale in care se afla un individ la un moment dat.
Exemplul larg vehiculat si care poate ilustra acestd conexiune este acela al unei serii de structuri
metaforice construite cu adverbele locative ,,jos” si ,,sus”, primul cu sens pozitiv, insemnand
automat ca tot ce se afld sus se poate identifica cu binele, cu sensuri productive sau cu ceva de
admirat, 1n timp ce toate elementele localizate in spatiul din jos sunt, prin opozitie, neproductive,
inutile, nedemne de luat in seama. Toate aceste concepte si intelegerea lor sunt conditionate de
experienta noastrd cognitivd acumulata prin insesi existenta materiald: ,,Asta inseamna ca toate
experientele noastre, cunoasterea, credintele si deziteratele noastre depind de modele de limbaj si
sunt exprimabile doar prin acestea, modele de limbaj care isi au originea in existenta noastra

-

materiald.” (Stockwell 2002: 5; trad. autorului)

Punct si de la capat: lingvistica cognitiva.

Capacitatile noastre cognitive pe care le utilizam atunci cand producem limbajul si sensul
acestuia sunt capacitati de cognitie generale, recognoscibile independent de abilitatea umana de a
care sa poatd investiga producerea de sens, mai exact modul in care este creat acesta, care sunt
conditiile de comunicare a sensului, precum si modalitatea in care se actioneaza asupra sensului.
Altfel spus, scopul lingvisticii cognitive poate fi rescris prin redefinirea relatiei dintre sistemul
cognitiv al mintii, limbaj si cultura, elemente folosite de lingvistul Zoltan Kévecses in titlul
studiului sau introductiv in lingvistica cognitiva, Limbaj, minte si cultura (2006) (Language,
Mind, and Culture). Lingvistica cognitiva poate fi considerata mai putin o teorie a limbajului, si
mai mult o teorie a producerii de sens, in plan lingvistic, dar si in plan social si cultural. Mintea
umana si procesele mentale, avand drept scop producerea de sens, intrd acum in relatie directa cu
limbajul si cultura in care se utilizeaza respectivul limbaj. Acesta ar fi si scopul principal al
lingvisticii cognitive: o incercare de a oferi o perspectiva coerenta asupra sensului si, mai ales,
asupra rolului pe care 1l are acesta in cognitie, limbaj si cultura.

Intr-adevir, pentru o mai buna intelegere a scopului exact al lingvisticii cognitive trebuie
inventariat setul de intrebari cu care lucreaza, si evident, raspunsurile pe care aceasta stiinta le
ofera acestor intrebari clarificatoare. Precizez ca demersul care urmeaza se datoreazd in mare
masurd cercetirilor intreprinse in lingvistici de Zoltdan Kévecses in lucrarea mai sus citata. in
primul rand, ca stiintd a cognitiei, lingvistica cognitiva cautd sa inteleagd modul in care se
acumuleaza cunostintele despre lume, precum si natura acestora, si mai apoi modalitatea in care
acestea sunt reprezentate in mintea umana, populatd de fenomene diverse, cunoscute in mod
traditional ca facultati ale mintii. Printre elementele prezente in mintea umana apar cu precadere
cele dobandite prin experinta cotidiand (spre exemplu, emotia, atentia, intentionalitatea etc) sau
cele care se refera la memorie, volitie, gandire si altele. Pe langa aceste facultati, acceptate ca
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aspecte stabile ale mintii, apare si limbajul, iar intrebarea la care lingvistii Incerca sa raspunda
este daca acesta reprezinta o facultate mentala, cu acelasi statut ca a celorlalte facultati, sau daca,
din contra, limbajul are un statut special in economia mintii. $i de aci o alta intrebare, aceea care
cautd sa rezolve ecuatia dintre limbaj si cognitie: este limbajul o expresie a gandirii sau, prin
opozitie, limbajul este cel care modeleaza gandirea? In aceeasi linie de idei, limbajul va fi inteles
fie ca o formd bine structuratd sau chiar pre-structuratd, fie ca o forma care serveste strict
comunicdrii de sens. Pe scurt, problema este daca limbajul reprezintd o abilitate inndscutd sau
una dobandita. Un posibil raspuns poate fi dat daca se ia In considerare un alt raport, acela dintre
minte si realitatea externd. Totusi, inaintea stabilirii acestui raport, existd si o altd dilema
referitoare la natura realitdtii, a lumii Inconjuratoare: modul in care ne raportim realitatii sau
dacd intelegem lumea ca o structura independentd de orice observator uman sau, poate invers,
percepem existenta ca un tot nestructurat, care primeste, in cele din urma, structurd sau
consistentd prin intermediul proceselor cognitive pe care le folosim ca sd ne raportdm lumii
inconjurdtoare. Relatia dintre mintea umana si realitate poate fi, deci, inteleasd in doud
acceptiuni, si anume: fie mintea reflectd o realitate pre-existentd, fie ,,creeaza” realitatea si ii
confera structura.

Asadar, relatia sau interactiunea minte-corp stabileste noi premize pentru o aprofundare a
rolului mintii in procesul producerii de sens. Daca mintea si corpul sunt independente sau
separate, mintea umana transcede corpul si se defineste astfel in abstract, ignorand legaturile cu
materialitatea corpului. Tn cel de-al doilea caz, mintea se defineste direct in si prin corp,
ajungand astfel sd produca ceea ce lingvistii numesc ,,sensuri incorporate” in existenta fizica.
Acest raport dintre corp si minte joaca un rol semnificativ In producerea de sens. Mai exact,
intrebarea ar fi daca corpul omenesc participa in mod efectiv la transformarea semnelor si
formelor lingvistice in elemente purtatoare de sens. lar daca asa stau lucrurile, raméne sa
stabilim mai precis cum devin aceste forme purtatoare de sens. Practic, toate aceste eforturi cauta
sd rezolve dilema esentiald a modului in care limbajul primeste sens.

Raspunsurile la aceste intrebari, care gestioneaza raporturile dintre minte, limbaj si
culturd, sunt date in mod diferit, in functie de perspectiva asumata asupra mingtii umane. Doua
perspective definitorii, cea ,,obiectivistd” si cea ,,experientialistd”, domind gandirea actuald si
care ar trebui privite ca doud pozitii extreme in intelegerea mintii umane. Din perspectiva
obiectivistd, mintea umana este modulara, iar fiecare aspect component al acesteia este guvernat
de un set aparte de procese cognitive. Mintea umana se raporteaza la o realitate structurata ale
carei categorii sunt clar definite prin intermediul unor proprietati de baza pe care le impartasesc.
Aceasta realitate obiectiva va fi deci oglindita la nivel mental. Prin desprinderea de realitate,
mintea se dovedeste a fi independenta de corp sau de orice forma materiald; mintea si gandirea,
prin excelentd, vor fi abstracte. In mod similar, limbajul este inteles ca o facultate independenta,
avandu-si propriile sale reguli abstracte si universale. Drept urmare, producerea de sens se
defineste printr-un set de conditii suficiente si necesare, preluate din realitate unde exista deja
obiectul sau activitatea la care formele si semnele lingvistice fac referire.

In opozitie cu perspectiva obiectivisti, raspunsurile experientialiste diferd in mod
sistematic. Tn acest caz, realitatea nu mai apare ca pre-definiti sau pre-structurati, ceea ce
inseamna cd nu mai este independenta de factorul uman. Prin urmare, in realitatea exterioara nu
se mai regasesc categorii gata formate; altfel spus, realitatea nu existd decat in masura 1n care
avem acces la aceasta prin intermediul unor experiente unice si particulare. Lumea perceputa la
nivelul mintii este construitd imaginar pe masurd ce se acumuleazd o serie de experinte,
proiectate cu ajutorul procesului de categorizare (categorization), prin construirea unuor cadre de
cunoastere (frames) sau prin utilizarea metaforelor conceptuale (conceptual metaphors) —
procese cognitive care faciliteaza aprofundarea experientelor. Accesul la realitate se produce prin
intermediul unor procese cognitive literale sau figurate (vezi metafora). Tn perspectiva
experientialistd, corpul joacd un rol decisiv in procesele mentale, iar din interactiunea corpului cu
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mediul inconjurator rezultd categoriile mintii, gandirea este deci ,,incorporatd”. Limbajul nu mai
este vazut ca forma, ci este inteles ca transmitator principal al sensului.

Este clar ca cele doua perspective asupra lumii, corpului si limbajului — perspectiva
obiectivista si cea experientialista — ofera raspunsuri semnificativ diferite dilemelor privitoare la
intelegerea sensului si a producerii acestuia in limbaj, minte si cultura.

In incercarea de a clarifica raportul si interactiunea dintre limbaj si mintea umana,
lingvistica cognitiva face un inventar al operatiunilor cognitive care actioneaza la nivelul mintii
si prin a caror aport se poate ajunge la modelarea cunostintelor despre lume. Din acest punct de
vedere, lingvistica cognitiva ia n considerare si analizeaza un set de procese cognitive care si-au
castigat doar mai recent statutul de procese mentale cu functie cognitiva bine definitd. Pe langa
procesele cognitive operationale deja cunoscute, cum ar fi perceptia, atentia, punctul de vedere,
categorizarea, asezarea figurii in fundal, functia imaginilor-schema, lingvistii cognitivi au
inceput sd-si largeasca campul de cercetare spre alte cateva mecanisme figurate, si anume
metafora i metonimia.

Sensul, mintea si corpul

In cele ce urmeaza voi face o prezentare succinti a citorva operatiuni cognitive utilizate
in lingvistica cognitivd si care oferd, in acelasi timp, o intelegere mai cuprinzdtoare a
fenomenului de cunoastere si de producere a sensului. Asadar, un prim proces cognitiv ar fi
categorizarea sau, mai exact, sistemul de categorii conceptuale, esentiale in formarea sensului.
Tntrebarea de cercetare a lingvistilor se referd la modul in care aceste categorii sunt reprezentate
la nivelul mintii, din moment ce tocmai aceste reprezentari constituie baza unitara a categoriilor.
Un prim pas in intelegerea categoriilor conceptuale este acela care urmareste procesul prin care
se dobandesc aceste categorii. Barsalou (1992: 26) prezintd cele cinci etape prin care se
realizeaza acest proces al categorizarii. Primul contact cu entitatea care urmeaza a fi categorizata
se realizeaza la nivelul perceptiei; se formeaza astfel o descriere structurald a entitatii sau o
configurare atentd a elementelor componente ale acestei entitati. in urmitoarea etapi se cauti un
set de reprezentari categoriale in care respectiva descriere s-ar putea incadra, urmand ca n pasul
imediat urmator sa fie luata o decizie cu privire la reprezentarea cea mai potrivitd descrierii
structurale facute in prima etapa. Aceasta decizie poate fi luatd numai utilizand cunostintele pe
care le avem deja cu privire la respectiva categorie, cunostinte care pot fi imbunatatite cu fiecare
proces de categorizare, care poate astfel aduce elemente noi in reprezentare. Aceste etape
succesive participa la formarea reprezentarilor categoriilor, proces care se deruleazd aproape
automat si foarte rapid, dar esential in raportul dintre realitate si sensurile acesteia, asa incat ,,una
dintre cele mai semnificative abilitafi pentru supravietuire este abilitatea de a categoriza
obiectele si evenimentele din jurul nostru. Prin crearea de categorii conceptuale dam sens lumii;
atunci cand Intdlnim obiecte si evenimente noi, le atribuim unor categorii deja existente sau
cream altele noi in care le sd le putem Incadra. Producerea de sens se datoreaza in mare parte
procesului de categorizare si produsului acestui proces — categoriile conceptuale. De cele mai
multe ori, formam si utilizdim categorii in mod inconstient si fard niciun efort. Asadar,
producerea de sens este adesea si o activitate inconstientd si care nu solicitd niniun efort.”
Kévecses (2006: 36; trad. autorului)

Reprezentdrile categoriale pot fi intelese exclusiv in relatie cu modul in care se definesc
categoriile conceptuale. Kdvecses (2006) identifica trei modele prin care pot fi definite
categoriile: in modelul clasic, dezvoltat de Lakoff (1987), categorizarea se produce in functie de
trasaturile esentiale pe care le prezinta entitatile care vor fi categorizate. Pe langa aceste trasaturi,
definite la randul lor printr-un set de conditii necesare si suficiente, mai exista si un numar de
trasaturi periferice, desigur nu atat de importante in procesul categorizarii. Fiecare membru al
unei categorii date va Tmpartasi aceleasi trasaturi esentiale cu ceilalti membri din categorie, asa
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incat dacd una dintre trasaturi nu apare in profilul unei entitati, aceasta nu va fi inclusa in
respectiva categorie, in logica teoriei conditiilor necesare si suficiente.

Pe de alta parte, un alt doilea model propus de catre L. Wittgenstein 1986 [1953] in teoria
sa asupra categoriei JOCULUI neaga prezenta trasaturilor esentiale in definirea categoriilor. Tn
opinia sa, nu existd nicio trasatura esentiala care sa fie Impartasita exclusiv de catre toti membrii
unei categorii. In schimb, ceea ce conferd coerentd reprezentirilor categoriale este un ,aer de
familie” Tntre membrii unei categorii. Acesta teorie desfiinteaza practic conditiile necesare si
suficiente ale membrilor unei categorii, recunoscand forta de reprezentare mai mare a anumitor
membri, in defavoarea altora. Putem observa ca intr-o categorie existd membri prototipici care
reprezintd cel mai fidel respectiva categorie, iar aceastd reprezentare prototipicd variaza cel mai
adesea de la o cultura la alta: ,,termenul de prototip cultural sugereaza ca reprezentarile noastre
mentale ale categoriilor au un caracter atat cognitiv cat si cultural.” (K6vecses 2006: 36; trad.
autorului)

In final, un al treilea model construieste in reprezentarea categoriilor un membru-prototip,
de naturd abstracta, ceea ce inseamna ca trasaturile acumulate sunt in fapt proprietitile unor
membri concreti, proprietati preluate si transformate in reprezentari abstracte. Aceste ,,modele
exemplare” reprezinta ,,0 serie libera de memorii exemplare.” (K&vecses 2006: 27; trad.
autorului) Dincolo de aceste trei modele de categorizare, procesul de formare si comprehensiune
a categoriilor trebuie inteles ca un proces cognitiv in esenta, dar, tot atdt de important, ca un
proces pentru care cultura in care se produc categorizarile joaca un rol esential.

Categorizarea se produce, asadar, pe baza unui numar de trasaturi ale membrilor unei
categorii, fie c@ este vorba de proprietitile esentiale ale modelului clasic, fie cd discutam de o
reprezentare prototipica sau de modele ,,exemplare”. Insuficienta acestei abordari, sesizata de
Kdvecses (2006), se referd la faptul ca aceste liste de proprietdti limiteazd in bund masura
cunostintele pe care le avem despre lume. Pentru a organiza experienta noastra in lume Intr-un
mod mai coerent, lingvistica cognitivd propune spre discutie un alt proces de cognitie, mai
cuprinzator §i mai ambitios prin intentii. Listele cu proprietati ale categoriile conceptuale sunt
inlocuite acum prin crearea unor cadre de cunostere (frames) care nu mai au doar un simplu rol
de inventariere a proprietatilor, ci iau in calcul chiar structura categoriilor conceptuale, precum si
conexiunile conceptuale dintre proprietati. De data aceasta, sensul se produce prin intermediul
acestor cadre care ,,constituie un sistem enorm si complex despre lume. Aceastd retea larga de
cadre reflectd cunostintele pe care le folosim n utilizarea limbajului (de exemplu, cum ne dam
seama de sensul produs), precum si modul in care gindim si actionam in lume” (Kévecses 2006:
69; trad. autorului).

Cadrele pe care le cream imaginar provin din directa noastra interactiune cu lumea, din
experientele pe care le includem intr-un anume cadru, in functie de mai multi factori; spre
exemplu, in functie de raspunsul emotional fatd de o situatie sau in functie de convingerea pe
care o avem ca respectivul cadru ne va spori influenta actiunii noastre. Din aceasta perspectiva,
aceste cadre cognitive aratd clar modalitatea in care se inteleg sensurile cuvintelor si, prin
extensie, lumea n care negociem raporturile cu diferitele problematici care ni se propun spre
rezolvare. In final, cadrele de cunoastere se dovedesc a fi produse culturale autentice care
vehiculeaza intelesul pe care o anumita cultura il impartaseste partial sau total. Asadar, cadrele
sunt deschise unei variatii in interiorul aceleasi culturi sau intre mai multe culturi, ceea ce duce la
concluzia ca anumite cadre pot exista exclusiv intr-o anumitd culturd sau intr-un numar restrans
de culturi, lucru ce confera specificitate culturald. In aceasti reprezentarea concreti a culturilor
nu exista o realitate obiectiva apriorica, atata timp cat formarea acestor cadre se produce prin
reprezentari mentale ale imaginatiei noastre.

In consecinti, atit procesul de categorizare, cat si acela al formarii de cadre ale
cunoasterii faciliteaza descoperirea sensului in lume, sau, altfel spus, dau sens unei realitati mai
apropiatd acum de limbaj si de mintea umana. S$i tocmai aceasta deschidere a limbajului face
posibila acceptarea unui numar mai variat de procese de cognitie, atribuite anterior strict
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limbajului literar. Metafora si metonimia sunt preluate in studiul stiintelor cognitive Intr-un
inteles complet nou, ceea ce Inseamna ca cele doua figuri de stil parasesc cadrele limbajului
ornamental sau literar pentru a juca un rol important in experienta sociald si mult mai concreta a
lumii in care traim. Tntr-o noud acceptiune, metafora si metonimia structureaza experientele cel
mai des vehiculate, dau forma perceptiei si actiunilor noastre; practic, metafora si metonimia
devin structuri conceptuale ,,alaturi de care traim”, intr-o parafraza a studiului fundamental al
celor doi cercetatori, George Lakoff si Mark Johnson, Metaphors We Live By, publicat initial in
1980. Teza pe care o propun cei doi lingvisti reconsiderd rolul metoforei In limbajul cotidian,
abordare care anuleazd tratarea metaforei ca simplu element al imaginatiei poetice sau al
limbajului retoric ornamental. Metafora reprezintd acum mai mult decat o manierd aparte de
exprimare, primind o functie noua, aceea de a influenta direct modul de gandire si de actiune
vehiculat in experientele cotidiene: ,,metafora patrunde in viata cotidiand, nu numai in limbaj,
dar si in gandire si actiune. Sistemul nostru conceptual obisnuit, in baza caruia gandim si
actiondm, este fundamental metaforic.” (Lakoff & Johnson 2003 [1980]: 3; trad. autorului)

Aceasta reevaluare a metaforei, avand un rol conceptual, propune in fapt o reevaluare a
intregului sistem conceptual: conceptele cu ajutorul carora ddm sens lumii nu mai rezidd exclusiv
in intelect, ci coboara spre un nivel mai concret al experientelor, acela al perceptiei, al orientarii
in lume sau al relationarii fatd de realitatea inconjurdtoare. Metaforei i se conferd o baza
experientiald, ignorata initial, dar reconsideratd de lingivistica cognitiva, si redefinita ca ,,figura
conceptuald”: ,,/n fapt, credem cd nicio metaford nu poate fi inteleasd sau chiar reprezentatd
adecvat, independent de baza sa experientiald.” (Lakoff & Johnson 2003 [1980]: 19; trad.
autorului)

Pentru cognitivisti, metafora derivd dintr-o bazd experientiala sau direct din experienta
corporalitatii, din conexiunile neuronale transmise corpului de catre creier. Aceasta ipoteza a dat
nastere unei recente teorii in studiile de neurologie: ,,creierul este cel care conduce corpul, iar
dacd metafora se afla n corp, aceasta trebuie sa existe si in creier. Experienta incorporata rezulta
in anumite conexiuni neuronale intre zone ale creierului.” (Kdévecses 120; trad. autorului)
Metafora depaseste stadiul unui simplu fenomen lingvistic, izolat in limbajul poetic, devenind in
acelasi timp si un fenomen conceptual, socio-cultural, neuronal, inscris in datele corporalitatii.
Avand statutul unui fenomen complex, metafora functioneaza prin conectarea a doud domenii de
experienta, diferite din punct de vedere conceptual sau, in termenii utilizati in stiintele cognitive,
conexiunea se realizeaza printr-0 cartare intre doud domenii de experientd (cross-domain
mapping). Alegerea celor doud domenii nu este accidentald, ci se face in functie de similaritatile
generice pe care le afiseaza cele doud domenii luate in considerare, ceea ce inseamna ca aceste
domenii devin relevante impreuna si pot fi astfel corelate in experienta.

La randul ei, metonimia, la fel ca si metafora, participd acum la un proces atat cognitiv,
cat si cultural, cu rolul de a conceptualiza experienta, si nu doar de a ornamenta lingvistic
aspecte ale acestei experiente. Spre deosebire insa de metafora, metonimia se realizeaza intr-un
singur domeniu al experientei (putem vorbi de o cartare in cadru aceluiasi domeniu — within-
domain mapping), in care un element din domeniul respectiv va inlocui un alt element din
acelasi domeniu: ,,metonimia le ingaduie vorbitorilor sa aiba acces mental la un element printr-
un alt element, aflat in relatie cu primul, iar relatia este fie una conventionalda in sistemul
conceptual sau poate fi descifratd intr-un context dat.” (Kdvecses 2006: 130; trad. autorului)
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The Romanian Literary Career of Andrei Codrescu

Andrei Codrescu is arguably the most popular contemporary American writer of Romanian origin. In 1965, at the
moment of his immigration — or exile, as Codrescu perceives it —, he was an aspiring Romanian poet, as he had
published around a dozen of poems in various literary magazines. Surprisingly enough, eight years later, when he
had already switched languages and started to gain recognition as an American poet, he still made an attempt to
publish a book containing his early poems from exile, written in Romanian. The book, entitled Instrumentul negru
(“The Black Instrument™), would be published in Romania only in 2005, and its author would regard it as a gesture
of reclaiming his native poetic identity. Moreover, in 2007, Andrei Codrescu, together with Ruxandra Cesereanu,
published a poetry volume entitled Submarinul iertat that was translated into English by Codrescu himself two years
later, as Forgiven Submarine. The book was initially written in Romanian language and it represented Codrescu’s
symbolic return to his primary language, in a poetic tandem. The complex relationship between the initial version of
the book and its translation/recreation into English offers an opportunity to analyze the particularities of this unique
act of creation cum self-translation, as the initial author is also the translator of the book. It is generally accepted that
the acknowledged influence of the Romanian language on Codrescu’s early English poems from the 1970s was the
source of his being labelled a “Balkan surrealist” in America, and it proves the existence of a deep Romanian
cultural background that has shaped (or at least influenced) his English creation. His creation, together with its roots
and its ensuing versatile evolution, illustrates the cultural complexity of bilingual authors in general and offers a
pertinent insight into the way Codrescu relates to the language of its origins, the Romanian language.

Keywords: Andrei Codrescu, exile, literary identity, language, translation

Cel mai cunoscut scriitor de origine romana din Statele Unite este la ora actualda Andrei
Codrescu, poet, prozator, eseist, fost profesor de literaturda comparatd la Louisiana State
University si editor al revistei electronice Exquisite Corpse: A Journal of Letters & Life. Tn plus,
0 rubrica personala la postul de radio de stat National Public Radio, in cadrul emisiunii ,,All
Things Considered”, rubrica pe care a inceput s-o sustind saptdmanal incepand din 1983, 1-a
facut foarte popular pe intreg teritoriul Statelor Unite. Personalitate culturald polivalenta si cu o
activitate prodigioasa — In special in zona creatiei poetice —, Andrei Codrescu este in acelasi timp
si unul dintre autorii care ilustreaza foarte bine volatilitatea conceptului de literatura nationala si
provocdrile cu care se confruntd astdzi acest concept in forma sa traditionald atat in mediile
culturale si academice, cat si in spatiul public.

Nascut in 20 decembrie 1946 in Sibiu, cu numele de Andrei Ivanovitch (probabil
Ivanovici) Perlmutter, viitorul poet si prozator american va urma cursurile liceului Gheorghe
Lazar din orasul natal. La incheierea studiilor liceale va emigra impreund cu mama lui, in urma
unui acord Tncheiat de statul comunist roman cu statul Israel. Tnainte de emigrare, n anii
adolescentei, cel care avea sd devind Andrei Codrescu a participat la cenacluri si Intalniri literare
in orasul sdu natal, a cunoscut scriitori consacrati si redactori de reviste literare si a inceput sa
scrie versuri in limba romana. Dintre poeziile sale romanesti de tinerete, un grupaj consistent,
recuperatoriu, a fost publicat in revista Romdnia literard in vara anului 2008. Grupajul include si
un comentariu al lui Andrei Codrescu, in care acesta 1si aminteste ca In acei ani a petrecut o luna
,la hidrocentrala in constructie din Arges unde fusesem trimis cu poetul lon Gheorghe (in loco
parentis) sa acumulez «experienta» necesara pentru transformarea mea eventuala intr-un «poet al
poporului»” (Codrescu 2006). Asadar, daca nu ar fi emigrat, tinarul Andrei Perlmutter ar fi avut
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toate datele pentru a deveni un poet de limba romana — sau un viitor disident. Oricum, in selectia
citata este inclus, printre altele, un poem aparut in 1 aprilie 1962 in revista Luceafarul, la rubrica
,Posta redactiei”, poem intitulat, in spiritul epocii, Santier si semnat cu numele de Andrei
Per[lJmutter. E, probabil, singurul text publicat vreodati de acest scriitor cu numele sau real. in
1964 1i mai apar cateva poezii in revistele Steaua si Luceafarul, semnate de acum cu
pseudonimul Andrei Steiu, pe care si-1 va pastra pe toata durata sederii sale In Romania.

In primii ani de dupd emigrare va scrie in continuare poezii in limba roméani si le va
publica sporadic in diverse reviste romanesti din exil, dar va semna o perioadd cu un alt
pseudonim, unul feminin, Maria Parfenie, Tnainte ca Perlmutter-Steiu sa devina Codrescu: ,,Am
inventat o poetd feminista si tradifionalistd, numitd Maria Parfenie, care-a fost publicata in
reviste din exil, Revista Fundatiilor Regale, Limite, Destin, dar si in tara, in Luceafarul, de M.R.
Paraschivescu”(Pricop 1997). Abia in Statele Unite, incepand cu anul 1968, incepe sa scrie in
limba engleza, renuntand incet-incet la romana, iar in 1970 debuteaza cu volumul License to
Carry a Gun, apdrut la Big Table Publishing Company, in urma obtinerii premiului Big Table
pentru poeti debutanti. De atunci si pana 1n prezent Andrei Codrescu a publicat in limba engleza
peste patruzeci de volume de poezie, proza si eseistica, impunandu-se ca unul din autorii
reprezentativi ai aga-numitei New York School of Poetry si, ulterior, ca personalitate media
unanim recunoscutd in Statele Unite.

Cu toate acestea, In 1973, la trei ani dupa debutul sdu american, timp in care mai publica
alte cateva volume de versuri in engleza, unele in tiraje mici, sapirografiate (A Serious Morning,
Capra Press, Santa Barbara, 1973; & grammar & money, Arif Press, Berkeley, 1973; Secret
Training, Grape Press, San Francisco, 1973; The History of the Growth of Heaven, George
Braziller, San Francisco, 1973), Andrei Codrescu ia legatura cu poetul roman in exil Stefan
Baciu, editorul revistei Mele, exprimandu-si dorinta de a-si edita un volum de poezii in limba
romand, in care sd includa o selectie din versurile scrise de el in aceasta limba pana in 1968.
Stefan Baciu va selecta un set de poeme si va constitui un volum ce urma sd se numeasca
Instrumentul negru, dar care, din motive azi uitate, nu mai apare. Va aparea abia in anul 2005, in
Romania, la Editura Scrisul Roménesc din Craiova, cu titlul Instrumentul negru. Poezii, 1965-
1968, ca parte a procesului de recuperare a lui Andrei Codrescu de cétre literatura romana si de
revenire a lui in spatiul literar romanesc. Este un proces la care participd cu entuziasm insusi
poetul, care pomeneste, intr-o introducere intitulatd ,,Istoria Instrumentului negru”, de un alt
volum, pe care il proiectase inci inainte de plecarea din Romania. Intr-o vadita incercare de
legitimare suplimentara a conditiei sale de poet roman, el asociazad trecutului sau literar doud
nume prestigioase din cultura roména: ,.Iinainte de plecare, in martie 1965, aveam deja gata un
volumas pe care 1-am prezentat lui Nicolae Manolescu (incurajat de mama lui, profesoara mea de
franceza de la Liceul «Gheorghe Lazar» din Sibiu) si lui Nichita Stanescu. Ambii au fost calzi si
bine dispusi catre versurile mele si aveau si sfaturi pentru viitor.” (Codrescu 2005a: 9).

In prefata (usor pretioasd) la acest volum, scrisd in octombrie 1974 si aparuti dupa mai
bine de trei decenii, Stefan Baciu subliniazd incd de pe acum (de pe atunci) apartenenta
lingvistica a lui Codrescu la literatura roméana:

Astfel, poetul plecat din Sibiu la sfarsitul copilariei se reintoarce in duh si cuvant, ca barbat, ca sa
reafirme, cu o fortd si o manie care ii apartin ca doud decoratii, puterea atotprezentata a limbii
romanesti, nepatata si nepartinicd, pe care noi, Don Quijotii din Exil, cei din ,,strdina strainatate”
a lui Aron Cotrus, incercadm s-o apiaram si s-o salvam — cu cat sacrificiul — din zilele lui losif
Visarionovich (a carui aratare bantuie poezia lui Codrescu ca un blestem)... (Baciu 2005: 14)

Se remarca importanta fundamentala alocatd limbii romane, ca emblemad si element
unificator al exilatilor, printre care Baciu il include fard retineri pe poetul emigrat din aceeasi
tard cu el. Ironia destinului face ca tocmai 1n acea perioada sa aiba loc si ascensiunea literara a
lui Andrei Codrescu in Statele Unite ca poet de limba engleza.
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Surprinzatoare este in acest volum evolutia poetica a inca-romanului Andrei Codrescu din
acei ani (1965-1968), de la poemele din ciclul intitulat ,,Sibiu-Roma/ 1965-1966" la cele incluse
in ciclul ,,5 dezlegari la marginea uitdrii/ San Francisco — 1968”. Iatd, de exemplu, un fragment
din poemul ,,Visul lor”, scris in perioada de inceput a exilului si inclus in primul ciclu citat:

Am intrat descult in visul animalelor casei

In visul strimosestilor animale ale casei. Si iatd ce visau:
Moscova inzapezita

picioarele negre ale unui mujic ud

sabia curba a inceputurilor de psihologie turceasca

o vrajitoare ascunsa in fundul unei cesti de cafea

un desfrdu roman ntr-o iarba inalta... (Codrescu 2005a: 30)

Un poem politico-metafizic, cu imagini destul de transparente pentru acea epoca, cu
tonuri de revolta Tnabusita in pretextul visului, ,,Visul lor” ilustreaza destul de clar o voce poetica
inca 1n formare, dar puternica, rebela si originald. Prin comparatie, iatd si doua fragmente extrase
din prima din cele ,,5 dezlegari...” scrise mai tarziu, in 1968, la inceputul perioadei americane a
lui Codrescu:

Iubire de paza, limba Romaneasca cu soparle
Si gaze si ciuperci de arama si pélcuri de ochi
Si leagane de noroc.

Si-mi revine, si-mi revine...

Nimic nu ma opreste. Duhul cérturesc

Ma poarta pe spate ca o icoana

Si cand mi-e foame, nu pot sa flaméanzesc;

Hrana dulce, grai Roméanesc... (Codrescu 2005a: 103, 104)

Tonalitatea poetica este cu totul alta, iar vocea originald a poetului pare acoperitd de
vocea biografica a exilatului, inadaptat la noua lume in care traieste si nostalgic dupa tara si
limba pe care le-a parasit si pe care le idealizeaza, scaldandu-se in sonurile ei, in consonanta cu
lirica de tip traditionalist a multor poeti exilati din Romania dupa al Doilea Razboi Mondial
(,,duh carturesc”, ,,icoana”, ,,grai Romanesc™). Sursa acestei tonalitdti nostalgic-traditionaliste,
mai degraba sentimentala, personala, decat pur estetica, o explicd Andrei Codrescu atunci cand
rememoreazi acea epoci de rupturd din viata sa: ,,In acei ani am simtit puternic prezenta limbii
romanesti si a tarii din care plecasem: aceste poezii s-au revarsat din dor si dragoste, un suvoi
puternic de limbaj inspirat de retragerea a tot ce era material imprejurul lui...” (Codrescu 2005b:
5). Asadar, chiar daca din punct de vedere estetic aceste poezii mai tarzii ilustreaza o involutie a
poetului de limba romana, fenomenul are o evidentd explicatie emotionala.

Sa retinem totusi faptul ca, desi dupa 1968 tanarul poet exilat s-a orientat decisiv spre
limba engleza, nu a renuntat (sau nu renuntase inca in 1973) la dorinta de a publica — de a debuta
intr-un volum — in limba romana. Mai mult, la peste trei decenii dupa incercarea esuata din 1973,
isi publicd volumul cu poeziile de tinerete, scrise in limba romana, chiar in Romania, in forma in
care acesta fusese structurat de Stefan Baciu, subliniind importanta pe care o are pentru el
Instrumentul negru: ,,Asa se desfdsoara ironiile vietii: volumul meu de debut in romaneste apare
in Romania dupa un ocol american de aproape jumatate de secol.” (Codrescu 2005a: 11). E un
gest simbolic, prin care Codrescu isi afirma apartenenta la literatura romand, o declaratie de
fidelitate, recunoscuta si acceptatd de majoritatea criticilor si istoricilor literari din tara lui de
origine. Ce-i drept, aceasta recuperare a liricii sale romanesti vine Tn siajul succesului ca poet,
prozator si eseist american, validandu-i si intarindu-i pozitia de autor roman de valoare din exil,
dar pe baza creatiei sale In limba engleza.
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Dupa 1990 i se traduc intr-un ritm accelerat multe din cartile scrise in engleza — atat
volume de proza, cat si de poezie —, intr-un proces constient de recuperare prin traducere, ce il
impune 1n constiinta publicului romanesc. Codrescu insusi considerd aparitia traducerilor sale
din engleza in romana ca pe un ,,debut” romanesc: ,,Debutul meu asa-zis «literar» nu incepe in
Romania decat in anul 1997, cu editia bilingva de poezii Alien Candor/ Candoare strdind,
tradusa de Ioana Ieronim, publicatd la Fundatia Culturalda Romana”(Codrescu 2005b: 58). Un
argument mult mai solid l-ar constitui, desigur, volumul de versuri in limba romana amintit
anterior, Instrumentul negru. Poezii, 1965-1968.

In 2007 Codrescu publici, in colaborare cu poeta si prozatoarea clujeani Ruxandra
Cesereanu, un nou volum de versuri, scris — dupa aproape patru decenii — direct in romana, ca o
revenire simbolica la limba literard a tarii sale de origine. Volumul se intituleaza Submarinul
iertat si a aparut la Editura Brumar din Timisoara, cu o prefata a unui autor roman admirat de
Codrescu: Mircea Cartarescu. Elaborat intr-o maniera experimentalista inedita, Submarinul iertat
este rezultatul unui schimb indelung de e-mailuri poetice in roméaneste intre cei doi autori si,
dintr-o anumita perspectiva, se inrudeste intru catva cu volumul in limba romana al Hertei
Mdiller Este sau nu este lon (Editura Polirom, Iasi, 2005). Desi la prima vedere cele doua carti
par greu de asociat (continutul, finalitatea, forma si tehnica de elaborare sunt complet diferite),
ele se Tnrudesc printr-un demers recuperatoriu comun: ambele marcheaza o revenire la o limba
devenita strainad (Instrdinatd), care, fara a fi limba scrisului acestor doi autori, este totusi limba
tarii si culturii de origine a acestor doi autori exilati din Romania. Andrei Codrescu declara ca
,In romand am scris cu voiosie, ca un copil, delectindu-ma cu prospetimea unei uitate limbi-
submarin... Poemul nostru [al lui Codrescu si al Ruxandrei Cesereanu] a Incercat, intr-un fel, sa
recupereze inocentele amandurora: a mea ca poet roman, a ei ca adversar redutabil in proza”
(Codrescu 2012: 33, 34). Aceeasi perceptie au avut-o si criticii literari din Romania. Intr-0
recenzie aparutd in Romdnia literara, Cosmin Ciotlog afirma ca:

Odata cu Submarinul iertat (mestesugit, impreund cu Ruxandra Cesereanu, dupa algoritmii unui
poem epistolar sau ai unui exquisite corpse lipsit de norme), vom vorbi cu mult mai multa
destindere si cu mult mai netulburata incredere despre poetul roman Andrei Codrescu. Scrisa —
iata — direct in limba pe care a abandonat-o acum patruzeci de ani, cartea aceasta va reprezenta
pentru o buna parte dintre cititorii de License to Carry a Gun, Alien Candor, Scrisori din New
Orleans sau Wakefield, un prag si un testimoniu. (Ciotlos 2007)

Mai mult, criticul mentionat se raliazd opiniei generale asupra statutului lui Codrescu
atunci cand adauga ,,Cred ca revenirea lui Codrescu in canonul romanesc s-a produs deja, cu
ceva ani in urma, odatd cu prima traducere in romana pe care fostul beatnik si-a dorit-o. Si
asupra careia si-a dat — ca vorbitor nativ, sa nu uitam — acordul”. Tot el incadreaza ulterior fara
ezitare Submarinul iertat in spatiul literaturii autohtone: ,,Volumul acesta e, fara nici o retorica
gratuita, singular in spatiul poeziei romanesti.” (Ciotlos 2007). O parere similard enunta criticul
Paul Cernat intr-o cronica dedicata acestei aparitii editoriale, unde, vorbind despre geneza cartii,
spune ca ,,Initiativa si conceptul apartin Ruxandrei Cesereanu, mare amatoare de experimente
colective si de creative writing, iar poetul/ prozatorul/ ziaristul american si «neo-beatnik» a intrat
in joc fara ezitare, modelandu-l si facandu-si astfel, dupa 40 de ani, come back-ul in poezia
romand.” (Cernat 2008). Termenul come-back folosit aici presupune existenta unui parcurs
poetic anterior al lui Codrescu in spatiul literaturii roméane, parcurs intrerupt de exilul in Statele
Unite, desi in realitate acest parcurs e mai degraba recuperat, revalorizat §i augmentat a
posteriori, in siajul operei sale n engleza din perioada 1970-1990.

Afirmatia lui Paul Cernat nu e insa incorecta, cici Andrei Codrescu s-a autoedificat ca
scriitor american fard a renunta vreodata la identitatea de scriitor (poet) roman, asa cum o arata si
Instrumentul negru, proiectul siu de volum din 1973, conceput impreuni cu Stefan Baciu. Intr-
un fel, el s-a tradus cultural ca scriitor roman; nu doar originar din Romania, ci si format in
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Romania, ca poet care isi toarnd experienta si talentul poetic de sorginte romaneasca intr-o forma
americana prin intermediul limbii engleze — ceea ce i-a atras initial eticheta de poet suprarealist.
Caracterul aproximativ al acestei etichete e devoalat chiar de Codrescu: ,,Am fost deseori
etichetat ca suprarealist, de persoane care nu ar recunoaste un suprarealist nici daca le-ar iesi
unul pe gurd intr-un restaurant franfuzesc, $i nu numai de catre acestea. Ceea ce este luat de
obicei drept suprarealism este un fel diferit de a vorbi. Ecourile metaforice ale limbii romane in
engleza suna suprareal.” (Codrescu 1995: 161). Peste cateva pagini scriitorul va explica mai
detaliat transformarile pe care le-a suferit poezia sa, revenind partial asupra declaratiei
anterioare:

Poezia pe care am scris-o la doudzeci de ani era un amalgam de impresii proaspete asupra Lumii
Noi turnate in aranjamentul frazal al poeziei roménesti contemporane la moda la data plecarii
mele. [...] As fi putut folosi descoperirile lui Blaga pentru a face un salt intr-un fel de lirism
sufocat. Dar aveam simpatii suprarealiste firesti si eram hotarat sa nu-i dezaméagesc pe balcanici:
de altfel, noi inventasem dadaismul si didusem glas absurdului. [...] In mine aveam mai mult: o
multime de lucruri de spus sau care se voiau spuse si in fraza blagiana nu se putea. (Codrescu
1995: 178)

Astfel, eticheta pe care o pune Cernat sintaxei lui Codrescu din volumul in limba roméana
Submarinul iertat, , Tzara filtrat prin Ginsberg” (Cernat 2008), rezoneaza cu transformarea
lingvistico-poetica prin care se autodefineste poetul atunci cand vorbeste de trecerea sa la limba
engleza — ceea ce ar sugera cd, egal cu sine Insusi, Andrei Codrescu urmeaza un traseu literar
propriu, original, bine individualizat, ce poate fi recunoscut si urmarit indiferent de limba in care
si-a SCris opera.

Istoria Submarinului iertat intareste calitatea bilingva a scriitorului in discutie. Volumul
publicat in Romania in 2007 va apdrea ulterior si In Statele Unite, in limba engleza si romana, cu
titlul Forgiven Submarine (Black Widow Press, Boston, MA, 2009), in traducerea lui Andrei
Codrescu. Situatia nu e inedita in literatura romana (prozatoarea australiand de origine romana
Anamaria Beligan e, alaturi de Dana Lovinescu, traducatoarea in romana a propriilor carti, scrise
initial in limba englezd), dar e semnificativd pentru dubla pozitionare a lui A. Codrescu:
traducandu-se pe sine insusi intr-o limba in care e deja recunoscut ca autor, nu intru totul nativ,
dar in mod cert original, autentic, poetul american se re-creeaza in engleza din romdna, reluand
la scard mica traseul ce i-a definit existenta artistica. In atari circumstante, raportul dintre
traducere si original devine unul ambiguu, fiindcd, dincolo de identitatea comuna a
traducatorului si autorului (a unuia dintre autori), ramane de rezolvat problema transpunerii
cultural-lingvistice a unui continut romanesc intr-unul anglo-saxon, cu toate dificultatile inerente
unei asemenea intreprinderi. Cum afirma Maria-Sabina Draga Alexandru,

Forgiven Submarine este o mostrd de traducere dintre cele mai neobisnuite. Ea 1l prezinta pe
Andrei Codrescu — unul dintre participantii la dialogul poetic ce constituie poemul, dar, in acelasi
timp, si traducatorul versiunii sale originale, romanesti, in engleza — intr-un fel de mise-en-abime
traductologica. Acesta redescopera atit vocea sa romaneasca, dupa decenii de ,,auto-instrainare”
[,.foreignising himself”’] in care a scris doar in engleza, cét si provocarea de a se traduce pe sine
insusi (precum si pe interlocutoarea sa) in limba engleza. (Draga Alexandru 2012: 301)

Nu vom insista aici asupra problemelor concrete legate de traducerea propriu-zisa. Vom
prelua insa aici ideea finala a studiului amintit, conform careia ,,traducerea indeplineste o functie
mediatoare, care aduce laolalta spatii culturale la fel de diferite ca si limbile corespunzitoare
fiecaruia, dar care Impartasesc totusi o traditie a migratiei de la unul la celdlalt in conditiile unui
trecut dificil, a carui complexitate s-a accentuat in anii din urma” (Draga Alexandru 2012: 309).
La fel, dincolo de semnificatia lui primara, cea a Intoarcerii lui Codrescu la limba roméana, cazul
Submarinul iertat/ Forgiven Submarine are si una mai profunda, chiar daca nu la fel de evidenta,
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caci ilustreaza, alegoric, parcursul si pozitia lui A. Codrescu 1n cele doud culturi si limbi de la
care se revendica: el insusi este un migrant, un exilat ce s-a tradus in engleza, mentinandu-se n
postura de punte mediatoare intre cele doud culturi prin creatia sa literard in limba engleza.
Congstient de asta, poetul de origine romana afirmad undeva ca ,,nu m-am despartit niciodata de
Romania, asa ca, intr-un fel sau altul, ea si-a facut loc in romanele si in scrierile mele, asa incat
ar fi interesant pentru mine sd ajung la cititorul roman, ca sa vad daca aceste ramasite, cultivate
in literatura mea, au valoare si pentru el” (Onofrei 2005).

Revenind la traseul literar al tdnarului emigrant Andrei Codrescu, vom gdsi nenumarate
marturii precum cea de mai jos, unde scriitorul isi rememoreaza tranzitia de la romana la engleza
si evalueaza influenta exercitata dintru inceput de cea dintéi:

Poeziile mele 1966-1970 erau gandite pe romaneste, dar scrise pe engleza; asta 1-a atras pe Paul
Carroll, care, in 1970, mi-a dat premiul ,,Big Table Award” si a publicat prima mea carte de
poezie, License to Carry a Gun (1970). Lui Paul Carroll i-a placut plasticitatea imagistica care
venea direct din romana: de ex. ,,fluierul piciorului”, care pe engleza e prozaicul ,,ankle”. Tradus
,,the whistle of the foot™, avea rezonantd poetica. Din aceste poezii englezesti de la inceput mi-a
venit o reputatie ,,suprarealistd”, dar aceasta nu era intentia mea. Pentru ,suprarealism” simt
prietenie, dar educatia mea de poet american vine din obiectivisti, New York School si generatia
beat. Asa ci la intrebarea dumneavoastra: a beneficiat sau a suferit poezia?, ag spune ca eu am
suferit, dar poezia nu. Dupa 1970 nu am mai scris pe romaneste. (Pricop 1997)

Dupa cum se vede, inceputurile scrisului in engleza si procesul de transfer al imaginarului
poetic din romana in engleza au ramas bine Intiparite in memoria scriitorului, care rememoreaza
adesea — uneori chiar cu aceleasi exemple — aceasta etapa fondatoare pentru opera sa. Procesul e
evidentiat si de alti cercetatori; de exemplu, de Anamaria Falaus, intr-un studiu centrat asupra
metamorfozelor identitare ale lui Codrescu. Faldus subliniaza necesitatea tranzitiei lingvistice
spre engleza, dar si efectul eforturilor initiale ale poetului: ,,Primul impediment in calea
exprimarii libere de catre artist a ideilor, sentimentelor, aspiratiilor si gandurilor sale il constituie
limbajul, pe care in cele din urma acesta il asimileaza prin osmoza, rezultatul fiind o engleza
americand amestecatd cu si modulatd de romana, maghiara, franceza, italianad si toate celelalte
limbi pe care le cunostea el” (Falaus 2012: 158). Astfel, odata ajuns in Statele Unite, in 1966-
1967, Codrescu va depasi in scurt timp impedimentul lingvistic, devenind un scriitor recunoscut
de limba engleza, cu o admirabild stapanire a noului limbaj poetic, ce i va permite si se
integreze fara probleme in spatiul literar american.

O posibila explicatie a acestei transformari o da insusi Codrescu atunci cand se defineste
pur si simplu ca poet, obliterand delimitarile lingvistice: ,,Intentia era sa fiu poet — cum si pe ce
limba, nu stiam. Cred ca voiam sa fiu §i poet romdn, si poet american” (Pricop 1997).

Privind retrospectiv, putem spune ca scriitorul si-a atins scopul, chiar cu asupra de
masurd. Recunoscut in Statele Unite ca scriitor american de origine romana, tanarul exilat a facut
prin biografia sa literarad ceea ce, la o scard mai redusa, a facut prin traducerea Submarinului
lertat. L-a silit la asta tocmai translatarea sa intr-un alt spatiu, in mijlocul unei alte culturi, al unei
alte civilizatii: ,,Acest soc cultural [cel al emigrarii — n.n.]... m-a obligat sa gasesc puncte in
comun si sa construiesc punti intre «stilul balcanic» si cel «american»” (Codrescu 2005b: 191).
Astfel, Codrescu se plaseaza — si este plasat de comentatorii din lumea literard — intr-un spatiu
comun, de legatura intre culturi; nu e un autor de interval, de intermediaritate, ci de superpozitie.
Perfect integrat in cultura americana, el 1si pastreaza si identitatea romaneasca (inclusiv pe cea
culturald), asumandu-si constient aceastd superpozitie si aducand in spatiul american un model
cultural roménesc cu elemente central-europene, pe care il aclimatizeaza, il naturalizeaza si il
imbina cu cel american:

Ma vedeam, ma vad si acum, ambasadorul poeziei romanesti sau cel putin tdlmacitorul anumitor
mistere balcanice foarte importante. Nu am incetat sa fiu poet roméan atunci cand am devenit poet
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american. Limba roména a devenit dimensiunea mea tainicd, un motoras secret, ca si copilaria, in
vreme ce engleza americand acoperea toate aspectele vietii mele de zi cu zi. [...] Pana la urma au
fuzionat, dar a fost nevoie de timp. (Codrescu 1995: 54)

Imediat dupd 1989, Codrescu se conecteaza destul de repede la lumea literard din
Romania, de care nu se rupsese niciodata cu totul. incepe si fie tradus, mai intai cu volume de
proza — romanele si textele sale eseistice —, dar si de poezie, iar intre anii 2000-2007 una din
rubricile sale saptdmanale, difuzata la National Public Radio si publicata in diverse saptdmanale
din S.U.A., apare concomitent, in traducere, in revista romaneasca Dilema (si, ulterior, Dilema
veche). Tn 2006, Tn cadrul Festivalului ,,Zile si nopti de literaturd” de la Neptun, Andrei Codrescu
primeste prestigiosul premiu Ovidius, premiu oferit de Uniunea Scriitorilor din Romania
autorilor straini, care a mai fost acordat, printre altii, si laureatilor Nobel Mario Vargas Llosa si
Orhan Pamuk. Intre timp, in cele peste doud decenii care au trecut de la caderea regimului
comunist, scriitorul roméno-american s-a intors de mai multe ori in Roméania (prima data chiar in
decembrie 1989 - ianuarie 1990, revenire in urma careia a publicat un volum de proza
jurnalisticd intitulat The Hole in the Flag®).

In general acceptat si recunoscut ca scriitor roman, Andrei Codrescu se plaseazi totusi in
acel teritoriu ambiguu destinat exilatilor de altd limba (in cazul lui, limba literard), cum o
dovedeste prezenta sa printre laureatii premiului Ovidius, din postura de scriitor strain
(prezumabil american). La o analiza detasatd, cu instrumentele traditionale ale criticii si istoriei
literare, pozitia lui in spatiul literaturii romane este de fapt incertd, in ciuda nenumaratelor sale
conexiuni biografice si culturale cu acest spatiu si a acceptarii sale formale ca autor roman din
exil. Evreu originar din Romania, azi cetdfean american si scriitor de limba englezd, Codrescu
este inca unul din cazurile ce pun la Incercare conceptul tradifional de literaturd nationald si
criteriile folosite pentru delimitarea acestuia. Mai mult, prin felul in care se autodefineste sau
este definit — atat de critica literara din Romania, cat si de cea din S.U.A. —, el impune un model
de identitate multiforma, deschisd, non-restrictiva si non-exclusiva, nu doar in plan biografic, ci
si in plan artistic. O astfel de atitudine, indiferent dacd e una premeditatd sau spontana, se
reflectd sistematic in opera celui ce isi dorea si fie ,,s1 poet roman, si poet american”.
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»OKLAVENSPRACHE" IN DER LYRIK DER AKTIONSGRUPPE
BANAT ALS NOTWENDIGKEIT UND HERAUSFORDERUNG

Kory Beate Petra
(West Universitat Temeswar)

bpetrakory@yahoo.com

“Slave Language” in the Poetry of the “Aktionsgruppe Banat” as Necessity and Challenge

The prestigious literary scholar Hans Mayer introduced the term “slave language” to characterize the writings of
Bertolt Brecht since 1933. From him Karl Heinz Wiist adopted the term in 1989, to denote the typical language used
in social systems that disregard the freedom of words. The present paper analyzes the poetry of the “Aktionsgruppe
Banat” from its foundation in April 1972 up to its dissolution by the Romanian Security Force in the autumn of
1975, in order to detect the forms of “slave language” that can subvert censorship. These are the macro-structures of
allegory and parable, the micro-structures of metaphor, communication and irony. Moreover, proverbs, counting
rhymes, literary and historical-political allusions, puns and language games can be added on to the critical poetry.

Keywords: poetry of the “Aktionsgruppe Banat”, “slave language”, critical poetry, subverting censorship

Anlasslich des Vortrages von Ernest Wichner (ber die Aktionsgruppe Banat im Foyer des
Deutschen Staatstheaters Temeswar im Herbst 2011 kam in den Diskussionen auch das Problem
der Zensur zur Sprache, mit welchem sich die neun Mitglieder der Gruppe wéhrend ihres
Funktionierens innerhalb der Aktionsgruppe in den Jahren 1972 bis 1975 als auch vor allem
daruber hinaus auseinanderzusetzen hatten. Dabei berief sich Wichner auf Richard Wagner, der
in der Zensur auch etwas Positives gesehen habe, da sie den Schriftsteller dazu veranlasse, nicht
plakativ zu schreiben, sondern so, dass er von seinen Lesern nicht verstanden wird. Auch das
Brockhaus-Literaturlexikon flhrt als positive Folge der Zensur, die ,,Anstdfle zu kreativem
Handeln“ an, die in dem Bestreben der Autoren zutage treten, die Zensur zu unterlaufen. So
haben beispielsweise die Autoren der inneren Emigration ,,Techniken verdeckter Schreibweise*
entwickelt (Brockhaus Literatur 2004: 945). Fir diese Techniken hat der renommierte, sowohl in
Ost- als auch in Westdeutschland gelesene deutsche Literaturwissenschaftler Hans Mayer den
Terminus ,,Sklavensprache* eingefiihrt. Er verwendet den Begriff in seinem 1961 erschienenen
Buch Bertolt Brecht und die Tradition, um das Schreiben Brechts ab 1933 zu kennzeichnen.
Damit druckt er die Bestrebung Brechts aus, ,durch eine Sprache des scheinbaren
Einverstandnisses den Widerspruch und die Scharfe des Nichteinverstdndnisses sichtbar zu
machen.“* Von Mayer iibernimmt Karl Heinz Wist den Begriff in seiner umfangreichen, nach
dem Sturz der Mauer veroffentlichten Studie zur kritischen Lyrik in der ehemaligen DDR
Sklavensprache. Subversive Schreibweisen in der Lyrik der DDR 1961-1976. Wist verwendet
den Begriff, um die typische Sprache in Gesellschaftssystemen, welche die Freiheit des Wortes
missachten, zu bezeichnen, ndmlich Formen des uneigentlichen Sagens, oder auch parabolische
Formen genannt, die den Schriftstellern die Mdéglichkeit geben, mehr zu meinen als eigentlich
mit Worten ausgedriickt wird, oder anders gesagt, die Wahrheit auszudriicken, wobei sie sich
gleichzeitig der Kontrolle der Herrschenden entziehen.

Er teilt die Verfahrensweisen der kritischen Lyrik in zwei groBe Gruppen ein: in
Makrostrukturen kritischer Lyrik, die Gedichttypen wie Gleichnis, Parabel, Fabel und Allegorie

! In: Die Zeit vom 16. 06. 1961, Nr. 25 auf http://www.zeit.de/1961/25/bertold-brecht-hans-mayer-und-die-
sklavensprache [gesehen am 26. Januar 2012, 10:09].
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umfassen und in Mikrostrukturen kritischer Lyrik wie Metapher, Gedankenfiguren und
stilistische Besonderheiten. Zu den Gedankenfiguren zahlt er die rhetorische Frage, die Figur der
communicatio, die Antithese, das Paradoxon und die Ironie. Zu den stilistischen Besonderheiten
gehdren Auslassungen, Polysemien und Widmungen, die unter Umstdanden auch als
Verfahrensweisen kritischer Lyrik gewertet werden kénnen.

In meiner Diplomarbeit aus dem Jahre 1996 Rumaniendeutsche Lyrik der siebziger Jahre.
Versuch eines Vergleiches mit der Lyrik der ehemaligen DDR, die ihre Entstehung den
wertvollen Hinweisen und Anregungen von Dr. Peter Motzan am Sldostdeutschen Kulturwerk
in Minchen, Professor Dr. Kurt Rein vom Institut fir Deutsche Philologie der Ludwig-
Maximilians Universitdt Minchen und nicht zuletzt auch Professor Roxana Nubert verdankt,
habe ich ausgehend von der Studie Karl Heinz Wists die deutschsprachige kritische Lyrik in
Rumanien untersucht. Dabei bin ich zur Schlussfolgerung gekommen, dass die zahlreichen
Parallelen zwischen der rumaniendeutschen Lyrik und jener der ehemaligen DDR als Folge der
eingeschrankten Meinungsfreiheit in sozialistischen Gesellschaftssystemen auftauchen.

Vorliegende Arbeit setzt sich zum Ziel, lediglich die Lyrik der Aktionsgruppe Banat in
den Jahren ihres Bestehens — seit der Griindung im April des Jahres 1972 bis zu ihrer Auflésung
im Herbst des Jahres 1975 durch den rumanischen Sicherheitsdienst - im Hinblick darauf zu
untersuchen, mit Hilfe welcher Formen der ,.Sklavensprache* es ihr gelingt, die Zensur zu
unterlaufen. Dabei bezieht sich die Arbeit vor allem auf die Gedichte aus den drei gemeinsamen
Textaufstellungen der Gruppe, welche in der Uberregionalen Zeitschrift ,Neue Literatur®
veroffentlicht wurden, namlich Ubungen fiir Gleichgiltige (NL 11/1972: 3-20), Welt ins Haus,
Neue Texte aus dem Banat (NL 7/1973: 47-65) und Aktionsgruppe Banat. Wire Wegbereiter (NL
4/1974: 4-33), sowie auch auf einzelne Gedichte, die in den Jahren 1972-1975 in lokalen
Zeitungen erschienen und die von Ernest Wichner in der 1992 erschienen Anthologie Ein
Pronomen ist verhaftet worden. Die friihen Jahre in Ruménien — Texte der Aktionsgruppe Banat
gesammelt worden sind.

Die beiden zentralen Ziele der literarischen Tatigkeit der Aktionsgruppe Banat sind, wie
das auch Sarah Langer in ihrer Bachelorarbeit Zwischen Boheme und Dissidenz. Die
Aktionsgruppe Banat und ihre Autoren in der ruménischen Diktatur (2010) herausstreicht, ,,die
bewusste, kritische Betrachtung der gesellschaftlichen Realitat“ und der ,,engagierte Anspruch
die Leserschaft zu aktivieren.“* Als Beispiel dafiir, dass ,,die appellative Funktion der Literatur
nicht zuletzt mittels bewusster Provokation erprobt werden® sollte, fihrt die Autorin die Wahl
des Titels Ubungen fiir Gleichgiiltige fir eine erste gemeinsame Gruppenver6ffentlichung in der
Zeitschrift ,,Neue Literatur” im Jahre 1972 an. Als Provokation fasst sie auch den Namen der
Gruppe auf.?

Obwohl Richard Wagner eine Literatur befurwortet, die sich kritisch mit der Realitat
auseinandersetzt, ist er sich auch dessen bewusst, dass ,,Literatur hier und heute* ,,ein Auf-der-
Grenze-gehen* bedeute (Wichner 1992: 35), was eigentlich nur heif3en kann, dass die Grenze des
staatlich Erlaubten ausgelotet werden und ein Kompromiss zwischen Offenheit und
Verschlisselung gefunden werden muss. Dazu aber eignet sich die ,,Sklavensprache®.

Vorliegende Analyse hat folgende Formen der ,,Sklavensprache® in der Lyrik der
Aktionsgruppe Banat wéhrend ihres Bestehens ausfindig machen kénnen: die Makrostrukturen
Gleichnis und Parabel, die Mikrostrukturen der Metapher und der Gedankenfiguren wie die
Figur der communicatio und die Ironie. Daruber hinaus habe ich auch Sprichwérter und

! Sarah Langer: Zwischen Bohéme und Dissidenz. Die Aktionsgruppe Banat und ihre Autoren in der
rumanischen Diktatur, Bachelorarbeit am Institut flir Europdische Studien der Technischen Universitdt Chemnitz,
2010, S. 40f.
http://www.tu-chemnitz.de/phil/europastudien/aktivitaeten/aies/veroeffentlichungen/L angerBA-Arbeit8.pdf
[gesehen am 26. Januar].

2 Ebenda, S. 41.
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Abzéhlreime, literarische und historisch-politische Anspielungen sowie Wort- und Sprachspiele
der kritischen Lyrik hinzugerechnet.

Gleichnis- und Parabelhaftes

Gleichnisse und Parabeln kénnen als privilegierte Formen kritischer Literatur betrachtet
werden, da sie durch ihre Form die Eindeutigkeit der Aussage verhindern.

Da sich die Abgrenzung der Begriffe Gleichnis und Parabel voneinander als schwierig
erweist, wird in der Einordnung der Gedichte zu Gleichnis und Parabel folgende Unterscheidung
des Metzler Literatur Lexikons berticksichtigt: Die Grundlage des Gleichnisses ist der Vergleich,
,»bei dem eine Vorstellung, ein Vorgang oder Zustand (Sachsphére) mit einem entsprechenden
Sachverhalt aus einem anderen, meist sinnlich-konkreten Bereich (Bildsphare) verglichen wird.*
(Metzler Literatur Lexikon 1990: 436) Ein unterscheidendes Merkmal zur Parabel ergibt sich
daraus, dass ,,bei der Parabel die Sachseite nicht ausdriicklich genannt ist, sondern erschlossen
werden muss* (Metzler Literatur Lexikon 1990: 500), woraus folgt, dass die Parabel das Bild
statt der Sache prasentiert, wéhrend das Gleichnis das Bild neben die Sache stellt. Daher werden
also Gleichnisse, bei welchen die Sachsphare nicht genannt wird, zur Parabel gerechnet. Diese
Unterscheidung fiihrt dazu, dass mehr Parabeln als Gleichnisse ausgemacht werden konnten, vor
allem auch deswegen weil sich die Parabeln als verschlisselter als das Gleichnis erweisen.

So kann lediglich das Gedicht Don Quijote Sancho Panza und ich von Johann Lippet als
Gleichnis aufgefasst werden. Die ersten beiden Strophen schaffen mit Hilfe der beriihmt
gewordenen Figuren Cervantes’ die Bildsphére des Gleichnisses. Die erste Strophe schildert, wie
Don Quijote den Kampf gegen die Wirklichkeit aufgibt, als er erkennt, ,.dal} er gegen die
wirklichkeit gekampft hatte,/ dass alles wirklichkeit ist.” (NL 4/1974: 25) Die zweite Strophe
hingegen fuhrt im Unterschied zur ersten vor, wie Sancho Panza, das Sinnbild des einfachen
Mannes aus dem Volk, den Kampf anstelle seines Herrn weiterfiihrt. Die dritte Strophe, in der
das im Gedichttitel genannte lyrische Ich auftritt, stellt die Sachsphére des Gleichnisses dar,
namlich das Leben in der sozialistischen Republik Rumaénien. Das lyrische Ich bekennt sich
dazu, den Kampf mit der Wirklichkeit &hnlich wie Sancho Panza aufzunehmen, auch auf die
Gefahr hin zu ,fallen”, wobei dieser Kampf das Bestreben ausdriickt, die Wirklichkeit ,,in
worten festzuhalten.” (NL 4/1974: 25) So ist an diesem Gedicht das unbegrenzte Vertrauen der
Dichter in die Kraft des Wortes abzulesen, das die Veranderung der Wirklichkeit herbeifiihren
kann.

Das von Anton Sterbling in der ,Neuen Banater Zeitung“ vom 14. 05. 1972
veroffentlichte Gedicht kann eher als Parabel gelesen werden, da die Bildsphare des Gedichts
nicht explizit vorhanden ist. Sie kann aber mit den gesellschaftlichen Zustanden in Verbindung
gebracht werden. So unverwirklichbar wie der Wunsch des Weisen, dass alle Wistenbewohner
Fischer werden, ist auch das kommunistische Ideal von der Gleichheit unter den Menschen, das
gegen die menschliche Natur verstoft:

Winde treiben Wiinsche tief in die Wiiste

Der Weise verlaRt sein Zelt und schreibt

in den Sand: Alle Wistenbewohner

sollen Fischer werden.

Kein Wustenbewohner ist Fischer geworden.

Es ist trotzdem gut, dal

Winde Wiinsche tief in die Wiste treiben. (Wichner 1992: 16)

Auch die Handlung aus dem Kurzen Gedicht vom kleinen frierenden Vogel von Rolf

Bossert, die im Tierreich angesiedelt ist, kann auf den gesellschaftlichen Bereich Gbertragen
werden. Ahnlich wie der kleine Vogel sein Nest ,unter der schitzenden Hulle einer
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Vogelscheuche* installiert, so verschreiben sich ,,kleine* Dichter der Partei, indem sie unter die
Fittiche des Staatsapparates schlipfen:

mich friert,
sagte der kleine Vogel
und installierte sein Nest
unter der schiitzenden Hille
einer Vogelscheuche. (NL 8/1972: 22)

Die vielleicht berihmteste Parabel der rumaniendeutschen Lyrik ist Gerhard Ortinaus
Moritat von den 10 Wortarten der traditionellen Grammatik. Sie ist in der letzten gemeinsamen
Textaufstellung der Gruppe in der ,,Neuen Literatur” vom April 1974 verdffentlicht worden (NL
4/1974: 22), d. h. wie Wichner prézisiert, ,.knapp eineinhalb Jahre vor der Zerschlagung der
Gruppe.” (Wichner 2012: 111 Teil) In dieser Anthologie wird zum ersten und gleichzeitig zum
letzten Mal der Name der Gruppe, Aktionsgruppe Banat, abgedruckt, da sich die Autoren erst im
Jahre 1973 dazu entschlossen haben, als kompakte Gruppe aufzutreten. Auffallend ist dabei, dass
sich gerade in dieser letzten Gruppenanthologie die meisten und scharfsten kritischen Texte
finden. Daher ist es kein Zufall, dass William Totok das Jahr 1974 als ,,den eigentlichen
Hohepunkt der publizistischen Gruppenarbeit” (Totok 1988: 95) der Aktionsgruppe Banat
bezeichnet hat.

Ernest Wichner sieht in der Moritat von den 10 Wortarten der traditionellen Grammatik
»eine Satire auf den Herrschaftsanspruch der Macht tber die Sprache* (Wichner 2012: 111 Teil)
oder wie er an anderer Stelle erl&utert, die Vorfiihrung einer ,,Machtergreifung mittels Sprache.*
(Wichner 1993: 10-11) Der Text kann mit Leichtigkeit auf den politischen Diskurs des
Marxismus bezogen werden, da ,,hier der dialektische Dreischritt von These, Antithese und
Synthese in die Machtpraxis von Diktaturen Ubersetzt wird und nunmehr Schaltung,
Umschaltung und Gleichschaltung heif3t. (Wichner 2012: 11l Teil) Die Parabel erreicht ihren
Hohepunkt in der letzten Strophe: ,,die sprache/c’est/ moi“ (NL 4/1974: 22), wahrend der Text
mit einem allein stehenden Ausrufezeichen endet, das vermutlich sowohl primar als Warnung als
auch als Aufforderung zur Reflexion intendiert ist.

Gerade auf der gegenuberliegenden Seite der Moritat von den 10 Wortarten der
traditionellen Grammatik ist eine andere gelungene Parabel Richard Wagners abgedruckt,
verhangnisvoller lebenslauf eines bekannten lyrikers mit dem durch die zeitliche Abriickung in
die ferne Vergangenheit verfremdeten Untertitel moritat aus langst vergefiner zeit. In 21
vierzeiligen Strophen wird die vollige Ausloschung des bekannten Lyrikers und
Nonkonformisten Ewald Sabelmann durch den Stadtrat dargestellt, dem sich S&belmann
weigerte, ,,ein denkmal zu setzen.” (NL 4/1974: 23) Als Konsequenz seiner Verweigerung wird
er durch den Stadtrat in ein Mahnmal verwandelt, so dass der Lyriker ,wegen mangelnder
Bewegungsfreiheit” auBerstande ist, weiter zu schreiben (eine Anspielung auf das Schreibverbot,
welches unerwiinschte Schriftsteller in einer Diktatur erhalten), was dazu fihrt, dass er bei
seinen Lesern in Vergessenheit gerat. Ironisch wird darauf hingewiesen, dass ein Mahnmal,
welches die Birger an nichts mehr erinnert, nicht mehr zum Mahnmal taugt. Infolgedessen lasst
der Stadtrat das Mahnmal entfernen und in eine Abfallgrube werfen. Hier aber finden ,,im
verlauf des folgenden jahres/ merkwiirdige organische trans/formationen® statt, die einen Baum
entstehen lassen, ,der im frihjahr die schonsten bluten” treibt. Die Nachricht von der
Verwandlung des Lyrikers in einen Baum verbreitet sich ,,wie ein/lauffeuer durch die straRen*
und macht nur vor der Lokalpresse halt, welche die an ein Wunder grenzende, flr den Stadtrat
aber ungunstige Transformation wohlweislich ausspart. Als die Birgerschaft der Stadt zum
Baum hinauswandert, um ,,dem geflister des windes in der baumkrone“ zu lauschen und ,,am
abend zerknirscht nachhause® geht mit einer ,blute im knopfloch®, ergreift der Stadtrat
,sofortmalinahmen® und Gberschwemmt die Stadt mit Schallplatten, die das Sduseln des Windes
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in der Baumkrone wiedergeben und ,sogar in den brotgeschéften/ als zugabe* mitgegeben
werden. Diese Stelle der Parabel erinnert an Reiner Kunzes Die Bringer Beethovens, in welcher
geschildert wird, ,,wie etwas durchaus Angenehmes, wenn es [dem Menschen] aufgezwungen
und bis zum UberdruR verbreitet wird, in sein Gegenteil umschlagen kann.* (Wiist 1989: 143)
Infolge dieser Machenschaften des Stadtrats geht die anfangliche Begeisterung am Geflister des
Windes in der Baumkrone in Arger iiber. Durch Pressemanipulation gelingt es dem Stadtrat, in
der Zeitung Lesermeinungen zu verdffentlichen, die das ,,unverzuglich[e]* Fallen des Baumes
fordern. Das Brennholz wird getreu der kommunistischen Ideologie der angestrebten Gleichheit
unter den Menschen an die ,unbemittelten familien* verteilt und ,bald konnte man
dicke/rauchschwaden sehen die aus den/ schornsteinen aufstiegen und sich als schwarze linien
uber den himmel hin/ zogen wortber die bevolkerung in eine/ voribergehende panikstimmung
geriet* (NL 4/1974: 24) Diese ,,vorlibergehende panikstimmung® lasst sich dadurch erklaren,
dass sich die Bevolkerung an Vergangenes erinnert fiihlt, ndmlich an die Rauchschwaden der
nationalsozialistischen Konzentrationslager. Der Stadtrat meistert aber auch diese Situation,
indem er erneut ,,durch die presse fur unbestimmte/ zeit die trauer Uber die stadt verhdngen*
lasst. Dies flhrt dazu, dass ,,die dinge zwar unter/ veranderten vorzeichen aber immerhin/ ihren
normalen lauf nahmen.* (NL 4/1974: 25)

Es ist erstaunlich, wie so ein Gedicht, das unmissverstandlich die diktatorischen Zustéande
im kommunistischen Ruménien anprangert, trotzdem veroffentlicht werden konnte, denn als
einzige Mittel des Verdeckens fungieren die schon anfangs erwahnte zeitliche Abriickung in die
ferne Vergangenheit und die sprachliche Verfremdung, die soweit geht, dass der Zeilenbruch
sogar innerhalb eines Wortes stattfindet.

Eine Erklarung dafir liefert Wagner in seinem Rickblick Die Aktionsgruppe Banat.
Versuch einer Selbstdarstellung (1990), wenn er schreibt:

Dalk unsere Respektlosigkeiten gedruckt wurden, ist einigen Leuten aus der Generation
vor uns zu verdanken, die im offeneren Rumanien der sechziger Jahre zu Posten in den
Feuilletons und Literaturredaktionen gekommen waren. (Solms 1990: 124-125)

Metaphorisches

Ein beliebtes Mittel der kritischen Lyrik ist die Metapher, die in der modernen Lyrik als
,verfremdendes Darstellungsmittel” (Lamping 1991: 28) gewertet wird und daher der
Verschlusselung der Aussage dient.

Das in der ,,Neuen Banater Zeitung“ vom 5. 03. 1972 verdffentlichte Gedicht Johann
Lippets Wenn ich abends spazieren gehe bedient sich der schon recht strapazierten Metaphorik
des Schattens, um auf die Bespitzelung durch den Geheimdienst hinzuweisen:

Wenn ich abends spazieren gehe
gehen wir immer zu dritt;

Mein heller Schatten

Mein dunkler Schatten

Und Ich.

Wenn ich gehe

Sind wir immer zu dritt.

Mein heller Schatten voran,
mein dunkler Schatten danach
und Ich. (Wichner 1992: 15)

Im dunklen Schatten, der sich nach dem lyrischen Ich bewegt, ist offensichtlich ein
Spitzel des Sicherheitsdienstes zu erkennen.
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Als eine Metapher der Aussichtslosigkeit kann der Kreis in William Totoks Gedicht
Kreise von unten gesehen interpretiert werden:
ende im kreis
kreis im ende
kreisende

anfang im kreis
kreis im anfang
kreisanfang

anfang im kreis
ende im kreis
anfangendkreis (NL 11/1972: 17)

Auch die Nahe zur Wortspielerei der Nonsensdichtung ist offensichtlich, da ja der Kreis
bekanntlich keinen Anfang und kein Ende hat.

Der Fisch in dem Gedicht Uber den Angler von Ernst Wichner steht fir die Stummheit,
die sich in einer Diktatur als eine wiinschenswerte und risikofreie Haltung erweist:

Uber den Angler
der taglich
die schuppen auf
und abwarts zahlt
heute fange ich ihn
fange ihn nicht
ja

nein
fange
nicht
ja
nein
und schlieBlich
da ihm kein anderer
ausweg bleibt
selbst zum fisch wird. (NL 11/1972:15)

Rolf Bosserts Gedicht

hinter mehr oder weniger

symbolischen eulen

schreib ich

dagegen

schreib

sehen diese vogel auch bei tag. (NL 4/1974: 25)

verschlisselt in der Eule die Nacht und Finsternis, gegen welche die Dichter der
Aktionsgruppe Banat in ihren Texten schreiben. Bei den Agyptern verkérperte die Eule die
Kélte, die Finsternis und den Tod. (Chevalier/Gheerbrant 1994: 214)

Die Behauptung, dass die Eulen auch bei Tag sehen, kdnnte man dahingehend deuten,
dass die Finsternis, in der die Eulen gut sehen, auch bei Tag présent ist.
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Die Stilfigur der communicatio

Zu den Gedankenfiguren zahlt Wast auch die Figur der communicatio, ,,bei der der
Redner sich unmittelbar ans Publikum wendet.”“ (Wist 1989: 247) Sie ist vor allem bei den
Vertretern der politischen Lyrik beliebt, da sie die Funktion hat, den Leser zu aktivieren und ihn
zu Reflexion und Handlung aufzufordern. Die Figur der communicatio kann aber auch als
Stilfigur kritischer Lyrik eingesetzt werden, da es ja auch dieser darum geht, den Leser aus seiner
Passivitat aufzurttteln und sich mit ihm gegen die Machthabenden zu verschworen.

Die intensive Verwendung dieser Stilfigur macht das ursprungliche Ziel der Dichter der
Aktionsgruppe Banat deutlich, sich dhnlich wie die Vertreter politischer Lyrik konkret mit der
Realitat im sozialistischen Rumanien auseinanderzusetzen.

Ein duRerst pragnantes Beispiel fur den massiven Einsatz dieser Stilfigur ist das VVorwort
Anton Sterblings zu der ersten Zusammenstellung der Gedichte der Aktionsgruppe Banat unter
dem Titel Ubungen fiir Gleichgiiltige aus dem Novemberheft der ,,Neuen Literatur* 1972. Schon
der Titel dieser Zusammenstellung verrét die Absicht der Autoren, die Leser aus ihrer
Gleichgultigkeit aufzurttteln. Zu diesem Zweck lasst Sterbling eine breite Skala von zukiinftigen
Reaktionen der Leser auf die Gedichte Revue passieren. Diese Reaktionen reichen von der
Verschworung des Lesers mit dem Autor bis zur Ablehnung der Gedichte. Die Auffacherungen
dieser gegensatzlichen Leserreaktionen ermdglicht es Sterbling, Hinweise in den Text zu streuen,
dass diese Schreibibungen auch ,viele kritische Gedanken“ enthalten, die der Leser erst
entschlisseln muss, indem er ,,Gedankenschlupfwinkel im leisesten metaphernverdéchtigen
Wort und parabelverwandten Satz ausfindig“ macht. (NL 11/1972: 3)

Die massive Verwendung des Imperativs im Gedicht Albert Bohns: sei freundlich, das
am 14. 9. 1973 in der ,,Karpatenrundschau“ verdffentlicht wurde, erinnert an den gleichen
Gestus der Aufforderung aus einem Gedicht Hans Magnus Enzensbergers, des bekanntesten
Vertreters der politischen Lyrik der Nachkriegszeit. Wahrend aber das Gedicht Enzensbergers
Ins Lesebuch fur die Oberstufe (1957) (Enzensberger 1971: 13) ganz explizit auf die Wichtigkeit
der oppositionellen Haltung des Intellektuellen der Macht gegentiber hinweist, beschrankt sich
Bohn auf Ratschlage, welche sich auf das Verwischen der Spuren beziehen, um von den
Verfolgern nicht entdeckt zu werden. Enzensbergers Aufforderung: ,,.Lern unerkannt gehen®
wird hier aufgefachert und weitergefihrt bis zum lautlosen Verschwinden:

sei freundlich zu allen und wége
nicht lange deine Worte
lal sie lieber wie Minzen durch die Finger rollen

und freue dich an ihrem Kichern
gib das gute Wort wie man milde Gaben gibt:
ohne viel zu denken

I6sche die Spuren geh bei Nacht aus dem Hause
und nicht vorwérts

schlage vielmehr Haken oder laufe im Kreise
kehr noch mal zuriick und

mache deine Spur unkenntlich

lerne wie man plétzlich da ist und

wie man lautlos verschwindet
das lerne

bleibe unerkannt

I6sche die Spur du brauchst keine
deine Freundlichkeit aber
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laR als Erinnerungen wenn du gehst. (Wichner 1992: 83)
Die Ironie

Als beliebtes Mittel kritischer Lyrik erweist sich die Ironie schon von ihrer griechischen
Wortherkunft her, die Verstellung bedeutet. Der Ironie liegt ,,die komische Vernichtung eines
berechtigt oder unberechtigt Anerkennung Fordernden, Erhabenen durch Spott, Enthillung der
Hinfalligkeit, Lacherlichmachung unter dem Schein der Ernsthaftigkeit, der Billigung oder gar
des Lobes, die in Wirklichkeit das Gegenteil des Gesagten meint und sich zum Spott der
gegnerischen Wertmalistdbe bedient” (Wilpert 1989: 419) zugrunde. Als Ironiesignal dient der
gesellschaftliche Kontext, der sowohl dem Autor, als auch dem Leser bekannt sein muss.

Die Ironie als Stilfigur kommt in vielen Gedichten der Aktionsgruppe Banat vor, so z. B.
auch in der weiter oben besprochenen Parabel Richard Wagners verhangnisvoller lebenslauf
eines bekannten lyrikers. moritat aus langst vergel3ner zeit oder in William Totoks k.u.k.
epochenbilder aus der 4. Nummer der ,,Neuen Literatur® 1974,

Das in der 4. Nummer der ,,Neuen Literatur® 1974 veroffentlichte Gedicht Johann
Lippets Gewesener Selbstmordgang der Familie fuhrt ironisch die Forderung der Partei vom
Bewusstseinswandel des Menschen in der sozialistischen Gesellschaft vor. Der Gedichtanfang
verleiht der Uberzeugung des Autors Ausdruck, dass sich das Bewusstsein der Mitglieder seiner
Familie geandert habe:

und ich glaube

dass ihr bewul3tsein

sich gewandelt hat

da sie an feiertagen

die bdume weilRen

und fahnen heraushangen (NL 4/1974: 16)

wobei aber nicht ausdriicklich genannt wird, worin dieser Bewusstseinswandel eigentlich
besteht. Nachdem das Gedicht den Selbstmord von sieben Mitgliedern der Familie aus
unterschiedlichen Griinden verzeichnet - aus Liebe, aus Protest gegen die Wegnahme von Eggen,
Pfligen und Sdmaschinen, aus Midigkeit und wegen dem Alter — wird am Gedichtende deutlich,
dass der Bewusstseinswandel lediglich darin besteht, dass heute keiner mehr wie friher den Mut
zum Selbstmord aus Protest gegen die gesellschaftlichen Begebenheiten aufbringt:

ich glaube dass sich jetzt

ihr bewuRtsein gewandelt hat

seit jahrzehnten hat sich keiner mehr erhéngt
wegen eggen pfliigen sdmaschinen

aus liebe

aus mudigkeit

aus alter

sie weillen ihre baume an feiertagen

und hangen fahnen heraus. (NL 4/1974: 17-18)

Sprichworter und Abzéhlreime

Nach der Funktion von Sprichwortern befragt, kommt der weltweit anerkannte
Sprichwortforscher Wolfgang Mieder auf den Einsatz der Sprichworter in unerwarteten
Situationen zu sprechen, wobei er zum Belegen seines Gedankens die ostdeutschen Schriftsteller
heranzieht, die auf ihrer Suche nach geeigneten Verfahren, um die gesellschaftlichen Zustande
anprangern zu kénnen, oft auf Sprichworter zuriickgegriffen haben. (Kalle/Stolz 2011: 16) Auch
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die Manipulation und Entstellung der Sprichwdrter durch Bertolt Brecht bleibt nicht unerwahnt.
(Kalle/Stolz 2011: 17) In der Arbeit Wists Sklavensprache. Subversive Schreibweisen in der
Lyrik der DDR 1961-1976 fehlen aber Belege fiir Sprichwdrter als Formen kritischer Lyrik.

Ahnlich wie bei Brecht wird auch in Rolf Bosserts Gedicht gebot ein Sprichwort
manipuliert, d. h. so abgewandelt, dass es der Aufforderung zur Lobhudelei in der Ceausescu-
Diktatur entspricht:

du sollst den tag nicht vor der nacht loben
du sollst den abend nicht loben
du sollst tag und nacht loben. (NL 4/1974: 32)

Dabei wird deutlich, dass Sprichwort und staatliche Empfehlung zueinander im
Gegensatz stehen, wobei der sprichwortliche Rat zu weiser Vorsicht beim Loben in der
staatlichen Verordnung komplett missachtet wird.

Eine dhnliche kritische Funktion wie die Sprichworter konnen auch Abz&hlreime
einnehmen. Im Internetlexikon Wikipedia werden sie als Kinderreime definiert, ,die in
Kinderspielen benutzt werden, um pseudozuféllig ein Kind aus einer Gruppe auszuwéhlen, dem
eine bestimmte Rolle in einem Spiel zugewiesen wird.**

Im Gegensatz zu dieser Definition steht Gerhard Ortinaus Abzéahlreim, der sich nicht an
Kinder sondern explizit an ,,Erwachsene, Wohnort hierzulande* wendet. Es handelt sich auch
weder um ein Spiel, noch um eine pseudozuféllige Auswahl eines Individuums aus einer Gruppe,
sondern vermutlich um die gesonderte Aufmerksamkeit, welche der Sicherheitsdienst einem
Schriftsteller zuwendet, der sich systemkritisch duf3ert:

und was ist mit

Gerhard geschehen

mit Gerhard ist

gar nichts geschehen
nichts ist mit ihm geschehen
gesagt hat er was
gemeint hat er was
verschwiegen hat er was
lligen wird er was

da erzéhlt er was

lasst ihm den Spal}

was erzahlt er da

ein etwas erzéhlt er da
im Gras zu singen

ins Gras zu bringen

ins Gras zu zwingen

im Gras zu ringen

in die Luft zu springen
ein Haus erzahlt er da
ein Haus wie eine Maus
um aufzubaun (NL 11/1972: 4)

Bei der Antwort, die auf die Frage ,,was erzahlt er da“ versucht wird, fallt die N&he zur
Nonsensedichtung auf, was nach Gero von Wilpert ein Charakteristikum der Abzahlreime sein
kann. (Wilpert 1989: 5) Im Falle dieses Abzahlreims konnte man den Nonsens mit den Verhdren
durch den Sicherheitsdienst in Verbindung bringen. Die Wortspiele, die Verben mit dem
Substantiv Gras assoziieren, rufen beim Leser die Wortverbindung ,,ins Gras beiRen in

! http://de.wikipedia.org/wiki/Abzahlreim, [gesehen am 1. Februar, 9:44]
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Erinnerung mit der Bedeutung ,sterben’, was wohl die tragische Endkonsequenz mancher
Verhore war. Dieses Gedicht endet aber nicht mit dem Tod des Alteregos des Schriftstellers
Ortinau, sondern mit der Anpassung an das System, die durch die Affirmation verkorpert wird:

und was ist mit Gerhard geschehen
mit Gerhard ist gar nichts geschehen
noch immer steht er da

und sagt nicht ja und nein

doch meint er ja

jameinter da (NL 11/1972: 5)

Literarische Anspielungen

In der kritischen Lyrik sind auch literarische Anspielungen beliebt, um dem Leser
indirekt, mit Hilfe eines vorhergehenden literarischen Textes oder im Vergleich dazu, subversive
Gedanken zu Ubermitteln. Dabei ist es wichtig, dass Autor und Rezipient tber ein gemeinsames
Wissen verfligen, aufgrund dessen der Rezipient das vom Autor nicht explizit Angegebene
entschlusseln kann. (Wust 1989: 159)

Das kritische Potential des Gedichts John Maynard von Albert Bohn offenbart sich nur
dann, wenn man es mit der gleichnamigen 1886 erschienenen Ballade Theodor Fontanes
vergleicht. In Fontanes Ballade steht das heldenhafte VVerhalten John Maynards, des Steuermanns
eines Passagierschiffs auf dem Eriesee, im Mittelpunkt. W&hrend auf dem Schiff gegen Ende
einer Fahrt von Detroit nach Buffalo Feuer ausbricht, bleibt John Maynard ,,in Qualm und
Brand“! auf seinem Posten, bis das Schiff das Ufer erreicht, und rettet so alle Passagiere um den
Preis seines eigenen Lebens.

Die Errettung aller Passagiere durch den Steuermann steht aber im Widerspruch zu den
realen Begebenheiten, geméall welcher der Raddampfer namens Erie auf der Fahrt von Buffalo
nach Erie (Pennsylvania) in der Nacht vom 8. zum 9. August 1841 in Brand geriet und daher die
acht Meilen entfernte Kuste nicht mehr erreichte. Von den etwa 200 Menschen an Bord wurden
nur 29 gerettet. Der diensthabende Rudergénger Luther Fuller, der bis zuletzt auf seinem Posten
ausgeharrt haben soll, tberlebte schwer verletzt oder verstarb.?2 Daher wird deutlich, dass
Fontane den Steuermann zum Helden stilisiert.

Dass sich Albert Bohns Gedicht an diese Vorlage anlehnt, wird daran deutlich, dass der
Autor die Frage, mit welcher Fontanes Ballade beginnt: ,John Maynard!/Wer ist John
Maynard?“ in der indirekten Rede wiedergibt. Dabei bezieht Bohn auch ein Du mit ein, das seine
Frage an ein lyrisches Ich richtet, das die Begebenheit selbst miterlebt hat. Diese Figur der
communicatio dient dem Autor auch an dieser Stelle dazu, einen Dialog mit seinen Lesern
aufzunehmen. Die zweite Strophe des Bohnschen Gedichts bringt die Entpoetisierung des durch
Fontane poetisch (berh6hten Stoffes mit sich, indem sie im ironischen Verhaltnis zur
dramatischen Spannung der Ballade steht:

Die Fahrt war langweilig wie immer

und als das Schiff dann Feuer fing

war endlich die Zerstreuung da

das Ende wurde schlimmer. (NL 7/1973: 65)

In der dritten Strophe ist bezeichnenderweise nicht John Maynard die handelnde Gestalt,
sondern das lyrische Ich, dessen Verhalten auch ironisch dargestellt wird. Der Sprung ins Feuer

1

zitiert aus der Ballade John Maynard von Theodor Fontane: http://www.lyrikwelt.de/gedichte/fontaneg2.htm
[gesehen am 6. Februar, 17:39].
2 http://de.wikipedia.org/wiki/John_Maynard [gesehen am 6. Februar, 17:35].
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wird nicht explizit mit einer rettenden Absicht verbunden. Auf ihn folgt unmittelbar der Sprung
ins Wasser, der als Selbstrettung des lyrischen Ichs gedacht ist und auch mit negativen Folgen
verbunden ist:

Zuerst sprang ich ins Feuer

da war es nicht geheuer

dann sprang ich auch ins Wasser

und trank ein bisschen viel davon. (NL 7/1973: 65)

Die letzte Strophe nimmt in ihren ersten drei Versen den Gedichtanfang wieder auf und
erinnert daher in ihrer Struktur an den Rahmen der John Maynard Ballade Fontanes. Die letzte
Zeile des Gedichts ,,das Schiff ging aber unter” nennt ungeschminkt die historische Wahrheit.

So kann Bohns Gedicht einerseits als kritische Auseinandersetzung mit dem Realisten
Fontane gelesen werden, der die Wirklichkeit in seiner Ballade poetisch verklart hat, andererseits
aber auch als Veto gegen die Verfalschung der geschichtlichen Tatsachen durch die
kommunistischen Machthaber und gegen die Heroisierung der geschichtlichen Persdnlichkeiten.

In Rolf Bosserts Gedicht Sprichwortliches wird auf den Titel eines fur die Banater
Schwaben wohlbekannten Romans angespielt, ndmlich auf den ersten Teil von Adam Miller-
Guttenbrunns Trilogie Von Eugenius bis Josephus: Der grolie Schwabenzug:

der schwab ist klein
allein
der zug ist grof3 (NL 4/1974: 11)

Der zum Sprichwort zugespitzte lyrische Text kann als Parodierung des Titels des
Guttenbrunnschen Hauptwerks gelesen werden und damit ordnet ihn Roxana Nubert jenen
Texten zu, in welchen sich die kritische Auseinandersetzung der Autoren der Aktionsgruppe
Banat mit der schwaébischen Realitat vollzieht, (Nubert 2006: 263-264) aber er kann auch
politisch gedeutet werden. Aus dieser Perspektive wirde das sich als Sprichwort setzende
Bonmot das Verhaltnis von Individuum und Kollektivitat thematisieren, in dem Sinne, dass die
Méchtigen von individuellen Aktionen nichts zu furchten haben, sich hingegen vor einer Gruppe
in Acht nehmen sollten. Auch das Zeilen fullende ,,allein* erhélt in dieser politischen Auslegung
eine Warnfunktion.

Das Gedicht Weihnachten 1973 stellt eine Textmontage aus den beiden beliebtesten
deutschen Weihnachtsliedern, Oh Tannenbaum und Stille Nacht dar:

mutti schau
einen o tannenbaum

der gruin nicht nur
nicht nur der griint
nein auch
auch nein

in der stillen nacht

einsam wacht

um halb acht

eine fichte (picea abies) (NL 4/1974: 15)

Indem die letzte Strophe die Fichte nennt, die ja zumeist der Baum ist, der als Tanne

bezeichnet zu Weihnachten das Zimmer schmiickt, kdnnte die Diskrepanz zwischen Lobpreisung
und Wirklichkeit angedeutet werden.
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Der historisch-politische Deckmantel

Anhnlich wie die Autoren der inneren Emigration das Medium des historischen Romans
bevorzugten, um mit dem Nationalsozialismus abzurechnen (Beutin/ Ehlert 1994: 395), nahmen
die Schriftsteller der Aktionsgruppe Banat Stellung zum Vietnam-Krieg, zu der Franco-Dikatur
in Spanien und zu den politischen Entwicklungen in Chile und bezogen sich eigentlich auf die
Verhaltnisse in Ruménien, die sie dadurch indirekt anprangerten. Dies taten sie im Vertrauen
darauf, wie Ernest Wichner stellvertretend fur alle seine Schriftstellerkollegen der Aktionsgruppe
festhélt, ,,dass jeder Leser eines vordergrindig politischen Gedichts dieses auch von seinem
manifesten Inhaltsbezug abtrennt und auf seine eigenen Erfahrungen bezieht.” Als Beispiel flhrt
er das Gedicht Richard Wagners halboffizielle meldung aus franco-spanien an, in welchem
Francos Spanien nur ,,einen Vorwand* darstellt, ,,um Uber das sprechen zu kénnen, was auch in
Ruméniens Gefangnissen nicht auszuschlieBen war* (Wichner 2012: 1V. Teil)

im baskenland wurden terroristen
verhaftet

die sich als priester

getarnt hatten

jetzt werden sie

gefoltert

bis sie sich in priester
verwandeln. (NL 11/1972: 16)

Gedichte, welche allgemein unter dem historisch-politischen Deckmantel der Diktatur in
Chile diktatorische Verhaltnisse in Rumanien anprangern, sind William Totoks Mit Chile im
Herzen (Wichner 1992: 90-91), Johann Lippets moglichkeiten und hoffnungen eines chilenen in
der augenblicklichen Lage (Wichner 1992: 92) und Albert Bohns Kommentar zu einem Bericht
aus Chile. (Wichner 1992: 93)

Wortspiele

Eine besondere Stellung innerhalb der kritisch intendierten Lyrik der Autoren der
Aktionsgruppe Banat nehmen die Wort- und Sprachspiele ein. Grazziella Predoiu verweist auf
die enge Verbindung zwischen Sprachexperiment und Kritik am ruménischen Staat in der
gemeinsamen Textmontage der Aktionsgruppe Banat Wire Wegbereiter, die den Wiener
Sprachexperimentellen gewidmet ist. (Predoiu 2001: 32)

Die Beliebtheit der Wort- und Sprachspiele erklart sich vornehmlich dadurch, dass die
Dichter sich infolge der Uniibersetzbarkeit dieser Texte dem rumadnischen Zensor, dem die
Ubersetzten Gedichte zur Begutachtung vorgelegt werden mussten, entziehen konnten. Daher
nahmen sich die Autoren in den Wortspielen mehr Freiheiten als sonst, was dazu fihrt, dass
diese Texte bei weitem uUber die ,reine spielerische Unverbindlichkeit* (NL 4/1974: 36)
hinausgehen.

So unterlauft Wagners Gedicht Im Frihlingston aus der 7. Nummer der ,,Neuen
Literatur” 1973 die Anforderung der Partei zur Lobhudelei:

lalRt uns doch blasen
ins kuckuckshorn blasen

ins kuckuckshorn blasen
wir jauchzen ja schon
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wir jauchzen ja schon
und blasen ins horn

und blasen ins horn
im fremdgéngerton. (NL 7/1973: 48)

Das Gedicht schreitet stufenweise durch die jeweilige Wiederholung des letzten Verses
der vorherigen Strophe, der zum ersten Vers der nachsten Strophe wird, zur ironischen Pointe.
Der Leser hat den Eindruck, wie Gerhard Csejka es treffend formuliert, den Text zu ,,verstehen,
ohne [ihn] zu begreifen, da das Begreifen die Rezeptivitét ,fur differenziertere Signale als jene
des gewohnten Sprachgebrauchs® voraussetzt. (NL 4/1974: 36) So kann der Leser das Verb
blasen mit jemandem die Meinung blasen, d. h. sagen assoziieren oder mit dem
umgangssprachlichen ,,ich werde dir was blasen, im Sinne von ,,ich denke nicht daran!* (Wahrig
1997: 293) Auch die Pointe des Gedichts, das Blasen ,,im Fremdgéangerton“, kann auf den
Kuckuck zurtickbezogen werden, der ja bekanntlich seine Eier in ein fremdes Nest legt.

Rolf Bosserts sich in die visuelle Poesie einordnende Text bei einem fiel einem nimmt das
in der kritischen Literatur bevorzugte Thema des Nonkonformismus auf, indem er mit dem
Gedanken der frappierenden Ahnlichkeit zwischen allen Nonkonformisten spielt, die sich immer
durch die ,,GesetzmalRigkeit* des Protests gegen etwas auszeichnen:

bei einem

non- o

kon- o

for- 0
mi- i
sten- e
tref- e
fen- e
fiel einem

eine storende gesetzméRigkeit
auf. (NL 7/1973: 57)

Richard Wagners titelloses Gedicht:

hier ist ein
bikini versteckt

biedermanns
kinder
nicken (NL 4/1974: 15)

fordert den Leser quasi ,,zur intellektuellen Anstrengung“ heraus, das Wort Bikini aus
den Anfangssilben der folgenden drei Verse zu bilden, wobei das Einverstandnis der Kinder
Biedermanns mit den Machthabenden aufs Korn genommen wird. Dabei schadet es auch nicht,
an den Protagonisten der Biedermeierzeit zu denken, der sich vor der Realitét in die hdusliche
Privatsphare zuriickzog. Gerade so eine Haltung erweist sich in einer Diktatur als
unverantwortbar.

Rolf Bosserts Gedicht mit dem Titel Vier Gedichte wendet sich erneut mit der
intellektuellen Aufforderung an den Leser, aus den vorliegenden notizéhnlichen Versen vier
Gedichte entstehen zu lassen. Das Thema kreist um die Unfreiheit der Worte in einer Diktatur:

zuerst haben sie mir
(ihre, meine) worte
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vorgeworfen

ich schnupperte daran
ging aber weiter
ohne daruiber zu stolpern

jetzt werfen sie mir
(ihre, meine) worte nach (NL 4/1974: 21)

Auch im liedchen von den brettern setzt sich Bossert wortspielerisch mit der
Beschranktheit der Gedanken und Meinungsauf3erung in einer Diktatur auseinander:

das anschlagbrett:
es schlagt so nett
der kopf sich an

das anschlagbrett

das ausschlagbrett
ist auch ganz nett
doch sitz nie auf
dem auschlagbrett

das einschlagbrett

das eint so nett

das anschlag- und

das ausschlagbrett. (Wichner 1992: 201)

Schlussfolgernd kann zusammengefasst werden, dass die Beschrankung der Freiheit des
Wortes die Autoren der Aktionsgruppe Banat dazu anregte, vielfaltige literarische Formen zur
Umgehung der Zensur zu finden. In dieser Hinsicht und nicht nur in dieser muss ihnen ihre
besondere Kreativitat im Auffinden origineller Formen des uneigentlichen Sagens bescheinigt
werden, wie die Verwendung der Sprichworter und Abzéhlreime und der Wortspiele. Die
Wortspiele stellen eine Besonderheit in der kritischen Lyrik dar und sind darauf zurtickzufiihren,
dass sich die literarische Sprache der Autoren von der rumanischen Staatssprache unterschied.
Durch die Unlbersetzbarkeit dieser Wortspiele versuchten sich die Autoren den Anforderungen
einer dogmatisch orientierten Kulturpolitik zu entziehen.

Der Facettenreichtum an Formen kritischer Lyrik wie auch das kritische Potential der
Gedichte erreichen ihren H6hepunkt in der letzten gemeinsamen Textaufstellung der Gruppe aus
der ,,Neuen Literatur” Nr. 11/1974.

Neben der Umgehung der Zensur gelang es den Autoren der Aktionsgruppe Banat auch
durch die Anlehnung an die politisch engagierte Lyrik Bertolt Brechts und durch die Ubernahme
des sprachspielerischen Umgangs mit Literatur, die der Wiener Gruppe eigen war, die deutsche
literarische Tradition fiir die gegebene politische Lage in Rumanien fruchtbar zu machen. So
konnte eine ,,neuartige Literatur“ (NL 4/1974: 36) entstehen, die auf einzigartige Weise den
appellativen Gestus engagierter Literatur in einen Kontext schérfster Restriktion der Wortfreiheit
einbaut.

Literaturverzeichnis:

BEUTIN, Wolfgang/ EHLERT, Klaus si altii °1994: Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur
Gegenwart, Stuttgart, Weimar, Metzler.

158



CSEJKA, Gerhard 1974: Aktionsgruppe Banat: ,,Wire Wegbereiter*, in: ,,Neue Literatur 4/1974.

CHEVALIER, Jean / GHEERBRANT, Alain 1994: Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme,
figuri, culori, numere, vol. 1, Bucuresti, Artemis.

Der Brockhaus Literatur. Schriftsteller, Werke, Epochen, Sachbegriffe 2004: Mannheim Leipzig, F. A. Brockhaus.

ENZENSBERGER, Hans Magnus 1971: Gedichte 1955-1970, Frankfurt am Main, Suhrkamp.

KALLE, Matthias/ STOLZ, Matthias 2011: ,,Ist das jetzt spruchreif?* Ein Interview mit Wolfgang Mieder, in: Zeit.
Magazin, nr. 47, din 17. 11. 2011.

LAMPING, Dieter 1991: Moderne Lyrik. Eine Einfuhrung, Géttingen, Vandenhoeck & Ruprecht.

MAYER, Hans 1961: Bertolt Brecht und die Tradition, Pfullingen, Gilinther Neske.

NUBERT, Roxana 1997: Traditionsbriiche — Ansétze zur ,,Aktionsgruppe Banat, in: ,,Temeswarer Beitrdge zur
Germanistik®, vol 1, Timisoara, Mirton, p. 448-456.

NUBERT, Roxana 2006: Die sogenannte ,,Stunde Null*“ in der ruméniendeutschen Literatur: Die Aktionsgruppe
Banat, in: Roxana Nubert/lleana Pintilie-Teleaga, Mitteleuropdische Paradigmen in Sudosteuropa. Ein
Beitrag zur Kultur der Deutschen im Banat, Viena, Praesens, p. 254-268.
PREDOIU, Grazziella 2001: Faszination und Provokation bei Herta Muller. Eine thematische und
motivische Auseinandersetzung, Frankfurt am Main, Peter Lang.

SCHWEIKLE, Giinther, SCHWEIKLE, Irmgard (coord.) 1990: Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und
Definitionen, Stuttgart, Metzler.

SOLMS, Wilhelm 1990: Nachruf auf die rumaniendeutsche Literatur, Marburg, Hitzeroth.

TOTOK, William 1988: Die Zwange der Erinnerung. Aufzeichnung aus Rumanien, Hamburg, Junius.

WAHRIG, Gerhard 1997: Deutsches Worterbuch, reeditat de Dr. Renate Wahrig-Burfeind, Gtersloh, Bertelsmann
Lexikon.

WICHNER, Ernest (Hrsg.) 1992: Ein Pronomen ist verhaftet worden. Die frilhen Jahre in Ruméanien — Texte der
Aktionsgruppe Banat, Frankfurt am Main, Suhrkamp.

WICHNER, Ernest (Hg.) 1993: Das Land am Nebentisch, Leipzig, Reclam.

WICHNER, Ernest 2012: Aktionsgruppe Banat — die erste und letzte deutschsprachige Dichterschule in Ruménien,
I11. Teil. in: ,,Banater Zeitung“ din 04. 01. 2012.

WICHNER, Ernest 2012: Aktionsgruppe Banat — die erste und letzte deutschsprachige Dichterschule in Ruménien,
IV. Teil, in: ,,Banater Zeitung“ din 25. 01. 2012.

WILPERT, Gero von '1989: Sachwérterbuch der Literatur, Stuttgart, Alfred Kroner.

WUST, Karl-Heinz 1989: Sklavensprache. Subversive Schreibweisen in der Lyrik der DDR 1961-1976, Frankfurt
am Main, Peter Lang.

159






PENDLER ZWISCHEN LITERATUR UND POLITIK: RICHARD
WAGNER - MIT BESONDERER BERUCKSICHTIGUNG SEINER
ROMANE

Roxana Nubert, Ana-Maria Dascilu
(Universitatea de Vest, Timisoara; Academia Romana, Bucuresti)

roxana.nubert@e-uvt.ro

Travelling Between Literature and Politics — Richard Wagner’s Novels

Wagner’s first novel deals with social and political conflicts. The core of the novel entitled Habseligkeiten consists
of the Swabians’s destiny of the Banat region in Romania during the period between the two World Wars and after
World War I1. The novel Bellige mich shows the continuity of the power structures in the Romanian capital from the
1930s to the 1990s. A similar theme can be traced in Miss Bukarest, but it was restricted to the moments after 1989,
that year being considered a major political turning point. The novel Das reiche Méadchen depicts the end of a
multicultural world.

Keywords: Swabians of Banat, communist system, dictatorship, secret service, immigrant, escape, multiculturalism

Richard Wagner, dem das Deutsche Kulturforum Ostliches Europa 2008 den Georg-
Dehio-Buchpreis fur sein Gesamtwerk vergab, gehort zu jener Gruppe von Autoren, die sich seit
ihrem literarischen Debut mit einer politischen Idee identifiziert haben. Von Anfang an war er
Schriftsteller und politischer Denker zugleich. Das beweisen sein literarisches Werk — Lyrik,
Erzahlungen und Romane — sowie seine zahlreichen politischen journalistischen Aufsatze und
Essays. Gegenstand vorliegender Arbeit sind Wagners Romane, in denen gesellschaftliche
Konflikte — und das ist Politik im weitesten Sinne des Wortes — beschrieben werden.

Der politische Hintergrund rickt schon in den Mittelpunkt seines ersten Romans, Die
Muren von Wien (1990). Muren sind Schlamm und Gesteinsstrome im Gebirge, die dadurch
entstehen, dass Gehangeschutt infolge Wolkenbriichen ins Gleiten geréat oder dass Wildbache bei
Hochwasser Gesteinsmassen mitreilen. In der Ebene, der Grof3stadt, in Wien, ist von ihnen
nichts zu sehen. Der Titel bezieht sich auf die Scharen von Freiheitssuchenden, die im Sommer
1989 in Ungarn den Moment abwarteten, da sie in den Westen fliichten konnten. Richard
Wagner vergleicht diesen Prozess mit einem groRen Gewitter, bei dem die Wassermassen das
Ger0ll vor sich herschieben, die ,,Muren®, die bis nach Wien reichen. Aber: ,,Auch wer davon
gekommen ist, bleibt verschttet. Jeder mul} sich irgendwann selbst ausgraben.” (MvW: 13)

Wenn der Autor trotz der Tatsache, dass in der Osterreichischen Hauptstadt keine
Gerodllmassen entstehen kénnen, sein Buch Die Muren von Wien nennt, deutet er damit auch das
Gewaltige an, das in seiner Geschichte zum Ausdruck kommt (vgl. Gaul? 1990: 4). Der aus dem
Banat stammende, seit elf Jahren in Miinchen lebende und leidende Ingenieur Benda, der von
seiner Frau Eva verlassen wurde, entschlief3t sich, nach Wien zu fahren. Hier geht er ziellos
herum, mietet eine kleine Wohnung und trifft Iris, ein Madchen, das seiner Freundin Marianne
aus dem Banat &hnelt. Die ihn umgebende Wirklichkeit wird zur Projektionsflache der inneren
Leere. Die Reise nach Wien ist vor allem eine ,,.Bewultseinsreise in die Vergangenheit” (Hinck
1990: 34), in Richtung von Bendas Herkunft. Die ,,Muren von Wien* sind das Ger6ll der
Erinnerung, das auf Benda einstirzt: sein Militardienst in Rumanien, die Bespitzelung durch den
rumanischen Geheimdienst, durch die Securitate, der zweifache Fluchtversuch, der Verrat eines
Mitfliichtlings beim ersten Fluchtversuch, die Schikanen der Wachter im Geféngnis, die
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Verhore, die misstrauische Angst des Entlassenen, der erfolgreiche, aber mit Schuld belastete
zweite Fluchtversuch. Richard Wagners Protagonist, der starke autobiografische Zuge tréagt, gilt
als exemplarisch fur seine Doppelexistenz: eine aus dem Banat und eine aus Miinchen. Bendas
Unsicherheit ruhrt daher, dass er keinen Anschluss findet, weder an die alte, noch an die neue
Heimat. Dieses ,,Nirgendsdaheimsein® sei der eigentliche Inhalt des Romans, dargestellt ,,in
einer virtuosen Ineinanderschachtelung seiner verschiedenen Existenzen®, hebt Otto F. Beer
(1990: 13) hervor. Der Autor beschéftigt sich mit der ihm so vertrauten Problematik der
schwierigen Nachwirkungen der Auswanderung, wie sie auch in den Erzéhlungen
Ausreiseantrag (1988) und BegriRungsgeld (1989) zum Ausdruck kommt. Benda hat zwei
Leben, die sich nicht bertihren: Er ist als Banater Schwabe weder ein Ruméne noch ein
Deutscher. Er ist ein Heimatloser, war es, ist es geblieben: sowohl als Schwabe, als Angehdriger
einer Minderheit in Rumaénien, als auch als Deutscher seit seiner Aussiedlung. Ein ,Leiden im
UberfluB* bezeichnet Stefan Tepper (1990: 42) Bendas Erlebnisse: ,,Benda, der sich in der
westlichen Grof3stadt nach jenem 6stlichen Dorf zurlicksehnt, in dem er sich immer nach der
urbanen Freiheit des Westens gesehnt hatte, weil3, dal} es fur ihn keine Heimat mehr geben
kann®, schreibt Karl-Markus GauR (1990: 4). Und Elisabeth Grotz bemerkt:

Allein gelassen mit dem Gefiihl der Unvereinbarkeit zweier, ihm gleichermalien
entfremdeter Lebensformen (der Unvereinbarkeit von Erinnerung und Gegenwart), wéhlt
Benda Wien - als einen zentralen Schnittpunkt zwischen Ost und West — zum
Ausgangsort fiir eine mogliche Neuorientierung. (Grotz 1990: VIII)

Ein Anruf von Eva beendet den Wiener Aufenthalt. Ob sich die Ehe retten lasst, ob der
Prozess der Erinnerung ein Ende nimmt, bleibt offen.

Es handelt sich im Falle der Muren von Wien um einen Roman, der beweist, dass die
Folgen, die der Nationalkommunismus im Innern der Menschen hinterlassen hat, tief und von
Dauer sind. Und der Autor, meint Walter Hinck (1990: 34), wisse, dass nach der Befreiung
infolge der groRen historischen Veranderungen des politischen Umbruchs von 1989 die Mihen
der Freiheit kommen wirden.

Heimatverlust und ,,Bewéltigung der Vergangenheit® (Kory 2010: 255) prégen auch
Wagners autobiografischen Roman Habseligkeiten (2004). Es ist der Versuch, eine
Epochenbilanz der Geschichte der Schwaben im Banat von ihren Anfangen bis ins Jahr 1999 zu
gestalten: vom 18. Jahrhundert, der Zeit der Ansiedlung der deutschen Bevolkerung im Banat
unter den Habsburgern (,,In Ulm waren seinerzeit [...] die Schiffe abgefahren, die die
Einwanderer ins ehemalige Turkenland brachten.” H: 183), von der Auswanderung der Banater
Schwaben in die USA in den 1920er Jahren (,,John und Katharina waren neun Jahre in
Amerika.” H: 28), vom Nationalsozialismus und vom Zweiten Weltkrieg (,,,Amelie [...] war
eine grol3e Hitleristin. Sie war bei der Wehrmacht [...]’*, H: 74), von der Enteignung, von der
Deportation der Banater Schwaben in die Sowjetunion und in den Bardgan (,,Im Dorf gilt als
Kommunist, wer mit den Kommunisten paktiert. Mit den Kommunisten, die den Leuten das Feld
und die Hauser weggenommen und Ménner und Frauen nach Ruf3land verschleppt haben und
spéter in den Baragan, in die Donau-Steppe.” H: 197), vom Eintritt mancher Banatschwaben in
die Ruménische Kommunistische Partei (,,Dabei ist mein Vater nicht der erste Schwabe im Dorf,
der Kommunist wird.” H: 197) und schlieRlich von der massiven Auswanderung der deutschen
Bevolkerung aus dem Banat in die BR Deutschland in den 1980er Jahren (,,Wir sind doch alle
fort, mit Kind und Kegel [...].“ H: 15).

Der in der Bundesrepublik angesiedelte Bauingenieur Werner Zillich kommt 1999 von
der Beerdigung seines im Banat gebliebenen Vaters Karl und rekonstruiert auf der Rickreise
nach Sandhofen Uber Budapest, Wien und Ulm seine eigene Familiengeschichte und die
Vergangenheit seines Dorfes. Sowohl die Zillichs als auch das Dorf wurden immer wieder in die
politischen Ereignisse hineingezogen und immer wieder haben sie versucht, diesem meist
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unheilvollen Einfluss Widerstand zu leisten. Wie fur die meisten banatschwabischen Familien
steht die verzweigte Familiengeschichte der Zillichs mit der Waffen-SS und der rumaénischen
Armee, der Deportation in Arbeitslager in der Sowjetunion sowie mit Flucht, Enteignung und
Ubersiedlung in Verbindung. Der Vater des Protagonisten wurde 1940 in die rumanische Armee
einberufen, 1945 den Russen Uberstellt, funf Jahre iberlebte er in einem Nickelkombinat in der
Sowijetunion, nachher musste er sich den kommunistischen Verhéltnissen in Ruméanien anpassen.

Weder die Ausreise in die Bundesrepublik Deutschland noch der politische Umbruch des
Jahres 1989 brachten Werner Zillich und seiner (brig gebliebenen Familie die erhoffte Ruhe.
Der Autor entwirft das Bild eines Banater Dorfes, das sich mit dem Zerfall einer Familie deckt:
Vom Vater bleiben nur einige Habseligkeiten, der Sohn ist ausgewandert, wie der GroRRvater
Michael, der nach dem Zweiten Weltkrieg in Osterreich geblieben ist. Das veranlasst Ralf
Berhorst (2005: 14) dazu, Richard Wagners Habseligkeiten als einen ,,Heimatroman ohne
Heimat* und als einen ,,Familienroman Uber die Aufldsung der Familie”“ zu bezeichnen. Fir
Edith Ottschofski (2005: 12) ist es ein Roman, ,,den man als literarisches Dokument fur den
Untergang der Banater Schwaben begriRen mag®. In diesem Zusammenhang erwirbt der Begriff
,Habseligkeiten* eine ganz besondere Bedeutung. In ihm verbindet sich namlich nicht nur die
Vorstellung von einem ,,durftigen, kiimmerlichen Besitz, der aus meist wenigen (wertlosen)
Dingen besteht“ (Duden “2001: 605), die einer mitnimmt, der auswandert oder sich auf die
Flucht begibt, sondern vielmehr ,eine ungenannte Trauer [...] um den Verlust all dessen, was
zurlickgelassen werden musste* (Rauch: 2004, 35). Eigentlich haben ,,Habseligkeiten® mit den
Resten von Besitztimern zu tun, ,[...] dem, was erinnert an Ver- und Zergangenes“ (Hueck
2006: 16). Eva Pfister (2005: 32) meint diesbeziiglich, dass der Autor die fast
zweihundertfunfzig Jahre alte Geschichte seiner Familie und des schwabischen Banats ,,mit
Anteil nehmender Trauer* beschreibe. Der Autor sucht nach seinen Wurzeln und findet, im
Grunde genommen, nur Zerfall. Der Roman beginnt brigens mit der traurigen Feststellung, dass
walle tot sind“ (H: 5) und gegen Ende des Buches erkennt der Erzéhler: ,,Das wird vom Banat
ubrigbleiben, die Distel“. (H: 236)

Die eigentlichen Habseligkeiten in Richard Wagners Roman bilden zwei Tassen von den
UrgroReltern mutterlicherseits, Johann und Katharina, die vor der dorflichen Enge nach Amerika
geflohen sind, ein Brief des GroRvaters in Sdtterlinschrift, eine leere Konservendose zum
Auffangen von Schnee gegen Durst, die Vater Karl wéhrend der Deportation ins sowjetische
Arbeitslager besall und das Bindel ,,mit den Dokumenten“ des Vaters: ,,Handgeschriebenes,
Eingaben, Ausweise, Fotos. Ein AhnenpaB. [...] Eine handschriftliche Darstellung der
Wassermihlen auf der Marosch.* (H: 123)

Obwohl eine Familiengeschichte in den Vordergrund des Romans riickt, schenkt der
Erzahler dem UmreiRen des Rumanienbildes in verschiedenen historischen Etappen eine ganz
besondere Aufmerksamkeit. Die Jahre des Durchbruchs kommunistischer Verhéltnisse
hierzulande gewinnen dabei an besonderer Bedeutung: ,,In den flnfziger Jahren gibt es zwei
Arten von Menschen. Gefangene und freie. Der wichtigste Unterschied zwischen den
Gefangenen und den Freien ist, dass die Freien jederzeit und ohne jede Erklarung zu Gefangenen
werden konnen®. (H: 193)

Das Bild Ruméniens in den 1980er Jahren ist von der Willkiir des Diktators Ceausescu

gepragt:

Seit die beiden Analphabeten [Nicolae und Elena Ceausescu] die Macht an sich gerissen
hatten, gebérdete sich der Staatsapparat wie in einem zentralafrikanischen Land. (H: 213)

Man ri3 Gberall die alte Bausubstanz ab, ganze Innenstadte wurden abgetragen und durch
Plattenbauten ersetzt, als wollte man in einem weiteren Schub des Machtwahns den
letzten Rest der biirgerlichen Welt ausldschen. Kirchen verschwanden hinter Hochhauser,
man verschob sie mit einer aufwendigen Technik. (H: 220)
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Das Leben reduzierte sich aufs tigliche Uberleben. Schlangestehen, Vorrate bunkern.
Weghdoren, wenn der Personenkult zum Zuge kam, auf Versammlungen und im
Fernsehen. [...] (H: 222)

Das Schicksal des Protagonisten weist — wie im Falle Bendas im Roman Die Muren von
Wien — Symbolcharakter auf. Stellvertretend steht Werner Zillich fur das Schicksal der meisten
Banater Schwaben, die in den 1980er Jahren massiv nach Deutschland ausgewandert sind. Wie
seine Landsleute fallt auch die Hauptfigur dem Ausreiseantrag zum Opfer: die Bestechung der
rumanischen Behdrden (,,Die Ausreisenden verschwiegen in der Regel die Hohe der bezahlten
Bestechungssummen. [...] In unseren Abstellkammern stapelten sich die Kentstangen und der
Jacobskaffee.” H: 219), jahrelange Ungewissheit (,,Monika durfte nicht mehr unterrichten, als
Auswandererfrau hétte sie ein schlechtes Vorbild fur die Kinder abgegeben* H: 220), Isoliertheit
(,,Mit einem Ausreiseantrag galt man als Ausgeschlossener.” H: 217), Diskriminierung (,,,Ma
neamtule’. So begrifite mich Dumitrescu. He, ,Deutscher’™, H: 220), Hoffnungslosigkeit (,,Ein
Auswanderer darf nicht an die Gegenwart denken. [...] Der Auswanderer spielt Schicksal.” H:
210). Die entrechteten Menschen reagieren durch Respektlosigkeit (,,Je weniger die Macht den
Menschen zugestand, desto mehr hielten die sich durch Illoyalitat. H: 215) und Diebstahl (,,Der
Diebstahl war die mit Abstand bedeutendste Oppositionsform im Kommunismus.“ H: 215).

Die Ruhelosigkeit, welche die Existenz des Aussiedlers dominiert, nimmt kein Ende, wie
Werner Zillich denkt, wahrend er sich im Ulmer Hafen befindet. VVon hier fuhren seine
Vorfahren in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts in so genannten ,,Ulmer Schachteln* die
Donau hinab, durch Ungarn bis ins Banat. Und die ausgewanderte Hauptfigur steht jetzt an
derselben Stelle und fragt sich, ob er je im Westen angekommen sei. Die Familientradition der
Zillichs bleibt eine Tradition immer neuer Aufbriiche, die alle zum Scheitern verurteilt sind. Die
nach Amerika ausgewanderten Urgrofeltern scheiterten in der neuen Heimat und mussten
zurlickkehren, der Grolvater Michael verlor, psychisch zerstort vom Ersten Weltkrieg, die
geerbte Mihle und der Vater Karl wurde 1945 fir funf Jahre zur Zwangsarbeit in die
Sowjetunion deportiert: ,,Wir rennen einander nach, quer durch die Welt. Als mif3ten wir uns
stdndig aus dem Weg gehen, gleichzeitig aber miteinander verabredet sein. Wir sind Aussiedler
auf Lebenszeit®. (H: 224)

Richard Wagner selbst geht in einem Interview mit Rodica Binder vom 25. September
2009 auf die Botschaft seines Romans ein:

Worum es mir in den Habseligkeiten ging, war die Ruhelosigkeit zu beschreiben, von
Menschen, die ausgewandert sind und die auf der Suche nach irgendetwas sind, was sie
selber nicht so genau beschreiben kdnnen. Irgendetwas haben sie gesucht, was sie nicht
hatten oder was sie glaubten, nicht zu haben. [...] Und solche Leute werden nie zur Ruhe
kommen, das habe ich festgestellt. (Binder 2006)

Der Protagonist l&sst sich von seiner berechnenden Frau Monika scheiden, ihm wird der
Kontakt zur Tochter Melanie per Gerichtsbeschluss verboten, er erlebt diverse Affaren und eine
ungewisse Zukunft wartet auf ihn, weil er in einem bankrotten Bauunternehmen arbeitet.
Krisenhafte Verhéltnisse auf familiarer Ebene, Sex, der nur noch mit Hilfe pornografischer
Stimulanzien funktioniert, drohende Arbeitslosigkeit, Bestechung und Korruption — das neue
Europa, das Werner Zillich erlebt, ist von den rumanischen Realitaten, denen er einst zu
entkommen glaubte, nicht weit entfernt (vgl. von Torne 2005: 14). Die Freiheit hat tbrigens ihre
Opfer auch in Rumanien nach der politischen Wende 1990: ,,Der Diktator ist tot, die Zeitungen
verbreiten Meinungen, und die Preise steigen. Karls Rente ist immer weniger wert. Seine
Freiheit wachst von Tag zu Tag und seine Rente schrumpft im gleichen Tempo“. (H: 159)

Die Revolution im Dezember 1989 wird als ,,Palastrevolution* (H: 158) entlarvt, die von
den Kommunisten durchgefiihrt wurde, die Uberraschenderweise zu Antikommunisten wurden.
Es geht somit um eine geschichtliche Félschung, wie sie Richard Wagner auch in seinem Buch
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Sonderweg Rumanien. Bericht aus einem Entwicklungsland (1992) beschreibt (vgl. Kory 2010:
253-260).

Die Ausdeutung komplexer gesellschaftlicher und politischer Zusammenhénge in
Richard Wagners Roman Miss Bukarest (2001) fallt ein Urteil Gber die Mechanismen und
Folgen des ruménischen Geheimdienstes. Fur dieses Buch hat tbrigens der Autor den Neuen
Deutschen Literaturpreis erhalten. Der Verfasser zeige darin, wie Menschen unter der Diktatur
zwischen Distanz zum Regime, politischem Opportunismus und privater Leidenschaft pendeln
und schuldig werden, betont Cord Beintmann (2011: 111). Richard Wagner deckt die
zerstorerische Kraft der Securitate auf, unter deren perfiden Machenschaften er selbst lange Jahre
zu leiden hatte. Bis in den intimen Bereich der Liebe wirken die erschitternden Folgen der
Diktatur, deren wichtigstes Machtinstrument die Securitate ist:

Die Liebe kann immer und berall nur auf Vertrauen gegriindet sein. In einer Diktatur ist
dieses Vertrauen, weil es durch die Umsténde so gefahrdet ist, letzten Endes das einzige
gultige Kriterium fir die Gefiihle. Dadurch wird die Liebe klein, weil sie nicht mehr blind
sein kann.

Die Diktatur nimmt den Geftihlen die Unbeschwertheit [...]. (MB: 144)

Dino Schullerus, der seit 1986 in die Bundesrepublik Deutschland ausgewandert ist,
arbeitet als Privatdetektiv in Berlin. Friher hiell er Dinu Matache und arbeitete in den 1970er
und 1980er Jahren als Sicherheitsoffizier fir den rumanischen Geheimdienst in Bukarest. Er
bespitzelte nicht nur Kollegen, Kinstler, seine Freunde, die Schriftsteller und Regimekritiker
Richartz und Martin, die ihm vertrauten, sondern auch die schone Erika Binder, in die er sich
verliebte und mit der er ein Verhéltnis begann, obwohl er damals schon mit Lotte verheiratet
war: ,,Ich habe sie [Erika] nicht verraten, sagte ich. Ich habe ihr Wissen verwendet. Es ging ja
nicht gegen sie*. (MB: 98)

Jahre spéater, 1996, sah Dinu Erika Uberraschend in Berlin wieder, allerdings in
Begleitung eines ehemaligen Securitate-Offiziers. Kurz danach wurde sie tot aufgefunden. Der
Detektiv macht sich auf die gefahrliche Suche nach den Mdrdern. Alle Spuren fiihren in die
Vergangenheit. Die ehemaligen Kollegen, die Agenten des ruméanischen Geheimdienstes, sind
plotzlich wieder da. Die Diktatur ist historisch geworden, aber ihre Auswirkungen sind noch
spurbar: ,,Wir sind Objekte des Ostwestkonflikts gewesen. Objekte, die das Jahrhundert nicht
kennen will. Obwohl Menschen wie wir die Wahrheit dieses Jahrhunderts sind. Seine
unbeachtete menschliche Wahrheit“. (MB: 133)

Worauf es dem Autor hauptsdchlich ankommt, das ist der ganze zerstOrerische
Mechanismus von Bespitzeln, Erpressung, Verstellung, Angst und Ekel.

Bukarest und zwei mysteriose Todesfalle stellen auch den Hintergrund von Richard
Wagners letztem Roman Bellige mich (2010) dar. Die dreifigjéhrige Protagonistin, Alexandra
(Sandra) Lauretta Horn, die schon als Vierzehnjéhrige mit ihrer Familie nach Frankfurt am Main
ausgewandert ist, erhalt den Auftrag, den Markt fur die Munchner Zeitschrift Simone, bei der sie
arbeitet, in Siudosteuropa auszuweiten, indem sie in der rumdnischen Hauptstadt ein
Frauenmagazin grundet. Die Zeitschrift sollte den Namen Lauretta in Anlehnung an die
bekannte Tangotanzerin der 1930er Jahre fuhren. Die angestellte Recherche um diese legendare
Figur fihrt zur Aufdeckung unbekannter Aspekte aus der eigenen Familie. Wie in den Romanen
Die Muren von Wien und Habseligkeiten ist die Ausgangssituation — der eigene Lebenslauf bzw.
eine Familiengeschichte — der Ausldser von Erinnerungen an eine schwierige Vergangenheit. In
diesem Zusammenhang nennt Carmen Francesca Banciu (2001: 6) das Buch ,.einen Tanz der
Vergangenheit”. Indem der Verfasser Sandra Horn der Geschichte ihrer Kindheit und ihrer
GroReltern in Bukarest nachgehen l&sst, entwirft er eine ,komplexe Geschichte Rumé&niens*
(Schroder 2011: 24), in der Vergangenes und Gegenwartiges ineinanderfliel3t: ,,Es ist eine
literarische Aufarbeitung eines Teils ruménischer Geschichte, die eine Briicke von den
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Ereignissen der dreiRiger Jahre in Bukarest bis in die Gegenwart [2005] nach Miinchen und
Frankfurt schlagt”. (Kilzer 2011: 5)

Ein schllssiger Beweis fur die Kontinuitdt der Vergangenheit in der Gegenwart ist
Marcel Tomas Mord 2005 durch Zyankalivergiftung genau so wie der Mord der Miss Rumaénien,
Lauretta Luca, im Jahr 1938.

Was Richard Wagner durch die Gestalt des GrofRvaters Ypsilon Horn in den Vordergrund
riickt, ist die verbliiffende Ahnlichkeit zwischen dem Machtapparat im faschistischen und im
sozialistischen Rumanien: Diesen »~Kommunistenfresser* (H: 90, 137),
»vernehmungsspezialisten® (Bm: 137) und Morder haben die Kommunisten von der
rumanischen Polizei der 1930er und 1940er Jahre Ubernommen: , Toma hat ihr [Sandra] die
Autobiographie von Ypsilon Horn geschildert. Darin war Kommissar Horn fur die Kommunisten
ein Verbrecher und Ex-Kommissar Horn war fiir dieselben Kommunisten ein Verblindeter”. (H:
136)

Mit dem Machtwechsel nach dem Zweiten Weltkrieg tritt ndmlich Ypsilon Horn in den
Dienst der kommunistischen Behdrde und bringt ihnen bei, wie man einen Geheimdienst
aufbaut. Sandra entdeckt im Haus ihres GrolRvaters, das merkwirdigerweise von den
Kommunisten nicht enteignet wurde, ein geheimes Archiv, aus dem sie von Ypsilon Horns
Gréueltaten erfahrt. Die Villa der GroReltern im Jidischen Viertel von Bukarest entpuppt sich als
Schauplatz der Folter, Vernehmungen und Morde des GroRvaters an den Kommunisten im
birgerlichen Rumanien und an den Feinden des Regimes im Kommunismus. Der Keller mit
seinen kleinen Zellen diente sogar als Privatgefangnis.

Auch der Architekt Felix Toma, einer der Verdachtigen an dem Mord der
Kommunistentochter Lauretta Luca, wird nach dem Zweiten Weltkrieg zum Kollaborateur des
kommunistischen Regimes.

,Der Roman Bellige mich ist wie eine Reise durch die Zeit*, schreibt Rudolf Herbert
(2011: 10). Was auf den ersten Blick auffallt, ist das verwickelte und geheimnisvolle Geprage
mehrerer Familiengeschichten und der Geschichte Ruméniens in der Zwischenkriegszeit und im
Nationalkommunismus. Es ist kein Zufall, dass Richard Wagner sein Buch unmittelbar nach der
Bekanntmachung der Securitate-Akten und Informantenfalle im Zeitraum 2006-2008 verfasst
hat: ,,Ja, ja, die Familiengeschichten“, murmelt er [Toma]. ,,Sie sind zeitlos, sie sind witzlos.
Immer hangt ein Geheimnis dran. Erstaunlich nur, was die Leute alles zum grofien Geheimnis
machen und womit sie ihre Geheimniskramerei begrinden®. (Bm: 134)

Der Bezug Sandra Horns zu Bukarest wird nicht nur durch ihre Abstammung, sondern
auch durch ihren Freund Remus Schuhmann, den sie in Deutschland verlassen hat, hergestelit.
Dieser Mann, mit dem sie vier Jahre lang eine Beziehung hatte, ist ndmlich der Sohn des
verstorbenen Tangoséngers Remo Savin.

In der ruménischen Hauptstadt begegnet Sandra ihrem alten Freund Marcel Toma, der
inzwischen mit ihrer besten Schulfreundin Vicky verheiratet ist. Als Wirtschaftsanwalt hilft er
ihr beim Kauf einer passenden Zeitschrift, die sie in das erfolgreiche Frauenmagazin Lauretta
umwandeln soll. Die leitende Redakteurin der Zeitschrift, die den Namen der bekannten
Tangoséngerin aus der Zwischenkriegszeit tragt, wird Vicky.

Parallel zur geheimnisvollen Existenz des Groldvaters entdeckt die Protagonistin das
Fragment eines Schlusselromans, den Marcels Vater, der Historiker Radu Toma, verfasst hat, der
auch dem Ceausescu-Regime die wissenschaftliche Legimitation lieferte. Dieses Buch, mit dem
bezeichnenden Titel Ein Tod, der nichts beweist, rickt den geheimnisvollen Mord an der
Tanzerin Lauretta Luca, die 1938 durch Zyankalivergiftung gestorben ist, in den Vordergrund.
Fur ithren Tod wurden der Architekt Felix Toma und der Musiker Remo Savin verdachtigt. Der
Roman, der im Ceausescu-Regime nicht gedruckt werden durfte, beschreibt den
widerspruchsvollen Umbruch vom Faschismus zum Stalinismus, sowie die Auftrdge des
Leutnants der Geheimpolizei, Victor Albu, der als Kellner in der bekannten Tangobar arbeitet:
»Fiktion und Romanwirklichkeit verdichten sich zu einer untrennbaren Legierung. Wohin man
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auch schaut: Selbsterhaltungsvirtuosen; immer wieder Téter, die zu Dissidenten erklart werden
und umgekehrt, je nach ideologischer Wetterlage®. (Schréder 2011: 24)

Fur Richard Wagner wird Bukarest zu einer Tangostadt, in der wirtschaftliches Kalkdl
und Leidenschaft eng miteinander verbunden sind. Der Roman sei ,eine Collage von
vergangenen und gegenwartigen Interessen, von Liige und Verrat*, meint Lena Bopp (2011: 28).
Von Leidenschaft, Lige und Verrat, die vor allem unter Diktaturen aufblihen, erzéhlt auch der
Tango Belige mich, den Remo Savin singt. ,,Der Tango als Tanzschritt und als ganzheitliche
Lebensaullerung spielt eine hervorragende Rolle®, betont Gerhard Csejka (2011: Ill). Die oft
zitierten Verse aus diesem Lied, ,Sag mir die Wahrheit/Beliige mich“, weisen auf einen
Kerngedanken des Romans hin, namlich darauf, dass Fiktion und Wahrheit einander
ausschlielRen: ,,Denn eine Story muss in ihrem Verstandnis vor allem unterhaltsam sein, wéhrend
die Wahrheit und die Suche danach unweigerlich in Regionen angesiedelt sind, in denen
unangenehme Erkenntnisse drohen®. (Herbert 2011: 10)

Mit der Tangobar, dem Treffpunkt der Musik und Politik, ist der Kellner Victor Albu
verbunden, der in den Dienst der Securitate tritt. Auch nach der politischen Wende 1989/1990
bleibt die Tangobar der Schauplatz der Lugen und des Verrats.

Im Falle Sandra Horns hat sich die Recherche um Lauretta Luca in eine Suche nach ihrer
und nach der ldentitat ihrer Familie verwandelt. Diese Recherche fuhrt zu ihrer Verhaftung, weil
sie unter Mordverdacht steht, Marcel Toma vergiftet zu haben. Sie wird durch politische
Einflussnahme befreit. Auf ihrem Rickflug nach Deutschland gelangt die Protagonistin infolge
ihrer Erfahrungen in Bukarest zu folgender Schlussfolgerung:

,Lunsere  Eltern, unsere GrofReltern, konnten Kommunisten sein, Faschisten,
Kollaborateure und Opportunisten, Oppositionelle und Dissidenten®, sagt sie [Sandra].
,und was ist mit uns? Wir sind Telenovela-Personal. Darsteller, die sich im besten Fall
als Drehbuchschreiber betdtigen konnen.* (Bm: 313)

Die tragische Geschichte zwischen der Ethnologin Sybille (Bille) Sundermann und dem
aus Serbien geflohenen Rom Dejan Ferrari im Roman Das reiche Madchen (2007) hat tiefe
kulturpolitische Wurzeln.

Wie in den Buchern Habseligkeiten und Miss Bukarest wird die Lebensgeschichte der
beiden Hauptfiguren aus der Sicht eines AuRenstehenden erzéhlt. Neun Jahre nach dem Mord an
Bille Sundermann beauftragt die Regisseurin Ann Wysbar den Schriftsteller und Drehbuchautor
Carlo Kriemnitz, ein Drehbuch tber Bille und einen serbischen Flichtling aus Novi Sad zu
verfassen.

Der Roman beginnt, wie Miss Bukarest, mit dem Tod der Hauptgestalt, die von ihrem
Lebensgefahrten erstochen wurde. Der Erzéhler rekonstruiert ihr Leben.

Ihren zukinftigen Lebensgefahrten lernte die Ethnologin im Jahr 1992 kennen, wéhrend
sie im Auftrag einer Hilfsorganisation Fluchtlinge aus dem kriegsgeplagten Jugoslawien in
einem Fluchtlingslager in Berlin-Schéneberg interviewte. Die Flucht verdankte er seiner Mutter,
einer ehemaligen Schlagersangerin und jetzigen Besitzerin mehrerer Model&den in Novi Sad, der
es gelungen ist, einen Offizier unter den Grenzern zu bestechen. In Deutschland findet Dejan
Ferrari trotz Schulbildung keinen Arbeitsplatz und seine Hauptbeschaftigung besteht in der
Begleitung seiner Frau auf Tagungen und Konferenzen.

Entwurzelt ist nicht nur Dejan, sondern auch die Ethnologin, die aus einer Unternehmer-
Familie stammt. Sie nimmt Abstand von ihrer reichen Familie, weil diese einen engen Bezug
zum Nationalsozialismus hatte. Der Wohlstand der Sundermanns erlebte eine Blutezeit in der
NS-Zeit, weil Gottfried Sundermanns Unternehmen auf der Ausbeutung der Arbeit von Roma
beruhte. Unter dem Vorwand, die Roma vor der Deportation nach Ausschwitz zu retten, zog der
GroRvater der Hauptgestalt Zwangsarbeiter fir sein Unternehmen heran: ,,Vor allem hatte er
[Gottfried Sundermann] von ihnen [Roma] profitiert. Von ihrer Arbeit. Und das Geld hat er
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bestimmt nicht zurtickgegeben. Nicht an die Betroffenen. Auch nach dem Krieg nicht®. (DrM:
33-34)

Diese Familiengeschichte belastet Bille und regt ihr Interesse fiir die Indianer in den USA
und flr die ,,Roma-Frage” an. Die Protagonistin beabsichtigt, durch ihre Beziehung zu Dejan
Ferrari eine neue Identitat zu finden und die Schuld ihrer Familie wieder gutzumachen. Volker
Mdller (2007: 35) meint, dass Wagner mit dieser Figur eine Vertreterin der um 1960 geborenen
Generation vorfuhre, die sich der Mission verschrieben habe, die Schuld der Vater und
GroRvater mit ,,.verstehendem-* Gutmachertum abzutragen.

Die Beziehung zwischen Bille und Dejan entartet jedoch. Allmahlich sieht diese
»verwirrte Jeanne d’Arc* (Hennenberg 2008: 37) in ihrem Lebensgefahrten nicht mehr den
geliebten Mann, sondern das Forschungsobjekt ihrer ethnologischen Studien. Und Dejan
entfernt sich vom Vorbild fir die seit Jahrhunderten verfolgten Roma — wie sich das seine Frau
vorgestellt hat — und wird zum Inbegriff eines Saufers, eines Ubeltiters, eines
Verschwenders, eines Schldgers und schlieBlich eines Morders:

Es ist eine steile These, die Wagner in den Mittelpunkt seines Romans stellt. Das Gute,
das im Marchen stets zum glicklichen Ende fihrt, ist bei ihm die Triebkraft ins
Verderben. Gerade die Menschen, die etwas verandern wollen, richten demnach Unheil
an, weil sie wie Bille ,,die Sache* Uiber den Einzelnen stellen, weil sie glauben, moralisch
auf der richtigen Seite zu stehen, weil ihr Dogmatismus verhindert, dass sie den
Realitaten ins Auge sehen. (Walrodt 2008: 11)

Richard Wagner geht in seinem Buch von einem realen Fall aus, der sich 1997 ereignete:
Die Ethnologin Karin Reemtsma, die sich fur bosnische Kriegsfliichtlinge engagierte und ein
Buch Uber die Herabwirdigung der Roma verfasst hatte, wurde von ihrem Lebensgeféhrten
Asmet S., einem Rom, mit einem Messer erstochen. Der Autor bekennt, dass er eine Geschichte
schreiben wollte, ,,die diese kulturelle Differenz ausleuchtet von unserer Gegenwart heraus* (zit.
nach Feldmann 2007: 14). Auch Helmuth Frauendorfer (2007: 23) meint, dass ,die stillen
todlichen Kulturkonflikte in unserer Gesellschaft* ,,oft gar nicht wahrgenommen* werden.

Abschlieend kann bemerkt werden, dass drei der untersuchten Biicher vor allem die
Kontinuitdt von Machtstrukturen offenlegen. Dieselben Methoden, die im birgerlichen
Rumanien angewendet wurden, kommen auch im kommunistischen Ruménien vor, wie es die
Romane Habseligkeiten und Beliige mich beweisen. In Miss Bukarest zeigt Richard Wagner, wie
der ruménische Geheimdienst, die Securitate, noch nach der politischen Wende 1989 wirksam
ist.

Auch die Mentalitat ist dieselbe geblieben, wie dies im Roman Beltige mich gezeigt wird,
namlich Ligen und Denunziationen pragen den rumanischen Alltag in der Zwischenkriegszeit
und in der kommunistischen Zeit.

Eine eigenartige politische Interpretation findet man im Roman Habseligkeiten. Die
Verhaltnisse im deutschen Bauunterunternehmen, in dem der Protagonist arbeitet, weisen
frappante Ahnlichkeiten mit jenen in Rumanien auf: Sowohl im Westen als auch im Osten
herrschen Korruption, illegale Preisabsprachen und Steuerhinterziehung. In der neuen Heimat
gibt es somit &hnliche Funktionsmechanismen wie im verlassenen Rumanien und Werner Zillich
findet sich darin ganz gut zurecht. Richard Wagner zeigt, dass die Verhaltnisse des Ostens auch
im Westen ihre Entsprechung finden, und dass sich Europa dadurch nicht in die gewiinschte
Richtung entwickeln kann. Fir Richard Wagner ,,ist Prosa eine Waffe, mit der sie sich gegen
eine bedrohliche Umwelt zur Wehr setzen kann: [...] gegen den hektischen UberfluB westlicher
GroRstadte, gegen die vorherrschende Beliebigkeit und gegen kommerzielle Scheinlésungen®,
hebt Hannes Krauss (1993: 76) hervor.

In seinem Roman Das reiche Madchen verbindet der Autor die Geschichte des jungen
Roms Dejan Ferrari mit einer Geschichte deutscher Schuldbewéltigung. Das Buch beweist auch
die Utopie der Verwirklichung einer Multikultigesellschaft.
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Richard Wagners Protagonisten und Protagonistinnen sind Leidtragende. In den
Romanen Die Muren von Wien, Miss Bukarest und Habseligkeiten ist es immer der unerbittliche
Blick des fremden Beobachters, der als AuBenseiter in eine Stadt geréat, die auf Schritt und Tritt
Erinnerungen an die belastende Vergangenheit weckt.

Sowohl im Roman Miss Bukarest als auch im Roman Das reiche M&adchen sind Liebe
und Tod in einen bestimmten historisch-politischen Zusammenhang eingebettet, der sich fatal
auf die Existenz der Figuren auswirkt.

Richard Wagners untersuchte Texte stellen interessante aktuelle Dokumente dar und
liefern Berichte, die sich nicht nur auf die politischen Umbriuche in Ruménien, sondern auch auf
Deutschland beziehen.
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lIness and Miracle in Romanian Contemporary Poetry

The Romanian poets who published their first book after 2000 have been included in a particular literary generation,
even if there are some important differences that separate them. One of the few common elements is their interest in
the human body, poetically discussed from many points of view. The text below tries to see how flesh and blood are
depicted in the poems written by two young writers, Medeea lancu and Marius Chivu, whose first books (published
in 2011 and 2012) have impressed both readers and critics. Compared not only to each other, but also to the poetry
written before, these books have powerful characteristics that identify subtle connections between illness, biography
and individuality. Even if the means of achieving literary effect are not the same (rich, dense, melodious imagination
in Medeea lancu’s poems, simple records with unusual metaphors in Marius Chivu’s poetry), both poets succeed in
revealing human weakness and expectation of a miracle. With childish eyes, they turn to details hidden in their
memory in order to gain the (ontological and poetical) state of balance. The attempt of commenting on Medeea
lancu’s and Marius Chivu’s poetry does not neglect comparisons with other important young poets, in order to
emphasize their distinctive features.

Keywords: poetry, biography, illness, miracle, vision, Romanian contemporary poetry

Generatia 2000 nu e un grup compact, coagulat in jurul unui manifest literar, ci o suma de
poeti care scriu diferit i gandesc deosebit. Sunt eclectici, au modele incongruente (Gellu Naum,
Pasolini, Bukowski) iar ceea ce i-a adus laolalta este un citeriu biologic, pentru unii important,
pentru altii neglijabil: varsta®. Dar, in ciuda diferentelor, (cei mai multi dintre) poetii care s-au
afirmat dupa anul 2000 (asa-numitii doudmiisti, minimalisti, milenaristi sau mizerabilisti, fiecare
termen avand doza lui de volatilitate si inadecvare) au in comun obsesia corporalitatii.

Visceralizat, agresiv, vulnerabil, ostentativ, traumatizat, infantil, multiplicat, (auto)mutilant,
ironizat, ambiguu, sexual, alterat, sub apasare morbida sau supus tentatiei psihedelice, cazut in
infrauman sau impins spre reactii deviante — astfel apare corpul in poemele scriitorilor care au
debutat dupa anul 2000. Criza de identitate a eului poetic (care 1i uneste pe asa-zigii doudmiisti) se
leaga, indubitabil, de o crizd a corporalitatii. Din 2006 Incoace, agresivitatea vocilor si ostentatia
visceralizarii/exhibarii s-a mai domolit. Maturizarea tinerilor poeti a produs, in cele mai multe
cazuri, 0 convertire vizibild in evolutia liricii lor. Violenta a fost inlocuita de viziune iar
spontaneitatea s-a repliat in fata unui rafinament individualizat, care ii desparte pe cei mai
importanti poeti ai generatiei si le amplifica timbrul personal. Se vorbeste despre ,,a privi telescopat
trupul realului, pana cand acesta se recompune, capatand o anume fluorescentd” si despre a dori sa
intalnesti ,,in carnea textului celulele luminoase si dense care, pret de o clipa, sd tind loc de
Dumnezeu, Lume, Viatd sau Realitate.” (Manasia 2009: 5). Corpul a ramas o tema importanta, dar
incadrabild unei viziuni mai profunde, chiar metafizice (asa cum apare in poemele lui Teodor Duna
si Cosmin Perta).

! Douamiismul si Generatia 2000 au facut obiectul unor grupaje interesante de articole din ,,Cuvantul”,
XX, 2009, nr. 5, p. 3-8 sinr. 6, p. 3-7
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Boala, (infra)biografism si (supra)individualitate

Tn 2011, Medeea lancu a publicat Divina tragedie (Editura Brumar). Un an mai tarziu, la
aceeasi editura, aparea Vantureasa de plastic, semnata de Marius Chivu. Ambele cérti reprezinta un
debut poetic, ambele pleaca de la biografia personala si de la experienta unei boli teribile pentru a
glisa spre un sens supraindividual. Ambele carti rescriu (prin modalitdti proprii) poezia trupului si
redefinesc poezia sufletului. Repun in discutie (pe paliere diferite) memoria si recuperarea ei sau
problema mortii si a salvarii. Dar, cu toata rddacina comuna, cele douad carti sunt profund deosebite,
ceea ce arata, o data plus, frumusetea literaturii.

Cartea Medeei lancu, Divina tragedie, a trezit entuziasm, a iscat si controverse. Premiata in
vara lui 2009 la Concursul de poezie ProVERS, Divina tragedie nu este totusi un debut editorial
absolut. Inainte de aparitia de la Brumar, Medeea Iancu publicase o altd carte, de care, Intre timp, s-a
distantat. Considera (si nu e prima poetd cu aceasta optiune) ca abia al doilea sdu volum reprezinta
un debut real. lar acest al doilea volum (céci nu e o placheta de cateva pagini, ci o carte de poezie
bine articulatd) scoate la rampa o poetd care merita atentie. Dincolo de titlul contrariant, Divina
tragedie nu e o carte cu poeme, ci un lung poem structurat in trei parti, Allegro, Allegro con Molto,
Largo — o simfonie a durerii, a spaimei, a singuratatii $i a mor{ii. Sau un document poetic despre
vulnerabilitate si eliberare, intr-un crescendo muzical al carui ritm ¢ condus cu dezinvoltura. E o
cronica existentiald surprinzator ramificatd, cu nervuri fragile si sinapse neasteptat scurtcircuitate, un
poem arhitectural, muzical si revelator, deopotriva. $i nu e la Indemana oricui sa 1si proiecteze
confesiunea liricd pe un astfel de ecran. Nu a fost, in cazul Medeei Iancu, o chestiune de ambitie
nejustificatd. Poeta are destula forta pentru a-si dirija pana la capat marturisirea si a-si explora cu
ochii largi deschisi imaginarul, asa cum poseda si o ,,spontaneitate ce nu pare deloc prelucrata in
virtutea unui stil sau dupa normele lui” (Cistelecan 2011: 4).

Una dintre povestile acelea care incep abrupt, imprevizibil, fara avertismente, fard un ragaz
de acomodare, e Vantureasa de plastic (Brumar, 2012). Sunt povesti (nu multe) care, din cateva
intorsaturi de fraza, ating tensiunea maxima. Apoi raman acolo, In varf, pana la final, amplificand
emotia pana aproape de insuportabil. Citite ca un intreg, poemele din Vantureasa de plastic spun o
poveste autentica, personala si supraindividuald, deopotriva. Dar, la randu-i, cartea are si ea
povestea ei - dureroasa, pedepsitoare si eliberatoare, in egald masuri. inchegata din drama prin care
trec fiul si mama atunci cand aceasta (tanara inca) sta fata in fatad cu moartea, Vantureasa de plastic
redescopera dimensiunea punitiva a scrisului. Scriind, fiul nu sterge nimic din durere, nu-si vindeca
ranile afective si nici nu-si oferd sansa evadarii in imaginar. Epiderma versului preia si infasoara
liric suferinta, numai ca aceastda nvaluire nu are valente terapeutice. Dimpotriva, durerea iese la
suprafatd prin toti porii textului, pare cd se intoarce asupra celui care a transpus-O 1n Vers,
incrustandu-i-se adanc in amintire. Dar se prelungeste (inevitabil) si spre cititor.

Marturisirea Medeei Iancu porneste de la experienta unei boli crunte, care catalizeaza un
amplu proces de hipertrofiere a imaginarului. Dintr-un rizom ce cuprinde deopotriva suprarealismul
si expresionismul, Divina tragedie revarsa asupra cititorului un suvoi ametitor de imagini i registre,
de asocieri insolite si devieri neasteptate, de explorari candide si de sedimentele (re)inventarii unei
logici surprinzatoare - care juxtapune elemente la prima vedere nepotrivite pentru a le desface, mai
apoi, cu uneltele poeticitatii. Densitatea imaginarului o separa pe Medeea lancu de severitatea
discursului poetic minimalist — ceea ce cred ca sugereaza nu numai o alternativa expresiva, ci si ca
opulenta imaginarului poate sa coboare (mai) adanc in strafundurile tulburi ale fiintei, cu conditia ca
aceastd opulenta sd fie autenticd, nu fortata: ,,noaptea singuratatea foreaza in mine/ miros a cristal.
dimineata beau cafeaua si ma tem.// plamanul meu s-a separat de plamanul tau/ obrazul meu s-a
separat de obrazul tau / pielea mea ascutitd s-a separat de gura ta. / din brat Tmi pompeaza Incet
sange pana cand inima ta se prelungeste n mine./ dimineata te inlocuiesc cu genunchii./ dimineata te
inlocuiesc cu piela crocanta a unui piept de gdind./ dimineata te inlocuiesc cu o perfuzie mov./
dimineata gura mea este o floare./ dimineata mama ma cheama la ea si imi scoate firele de ata de la
cathéter./ o s triim pe o cAmpie/ o si traiim”. In Divina tragedie, poezia trupului (cu termeni ca
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piele, inimd, plamani, artere si sange valorificati obsesiv) configureaza doar un strat epidermic sub
care se adaposteste, convulsiv, nu o dorintd oarbd de mentinere In viata, ci o structurd afectiva
complicatd. Sau aspiratia spre farmecul naiv, care fragezeste pana si ispitele livresti. Biologicul
framantat de suferintd e lasat in umbra de linisti trecatoare, dar si de o chinuitoare neliniste
metafizica.

Infantilizare, maturizare: intre absenta si memorie

Martor, observator, protagonist al dramei iscate de boald si de singuratate este poeta-fetita,
ale carei simturi ascutite iau contact cu o lume care ar fi trebuit sa ramana, si ea, plina — cum plin
este imaginarul poetic. In schimb, lumea recuperati de poeti prin delicate perceptii infantile se va
dovedi a fi una a absentei: de la absenta aerului in camera de spital (,,daca rdman s-ar putea sa iau un
pistol si sa gauresc peretii ca s pot respira”) pana la absenta tatdlui, a iubitului (,,imaginea ta ma
face sa tremur de o parte se afla/ sentimentul/ de cealaltd saracia ideii tale. tu esti o idee.”), a
copilului caruia nu va putea sa-i dea niciodata viata. Sau a unei transcendente salvatoare, care sa dea
sens disparitiei: ,,cine sunt eu/ cand absenta se face o pacla densa/ in care dispar.”

Disparitia (sau, mai degraba, teama de disparitie) este una dintre pietrele unghiulare pe care
se sprijind Vantureasa de plastic — lung poem al cioplirii in memorie. Materia ei transparenta retine
imaginile, starile, cuvintele unei fascinante povesti de iubire si de trecere spre moarte. Sculptarea in
memorie e impulsionatd de un timp trdit impreuna si de un spatiu afectiv impartit fara rezerve -
coordonate care vor revalorifica relatia dintre amintire si imagine, dintre memoria repetitiva si
memoria creativa sau dintre un timp trecut (actualizat) si o dimensiune atemporald, care apartine,
indisociabil, poeziei. Dacd pentru fiul-poet povestea este una adevaratd, pentru cititor va fi, intr-0
primd etapa, una imaginard: ,,inchipuie-{i” e cuvantul cu care Incepe cartea. Si, Inchipuindu-si,
cititorul nu descopera drama altcuiva, Ci 0 poveste care ar fi putut fi oricand a lui. E ceea ce desparte
o confesiune oarecare de literatura autentica.

Starea de negatie, teama, compasiunea, neputinta, durerea, devotamentul — toate fac parte din
repertoriul unei constiinte si al unui suflet profund dezechilibrate. Drama bolnavului e dublata de
drama celui care i sta alaturi, cu iubire: ,,cat va dura acest privilegiu al amanarii (S. a.)?// n spatele
pleoapelor greu inchise/ moartea doarme cu ea/ tolanita in corp/ comoda in carnea ei moale/
primitoare/ caldutd // si inca tanara!// dacd i-as deschide ochii cu degetele/ as privi doud gauri / in
care m-as prabusi/ de frica” O teama teribila il stdpaneste pe fiul care vibreaza alaturi de mama
bolnava, stiind ca urmeaza sa ramand, nu peste mult timp, singur - cu bagajul memoriei si cu o
enorma mostenire afectiva, dar apasat de singuratatea vibratiei proprii: ,,cat va mai fi din cea care-a
fost/ ce s-a pastrat in aceasta papusa stricata/ strabatuta de furtunuri/ cu viata distilatd/ cat vom mai
recunoaste din ea/ cum si in ce anume vom regasi/ partea pierdutd// cata desertdciune (S. a.) Intr-o
jumatate de trup fara glas!// sunt foita de indigo/ intre nostalgia a ceea ce-mi amintesc cad era/ si
compasiunea/ cu care o invat pe cea de acum,/ fotografie spalata odata cu camasa/ imagini lipsa cu
pete bizare in care/ parca mai recunosti cate/ ceva// fotografie pe care o iubesti/ mai ales prin ceea
ce/ nu mai arata”. Sfioasd, o fard de margini nevoie de iubire razbate din zbaterile infricosate ale
tandrului. E matur, dar orgoliul maturitatii se repliazd fara sa murmure, cedand in fata unui suflet
sovaitor, nesigur, speriat. In fata mamei aflate in pragul spre cealalti lume, omul matur se
infantilizeaza: ,,imbratiseaza-ma/ cu mana nelegata de pat/ strange-ma la piept (s. a.) peste firele de
control/ indeparteaza-ti masca/ respira la urechea mea/ fesele cu buline rosii pune-mi-le esarfa/ sa nu
mai tremur!// hai sa ne facem bratari din furtunasele roz/ sa colordm cu putin ruj/ hematoamele de pe
gat/ [...]/] te-am asteptat si azi cu nasul lipit de/ geamul perfuziei/ macar pana maine/ mai ai grija de
mine/ putin”.

De la trama principala, discursul Divinei tragedii deviaza, aluneca, se rostogoleste si se
repliazd frenetic, intr-un soi de miscare continua, febrila, aflatd la limita rationalului. In acest caz,
maturitatea ramane izolatd in planul unei edificari amanate. Medeea lancu recupereaza admirabil
frenezia primei copilarii, cu fervoarea neostenitd a cunoasterii senzoriale, mereu hranitd, dar
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intotdeauna la fel de flamanda : ,,ce ¢? ce e?/ degetele mi s-au desfacut ca o gura de rechin”. Prin
capilarele ultrasensibile, lumea se percepe altfel. Printr-un suflet de copil, viata (si moartea) se vad
altfel. Rememorarea in context infantil dubleaza si amplifica pana la paroxism ceea ce omul matur
incearca sa filtreze rational. Detaliile existentei primesc alte contururi, spaimele se acutizeaza iar
singuratatea devine terifianta. Copilul nu are constiinta pericolului iminent. Replierea lui nu este
defensiva, ci pregdteste un nou salt. Nu stie sa se opreascd, sa iasa din joc, sa se puna la addpost. La
fel si autoarea Divinei tragedii, care duce observatia intr-un perimetru interior devorat si devorator,
in care candoarea si cruzimea vietuiesc laolalta, plutind intr-un dans pe cét de inocent, pe atat de
macrabru. Partii de arhiva i se adauga nevoia de a trdi pana la capat, de a lua act de toate detaliile
ultime ale vietii: ,,unde esti tu/ eu cand voi fi mare ma voi face trenulet./ viata curge in sus/ moartea
curge n ocol.// fiecare os straluceste a moarte/ fiecare oras miroase a var/ fiecare copil este o carpa
de iuta./ sunt aici./ [...] nu sunt decat un trenulet care vorbeste neincetat/ moartea ciuguleste din mine
cu mainile murdare/ vino tu langa mine sa ne lipim intr-o bilutd de plumb/ o sa tin umerii drepti si
gura deschisa.”

Daca un copil impinge curajul explorarilor sale pana dincolo de obisnuit, nu e mai putin
adevdrat ca pastreazd, in acelasi timp, nevoia tutelei. O nevoie vitala de iubire. De cuib. E ceea ce
traverseaza versurile Medeei lancu, potentdnd sentimentul insidios al mortii. Unul cate unul,
prezentele care 1i animau cuibul, asigurdndu-i un echilibru, dispar. Macinatd de singuratate si
neliniste, fetita-observator se crispeaza in fata existentei, in timp ce vocea poetica iese din carcera
interiorizarii §i se deschide, inspiratd, individualizata, spre imaginar: ,tata a murit sub pamant./
tindndu-ma in brate tata respira cu plaméanii mei// tatil meu avea ca sotie pe mama mea/ in fiecare
luni dimineata tata 1i aducea flori mamei// tata ne-a rugat intr-o zi sa plecam pentru ca el are cancer//
iar cancerul se poate lua prin mangaiere// tata a cascat o gura mare/ gura tatei inghitise toate jucariile
mele/ gura tatei se tira precum un gandac burtos/ gura era o mireasa gravida [...] tata fugea cu mine/
obrajii nostri se incalzeau unul de altul/ la piept fineam un caiet de dictando iar tata fugea/ dupa noi
fugea un calut negru/ calutul cel negru avea o inima neagrd// [...] tata a murit./ tata e mort fara ca eu
s stiu./ nu stiu ce inseamna cuvantul tata/ tata tdtoi tdtdioi tatioil lumea s-a ascuns ntr-un colt”. In
Divina tragedie, cuibul ajunge sa fie gol. La Andra Rotaru, una dintre poetele cele mai interesante
ale ultimilor ani, cuibul nu doar ca nu mai ocroteste, ci se transforma intr-un agent invaziv, ce
anihileaza pana si spatiul minimei acomodari existengiale. Sufocant, terorizant prin sensibilitatea lui
excesiva, perimetrul protector din poemele Andrei Rotaru ia forma unei caverne a carei profunzime
e departe de a fi odihnitoare si in care suflul rimane subteran, fara sa reflecte respiratia lumii de
afara.

Din imobilismul trupului bolnav (rigor mortis cu ascendentul suflului/sufletului) si din
valtoarea afectiva a celui care il vegheaza deriva poemele din Vantureasa de plastic, transformandu-
se intr-o reflectie polifonica asupra memoriei — farimitate (prin efectele bolii), dar si recuperate (prin
poezie). Se deceleaza, de altminteri, i o meditatie asupra iubirii, provocand recalibrarea fiintei in
timp. Timpul trait trece Intr-un alt registru pulsatoriu, tot mai vag, tot mai inert. Insi inertia nu
exclude miscarea subconstientului care poate transforma, miraculos, abandonul si tacerea in ganduri
si cuvinte ce ajung sa cuprinda in ele mai mult decat un sens sau o semnificatie: ,,astept/ doar
asteptarea a mai ramas (s. a.)// incerc sd-mi suspend gandurile/ din subita lasitate/ sa rezist orelor de
gratie incerta 1n care/ dincolo de usile batante/ un Dumnezeu in halat reface lumea/ pentru un singur
om// dimineata s-a ntins ca sairma ghimpata/ ma tarasc in mine/ sprijinit de targa stinghera atipesc
incontinuu/ ca-n gradina fricii si parasirii / (somnul nu stie emotiile asteptarii)// aceasta e clipa in
care/ gandurile/ toate gandurile se transformd in rugiciuni/ ca apa in vin”. In rugiciune se
proiecteaza disperarea si speranfa. Acolo ar trebuie lasate temerile, acolo ar trebui uitatd voinga
individuala. Nefiind o fire religioasd, fiul-poet moare alaturide mama in fiecare zi cate putin, dar nu
moare si fata de el insusi. De aceea, vede doar scena — amar, dureros, pana la epuizare. Despre ce se
afla dincolo de scend nu poate vorbi. Culisele raman oarbe si tacute — unul dintre temeiurile
nimicnicitatii fiintei care isi doreste cateodata, din deznddejde, amnezia. S$i care, mai ales, nu €
capabild sa (re)creeze viata: ,,suntem papusarii culoarului/ dam zilnic reprezentatia vietii noastre/
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fara public/ fard martori/ fard ajutoare/ doar noi si jumatatea noastrd de marionetd aproape vie/
papusa defectd cu capul cazut intr-0 parte/ cu mana intoarsa piciorul moale limba grea/ gemand in
timp ce noi sfidam/ capriciile sechelelor/ pe culoarul acesta unde moartea/ 1si plimba oglinda de-a
lungul trupului ei// incercdm sa-ndreptam ce-a ramas deformat/ s-o facem sa se {ind/ sd meargd/ sa
vorbeasca cu noi/ incredintati ca oricine are dreptul/ in ultima instantd/ sa-i iasd un numar magic/
care sa imite viata”.

Nevolnicie si nevoie de miracol

Vantureasa de plastic aratd cum un trup tanar poate deveni oricand o epava. Ograda ordonata
a amintirilor se poate transforma oricand intr-un pustiu. Trupul e ciuntit, sufletul isi pastreaza
prospetimea. Trupul real, din carne si singe, e suferind, mutilat, contorsionat. Se inchide crispat, din
durere, in vreme ce sufletul se deschide inocent, prin iubire. Mintea si sufletul continua sa existe in
trupul bolnav - prima, amnezica, dar de o ravasitoare inocenta, metabolizand perfect mirarea, al
doilea — opunindu-se, intreg, unui trup zdrobit si filtrand chinuitor timpul - caci de-acum zilele si
saptamanile nu mai sunt socotite rational, ci cernute afectiv: ,,... un tablou al carui peisaj ¢ partial
franjurat (s. a.)/ de intilnirea dintre un bisturiu/ si o portocala/ pe masa masinii de cusut ileana// isi
invatd trecutul privind fotografiile/ pe care i le povestesc/ ca si cum ar Incerca/ sa-si regdseasca
chipul/ privind in oglinda/ pisatd de sub télpile/ altcuiva// [...] // singuri de la inceput in fata
dezastrului/ cot la cot cu propria perplexitate/ o lunga si ambigud istorie a cuvintelor (s. a.)/ sta
acum 1Intre noi si restul lumii/ nimeni nu poate pricepe/ ceea ce noi abia formulam/ compasiunea e
un cliseu rostit/ in apeluri telefonice/ tot mai graite/ de care mi-e ciuda ca Incd ma alind// exclamatia
ei/ cand mi-a vazut in lumina soarelui/ firele de par alb de la tampla/ regretul Tncurcat in limba
amortitd/ apoi iertarea cerutd din priviri/ tristetea/ toate acestea...// suntem doar noi/ noi doi/ mai
mult eu/ insa ea:/ memento al unei morti amanate”.

Ravisite, segmentele timpului dizolva sistemul de garantii pe care sti un om tanar. Inlatura
iluzii si impune, fara mild, nevolnicia — una dintre temele importante in poezia ultimilor ani, fie ca
efect al unui metabolism nevrotic (la Claudiu Komartin) sau al traumei ambiguitatii/multiplicitatii
(la Dan Coman), fie ca apare sub forma sindromului Asperger (titlul cartii publicate in 2012 de Rita
Chirian). Boala, a-normalitatea, somaticul si ciudateniile lui o intereseaza pe Rita Chirian, de pilda,
in masura in care rasfrang la nivel patologic contemplarea si autocontemplarea eului. Nu o fisa
clinica este retinuta in Asperger, ci relatia dintre eul traumatic si cel traumatizant, cand peste toate
stapaneste (niveland, deformand, deteriorand) normalitatea impusa si reglatd de norma.

In poemele Medeei lancu, nevolnicia este expresia autorititii bolii si a mortii. Sfarsitul
adulmeca pe oricine, fara sa t{ind cont de varstd, de visuri, de spaime. Senzatia insuportabild de
claustrare, in care nevoia de eliberare se vede nu o data anulata de neputinta (,,aici sunt inchisa ca-
ntr-un cosciug.”) e completatd de continua amenintare a desfolierii trupesti — constientizata,
analizata, simtitd si resimtitd pana la extenuare (,,cineva face rumegus din trupul meu”, ,,cineva
ciuguleste marunt/ marunt din mine/ cu o fortd izbitoare.”). Insa desfolierea carnii chinuite de boala
e dublatd de memoria faramitata, desfacuta ,,in firisoare”. Sau de o atentd depliere a inimii. De o
terifianta desurubare a sinelui — fragmentat intre realitate i imaginar, insa dilatat prin cei care i sunt
(incd) alaturi. Asa cum existd o rutind a vietii, apare i o obignuinta a sfargitului. Nu numai ca poeta
pare sd scrie din moarte, nu despre moarte (Duna 2011: 6), dar moartea devine comestibila. E un
decupaj dintr-un joc obisnuit, inocent si tragic, ,,0 papusa de lemn/ pe care fetitele si baieteii o
lustruiesc mangaind-o/ taras-grabis trece moartea/ cu nasul lung si tocit la varf.// imi schimb doar
chipul,/ un baietel cu pantaloni scurfi mancand cozonac./ in farfurie ramane deseori imaginea tatei
cu nasul cazut in tort/ o figurina caraghioasa. imi subtiez mijlocul./ numai moartea vine frumoasa ca
anna karenina.” Dramatismul versurilor de mai sus, manuit excelent prin dinamica focalizarilor si
prin firescul cu care concretul in forma Iui nuda se rasfira in idee abstractd, nu iese din tonalitatea
generald a cartii.
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Tn Divina tragedie, moartea o insoteste fara rigaz pe cea care metamorfozeazi sentimentul
mortii intr-o problematica — o posibila strategie de a-si ascunde propria moarte, dar, in acest caz, mai
degraba o definire (poeticd) a relatiei dificile dintre anxietate si seninatate, dintre neputintd si
eliberare. Intalnim, in versurile Medeei lancu, o intreagi suiti de imagini, metafore si sugestii
simbolice ale zborului. Dorinta fetitei de a fi balerina sau de a avea o casa zburatoare, cu care ,,vom
putea ajunge la tata pe everest”, papusa cu aripi albastre, transformarea imaginara intr-un inger sau
profilul inaripat al lui Icar intra, la prima vedere, in recuzita lumilor infantile, linistite si candide.
Dar zborul, pornit dintr-un vis copildresc, se aratd a fi iremediabil legat de ideea mortii. Printr-0
intorsaturd neasteptatd, discursul vireaza dinspre scenariul (aparent) paradisiac spre o derulare
ametitoare de cadre ce configureaza, din nou, situatia-limita. In Divina tragedie, zborul devine un
posibil mijloc de reintilnire cu un absent (tatil). E, asadar, o eliberare de realitatea inconfortabila. In
ochii copilului, zborul nu e cu adevarat mantuitor, ci intrd mai degraba in seria miracolelor de-0
clipa. Ceea ce dureaza, in schimb, e o inepuizabila tristete, care, prin obstinatia ei, se opune
feminitatii distincte propuse, de exemplu, de Teodora Coman la debutul ei din 2012. Carte despre
constiinta si trup, despre nutrientul compulsiv si frisonul retragerii, Cdrtifa din mansarda a Teodorei
Coman contureazd o feminitate care nu se inaltd goethean si nici nu se fixeaza pe suprafafa biruitd
de imanenta si nevroza. E Tnnodatd in sine (asa cum anunta ,,piciorul pus peste alt picior”), dar si
capabila sa se elibereze, innodand legaturile slabite (sau uitate) ale lumii.

Existd o nevolnicie a bolnavului si o alta, inecicioasa, a celui care se imbolnaveste din
afectiune pentru cel bolnav — asa cum aratd Vantureasa de plastic. Contaminanta e si
vulnerabilitatea de dincolo de trup. Cea care, in umbra ritualurilor de veghere, provoaca frisonul
constiintei sau un scurtcircuit afectiv - ,,acel moment in care/ mi-e¢ teama ca poate nu sufir/
indeajuns”. Dar inertia trupului bolnav aduna sufletul ghem in privire si il transferd asupra celui care
vegheaza. In ochi se aduna toate cioburile unui trup frimantat de boald. In ochi se si recompune
fiinta, agatand cu privirea doua lumi deodata. Numai intr-un timp intors in bucla acest lucru poate fi
cu putintd. Numai Intr-o clipa privilegiatd (desi nu mai putin agonicd) omul si timpul intrd intr-un
viraj neobisnuit: ,,1i inlatur somnul de pe ochiul drept/ ca pe-o panza de paianjen/ [...] (ca sa-i arat
cat o iubesc/ am albit)”.

In mirosul de iod, printre perfuzii, branule si zeci de pastile care se inghesuie in versuri fara
sa le stirbeasca in vreun fel lirismul, fiul-poet e un salvator neputincios. Salvarea, atat cat e, nu tine
doar de un trup sleit. Adevarata salvare se petrece in locul ascuns al memoriei. Recuperarea mamei
acolo se produce — schiopatata si niciodata incheiata. Iar salvarea are nevoie de cuvinte: ,,povesteste,
strigd ea/ povesteste povesteste povestestel de mii de ori povestestel [...] ceaiul e cald am pus si
lamaie/ desfac fructele pline de suc/ scot samburii curat pielitele i le mestec/ pot face totul din ceea
ce nu o ajutd/ i-ag putea spune povesti ca si cum ar fi viata ei/ mi-am dorit intotdeauna/ sa inventez
lumea pentru un singur om,/ dar acum/ tot ceea ce spun devine un ecou/ intors impotriva”. O istorie
personald uitatd se recompune fragmentar din cuvinte, dar piesele reordonate pot amplifica, in
acelasi timp, suferinfa. Cuvintele nu duc pana la capat magia vindecarii. Pot provoca, in schimb,
magia poeziei. Ele plang si cantd, in egald masura. Contin ,,atata artd cata trebuie ca sd nu se vada. E
o artd a simplitatii si directitatii deplin transparenta, mizatd integral pe notatia concretd, impudic de
autentica”. (Cistelecan 2013: 9)

Tn Vantureasa de plastic, infernul bolii prin care trece mama e dublat de cumplita experienta
a vegherii, traita de fiu. O veghere mereu la limita pri-vegherii, care implicd si (re)descoperirea
sinelui, cu puteri si slabiciuni nebanuite pind atunci. O veghere in care rolurile se inverseaza, mama
redevenind copil neajutorat iar fiul - o mama devotata, ingrijind un copil care i-ar fi putut fi sord sau
fiica (nendscutd inca), dar care 1-a invatat, de fapt, cum ¢ sa fii mama. S-ar putea glosa psihanalitic
pe aceasta schimbare de roluri, dar nu e cazul sd facem acest lucru aici. Ceea ce trebuie spus insa
este ca nu sunt prea multe cartile in care relatia dintre mama si fiu sa se fi reflectat atat de generos si
de provocator. Mama-fetita ,,careia-i voi impleti parul”, sora ,,cu care sa ma joc/ de-a mama si de-a
tata”, iubitd cu gesturi de indescriptibila tandrete — e femeia ivita din mit si inzestrata cu toata
splendoarea nuantata a iubirii.
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La Medeea Iancu, tandretea, speranta, salvarea posibild sunt suspendate, atita vreme cat
tristetea pare a fi datul fundamental al fiintei. Ea poate otravi orice elan afectiv, marginindu-se la a fi
strict un reflex al mortii. insd poeta evitd otrava, pentru ci tristetea, la fel ca suferinta, ii releva
existenta. In tristetea Divinei tragedii predomina misterul fiintei, nu (doar) al suferintei si al mortii.
In durere stipaneste senzatia, structura biologicd fatald, in vreme ce tristetea e guvernati de
imboldul reflexiv. Durerea se decanteaza in meditatie lirica — pe cand armonia familialad se surpa sub
greutatea neasteptata a unei (alte) absente. Paradoxal e ca, la Medeea lancu, tristetea si reflexivitatea
ultrasenzoriala aduc la incandescenta afectul. Iar micile tablouri de bucurie domestica, alaturi de
mamoiu si tatoiu, admirabile ca reusitd poeticd, nu reusesc sd compenseze impactul absentelor.
Trecut prin senzatii tactile, inspiratd in pldmani si pdtrunsd in creier ca un fluid impalpabil,
sentimentul absentei absoarbe si vibratiile departarilor. Dumnezeu, care ar fi putut s schimbe
greutatea de monolit ce impovireaza fiinta, e privit cum ,,sufl tirdna de sub picioarele tale”. In loc
sd salveze, provoaca suferinta. Elibereaza de trup (de-un ,,smarc”) pentru a desparti copilul de tata,
de bunicd, de cuib. In viziunea poetei, dumnezeu (cu literi micd) acoperid mai degrabi o
transcendentd facutd cioburi, multiplicatd la nesfarsit, slabita, erodatd, imbatranita, travestita,
infantilizata, obositd, degradatd. Atunci cand apare totusi In forma lui singulara, dumnezeu aduce
moartea cu indiferentd. Atributele miraculoase, creatoare par sa nu 1i mai apartina. Le-a preluat,
proiectate de ochii fetitei, parintele din cuib — tatdl, mama, buncii. Miracolul creator se poate
intampla oricand in concretetea vietii domestice, printr-un transfer afectiv contaminant care
sublimeaza pana si trupul bolnav, insd care poate privi ,,pana la capatul cerurilor cerului/ unde
dumnezeii muta mobila cerului, mobila tinerilor dumnezei”, unde sunt ,,dumnezei cazuti, dumnezei
puturosi, dumnezei provinciali/ dumnezei atletici [...]/ dumnezei cu chip de clovn speriind copiii
dumnezeilor/ dumnezei instalatori reparand conductele cerului/ dumnezei cu teama de intuneric/
dumnezei muti §i surzi cu decoratii pe piept/ dumnezei cu coroane de staniol pe cap dumnezei
reparand alti dumnezei/ [...] dumnezei birocrati numarand dumnezeii cerurilor/ dumnezei cu iepurasi
sub manecd dumnezei fara niciun dumnezeu;/ viata aceasta: dumnezeii nostri plini de alti dumnezei,
mai mici.” Fragmentul citat incheie Divina tragedie — poem in care sugestia metafizica se sprijina.pe
absenta, nu pe prezenta transcendentei. Salvarea fiintei (atat cat este posibild) depinde numai de
iubire. Dar si de ecoul incantatoriu, (miraculos) eliberator al poeziei.

Daca exista in versurile Medeei Iancu o metafizica a absentei, atunci Divina tragedie nu e un
titlu nici emfatic si nici ironic. Scenariul liric releva, cu gravitate, o dubla tragedie, condensata intr-
un titlu care ascunde doud centre de greutate. In functie de cel ales (al determinantului sau al
determinatului), se schiteaza tragedia divinitatii sau tragedia omului (a carui suferinta il poate
apropia de maretia divind). Incapabili s se regaseasca, omul si divinitatea isi traiesc, fiecare, drama.

Situatiile-limita care prefigureazd versurile Medeei lancu pot fi redate prin limbaj doar in
doze aproximative, completate si echilibrate insa prin recursul la o paradigma ritualica ce invaluie
totul 1n vrajd. Dacd marile experiente sunt urmate de obicei de o anumitd decompresiune, la a
capatul capatul carora totul poate cddea in banal, Divina tragedie arata altceva. Multitudinea
repetitiilor, comparatiile socante (,,prin piele moartea trece ca o cocoasd/ ca un ochi de bufnitd creste
creste creste”), jocurile de topica prin care sensul gliseaza spre intervale secunde fac parte din
repertoriul lingvistic al fetitei care (poate) intelege experientele ultime fara sa utilizeze concepte.
Alcatuirea unui copil implica un coeficient mai mare de imprevizibilitate si de creativitate. lar
poezia de ele are nevoie, nu de concepte. Rolul asumat de poetd (chiar dacd nu e prima care il
incearca) se dovedeste, in Divina tragedie, unul reusit iar limbajul, cu toate redundantele riscante si
cu virajele lui neobignuite, izbuteste sd evite derapajele artificiale. Ceea ce subrezeste, rareori,
discursul poetic al Divinei tragedii nu tine nici de viziune, nici de tehnica. Cele cateva combinatii
verbale distonante se pierd sub tensiunea perceptiilor senzoriale si ale intuitiilor spirituale. Bucata
rupta dintr-o interioritate complicata, care traieste simultan candoarea si disperarea, expresia poetica
actualizeaza continutul fiintei si favorizeaza, ritualic, Intalnirea cu celdlalt — dinduntru si din afara
eului. Inclusiv intalnirea cu cel absent, care, intrupat miraculos in imagine poetica, redevine (pentru
0 vreme) prezent.
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Descumpanit, umil, infricosat, ironic, devotat, naiv, deznadajduit se arata fiul-poet din
Véantureasa de plastic. Patetic, fard ca patetismul sa subrezeasca in vreun fel armatura poetica.
Destramat, fara ca aceasta destrdmare sa valideze un esec personal sau literar. Tremurul deznadejdii
sau gustul searbad al dezolarii nu provoaca razvratiri paroxistice, ci trezesc o potentialitate care se
transforma intr-un corp liric. Rascolirea traumatica 1l asaza pe fiu pe fagasul unei re-compuneri a
sinelui $i a poeziei — diaristica, autenticd, fard straturile balsamice ale imaginatiei.
»Infrabiografismul sau fin calibrat” (Turcus 2012: 9) are un minimum de infasurari metaforice, cat
sd sparga notatia de jurnal si sa reflecte, inca o data, fragilitatea si forta omului i expresiei poetice.

Inca de la debutul lor, Medeea Iancu si Marius Chivu aratd cum constiinta artistici poate si
se fixeze, printr-o tehnica diferitd, pe aceleasi cote inalte si cum o temd indelung
exploratd/exploatatd de poetii generatiei 2000 poate constitui germenele unei poezii care refuza
epigonismul pentru a contura, cu mdiestrie, propria ei viziune. Mizerabilismul® poeziei tinere, cu
dezinteresul sau pentru efectul liric §i cu Inregistrarea banald a vietii cotidiene, cu toate aspectele ei
violente, a fost lasat In urma.

Referinte bibliografice:

CISTELECAN, AL. 2011: De la autenticism la autenticitate, in ,,Astra”, II (serie noud), nr. 3-4, p. 4.
CISTELECAN, Al. 2013: Renasterea unei specii in disparitie, in ,,Romaénia literara”, XLV, nr. 22, p. 9.
DUNA, Raluca 2011: Din moarte, in ,,Romania literard”, XLIII, nr. 34, p. 6.

MANASIA, Stefan 2009: Noul poem, in ,,Cuvantul”, XX, nr. 5, p. 5.

TURCUS, Claudiu 2012: Marius Chivu, poet, in ,,Observator cultural”, XIII, nr. 633, p. 9.

! Consideratii interesante asupra generatiei 2000, inclusiv asupra varietdtii terminologiei si diversitatii
poeticilor, a facut Bogdan Cretu in Dincolo de -isme, despre poezia tdnara, in ,,Verso”, IV, 2009, nr. 56-57, p. 9

178



PAUL EUGEN BANCIU: INFRUNTARE SI SINGURATATE

Dana Nicoleta Popescu
(Institutul ,,Titu Maiorescu” al Academiei Romine, Filiala Timisoara)
dinnyggg@gmail.com

Paul Eugen Banciu: Confrontation and Solitude

Our present approach aims to underline the resemblances and differences between the latest novels by Paul Eugen
Banciu, belonging to The Circle Crossing sequence: The Piranha (2012) and The Solitude of Light (2012). Although
the former deals with social and political themes and the latter is, basically, an alegorical autobiography, motifs and
patterns well-known in Banciu’s works can be easily recognized in both novels: the antihero, the esoteric side of the
world, the clash between spirit and matter, the power of the written word, the unstable contemporary world. The
estranged protagonist displaying traits characteristic of the flawed hero can find his ivory tower not only by
climbing mountains (The Solitude of Light), but also in the busy life of a provincial town where politicians fight for
power, journalists get mixed in dirty business, marriages have their ups and downs, families can be oppressive (The
Piranha). The symbol of the predatory fish is significant for a whole category of people and a philosophical view on
life, while light can be a blessing hard to bear.

Keywords: novel, symbol, alegory, focaliser, antihero

Seria romanesca Traversarea cercului, inceputa de Paul Eugen Banciu in 1996, cu
Noaptea strigoilor (Martorul), se incheie saisprezece ani mai tarziu, imbogatita prin volumele al
saselea si al saptelea: Piranha (Judecatorul), respectiv Singurdtatea luminii (Calduza)*. Doua
carti ce pot fi asezate in antiteza daca se iau in considerare aspectele focalizate: prima, imagine
de ansamblu cu numeroase personaje, unele colective, surprinse in momente de transformari si
redefiniri, a doua ilustrAnd retragerea in sine, cu periodice Intoarceri in decorul ce poartd
semnificatia valorilor esentiale.

Piranha retine conotatiile negative, impure din simbolistica vasta a pestelui iar ciclul sau
de existenta ia forma unei istorii pilduitoare:

In perioadele de ploi, ori cand vine valul acela dinspre Oceanul Atlantic spre izvoarele fluviului
[...] piranha ajunge sa-si caute hrana cum e firesc spre malurile apei, unde sunt destule animale pe
care si le devoreze 1n cateva minute cu firezurile dintilor lor... [...] Puii mai cad de pe crengi si
sunt devorati de piranha in cateva secunde... [...] Dar vine refluxul... intre timp, cei vigurosi cresc,
incep sd zboare, sd se hraneascd mai intdi cu insecte, apoi cu carnea starvurilor... Odata retrase
apele, piranha raman captive ochiurilor de apa ca dupa orice inundatii, care sub soarele torid al
tropicelor devin namol, apoi seaca... [...] acele pasari incep sa se hraneasca mai aproape, direct de
sub copacii in care au crescut cu acei pesti cu firezele dintilor neputincioase.” (Banciu 2012a:
107-108)

Parabola incifreaza o filosofie a istoriei ce rescrie conceptul corsi e ricorsi din Scienza
Nuova de Giambattista Vico: istoria ciclica presupune alternanta dintre etapele de dezvoltare si
cele de decddere. Pilda pestilor devoratori, mai tarziu devorati, trimite la lupta pentru suprematie,
devenita lege ce guverneaza existenta; victimele si agresorii isi inverseaza rolurile de la un
interval la altul. O altd conotatie se referd la succesiunea generatiilor, ce ia forma infruntarii,

! Celelalte romane din Traversarea cercului sunt: Remora (Jucdtorul) Timisoara, Editura Augusta, 1998;
Marii fericiti (Prorocul), Bucuresti, Editura Du Style, Colectia Romanul roménesc contemporan, 2000; Somonul
rosu (Omul), Timigoara, Editura Hestia, 2004; Luna neagra (Lucifericul), Timisoara, Editura Hestia, 2005.
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infanticidul fiind urmat de paricid. In contextul vietii din Romania contemporani revansa
pasarilor supravietuitoare alimenteaza speranta celor umiliti si exasperati de dominatia
pradatorilor, care asteaptd venirea unor justitiari.

Reliefand multiplele fatete ale cartii, Constantin Dram (2012: 92-93) distinge ,,un bun
roman al unei casnicii”, ,,0 naratiune a indeciziilor, caracterizind majoritatea personajelor” si
,»un roman al mediocritatilor morale si al transferului de putere si de cinism acaparator”. Dorin
Murariu (2012: 13) remarca:

,»A surprinde cat mai pregnant chipul lumii noi pare sa fie noul pariu al autorului, un foarte atent
si fin creator de personaje dintre cele mai diferite. Daca in Reciful (1979) unii actanti pareau doar
componente indistincte ale unui conglomerat viu, Burna, in noile romane dorinta de
individualizare este aproape obsesivd, reflex imediat al proaspetelor mentalitati.”

Gigi, Marian, Vasile se incadreaza perfect in profilul pestilor rapitori. Ion Gheorghe,
poreclit Gigi, patronul poligrafiei, a lucrat ca aviator si ofiter cu studii la ,,Stefan Gheorghiu”,
apoi a devenit abil om de afaceri. L-a ales ca secund pe Marian, directorul cotidianului local, fost
activist, metamorfozat in politician. Gigi, dur si autoritar, este comparat cu Stalin, sugerandu-se
cd in fiecare dintre cei puternici in lumea de azi se ascunde un dictator. Pentru patronul
poligrafiei, lumea actuald se afld in directd legatura cu aceea dinainte de Revolutie si nu se
deosebeste prea mult de ea. Personaj periculos in orice oranduire sociald, director de fabrica pana
in 1989, apoi parlamentar, Vasile Jianu intruchipeaza un piranha invins, pe punctul de a fi
devorat dupa ce sufera un accident de circulatie cu urmari grave.

Piranha focalizeaza insa un caracter total diferit: un visator ce nu pierde contactul cu
realitatea. Romanul, subintitulat Judecdatorul, rescrie povestea vietii lui Silviu Remetan, daca
intdmplarile din Zigguratul s-ar fi petrecut in prezent. Ar fi putut fi o viatd paraleld intr-un
nenumit orasel ardelean, asemandtor cu Burna. Matei Jianu, secretarul de redactie care, spre
deosebire de protagonistul Zigguratului, va ajunge redactor-sef, imprumutid din substanta
(anti)eroilor din Traversarea cercului: intelectuali insingurati, reflexivi, a caror retragere din
tumultul scenei sociale le-a rafinat viziunea asupra intamplarilor din jur fara a fi capabili, totusti,
sa puna ordine in propria existentd. Intrebarile obsedante de fiecare zi sunt puse cu amariciune,
dilemele nu isi afla rezolvare, dar prilejuiesc pagini de dezbateri intre protagonist §i apropiatii sai
— desenand un portret al societatii contemporane romanesti. Aparent naiv, asemeni lui Nandru
(Noaptea strigoilor), Sasu (Remora), Mihai (Marii fericiti), chiar Stefan (Somonul rosu), Matei
se dovedeste un contemplativ, in contrast cu tatdl sdu, aflat intotdeauna in mijlocul
evenimentelor.

Tanarul jurnalist 151 imagineaza tatal ntr-o postura tipic narcisica, privindu-se in oglinda.
La randul sau, Vasile isi vede fiul ca pe un om strdin firii sale, un spectator si judecator al vietii.
Animalul de prada si judecatorul se regdsesc amandoi in titlul romanului sugerand doua
mentalitati distincte. Se pastreaza antiteza tata-fiu din Marii fericiti, caracterele apar insa
inversate: in romanul anterior tatdl filosof s-a retras in pustietatea muntilor, in timp ce fiul,
jurnalist fara scrupule, 1si Incearca norocul intr-un Bucuresti tentacular.

Accidentul aduce mutatii nebanuite de orgoliosul parlamentar, obisnuit sa triumfe in
orice conditii. Vasile, pe care tandra sotie il caracterizeaza ca fiind ,,un taur, nascut in Taur”
(Banciu 2012a: 92) ,,parea o mumie scoasa dintr-un sarcofag dupa cinci mii de ani si readusa la
viata” (Banciu 2012a: 62), a devenit ,,0 suma de organe anatomice in suferintd” (Banciu 2012a:
94). Intruchipare a fortei creatoare, dar, mai ales, a dezlantuirii violente si a fecunditatii, taurul
ascunde si o fateta funebra (Chevalier & Gheerbrant 1995/ 111: 337-343). Preponderenta ramane
mediteraneene pe zeii ceresti, vadind o fecunditate inepuizabila si anarhica. [...]. Avem de-a face
cu simboluri ale spiritului masculin si combativ”’ (Chevalier & Gheerbrant 1995/ Ill: 337).
Zodiacul preia trasaturile consacrate ale taurului: ,,Simbol al unei mari puteri de munca, al
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tuturor instinctelor si, in special, al instinctului de conservare, al senzualitatii si al unei exagerate
propensiuni spre placeri.” (Chevalier & Gheerbrant 1995/ I11: 342).

Vasile ilustreaza tema batranetii si a uzurii, neputinta fizicdA marcand sfarsitul puterii
sociale. La polul opus se afla Yvonne, a doua sotie, ale cérei tinerete si frumusete se pot oricand
converti in moneda de schimb. Sosit la patul de suferintd al tatdlui indemnat doar de constiinta
filiala, Matei simte si mai acut instrdinarea dintre ei: ,,nu va putea fi niciodata ca acel om aflat in
pragul neantului, [...] nu-l va putea iubi, ci doar respecta ca pe o fiintd interstitiala, de la
marginea dintre sufletul lui” (Banciu 2012a: 93).

Eroul pare sortit sd nu primeasca iubire si intelegere nici din partea rudelor de sange, nici
a celor prin aliantd. Casatoria dintre Matei si Mona a fost determinata de aparitia unui copil, pe
care niciunul dintre ei nu-1 simte aproape, lasat in grija familiei Monei, la Botosani, in celalalt
capdt al tarii. Sotia lui Matei, care a mai ramas la Cluj cativa ani, pana la terminarea facultatii,
intélnindu-si ocazional sotul si fiul, viseaza la o viatd usoarda, pe masura imaginatiei sale, de
fiintd egoista si imaturd. In romanele lui Paul Eugen Banciu calatoriile indica imposibilitatea de
fixare, rolul topografiilor fiind relevat de Cornel Ungureanu:

»Drumurile personajelor la Botosani, la Bucuresti sau la Cluj sau prin orasul de resedinta al
ziaristilor sunt relevante pentru identitatea (criza de identitate) a personajelor: nu sunt «de aici».
Sunt in calatorie. Sunt pe drumul catre spital, citre restaurant sau, uneori, citre casa. Acest
«acasa» al lor e asumat dupa tatonari indecise. Vor ramane aici? Vor pleca mai departe? Pentru
senatorul Vasile, omul puterii, «acasd» este (devine) spitalul.” (Ungureanu 2012a, p. 2)

Lipsa de viziune a personajelor aminteste de ,,0 lume vazuta prin ochii chiori ai unei
libelule, ce nu pot focaliza decét ceea ce e exact in fata lor” (Banciu 2012a: 5). Scena 1n care
Liana, pilot pe un biplan utilitar, il duce pe Duma in zbor catre munti, inspaimantandu-l, poate fi
receptata ca incapacitate a personajelor de a dobandi o imagine complexa asupra prezentului.
Mai mult, libertatea este perceputa ca o amenintare in primul rand de ,,sobolanimea tipografiei cu
hainele impregnate cu miros de plumb, tus tipografic, alcool” (Banciu 2012a: 9), muncitorii care
isi vad amenintata siguranta zilei de maine si spera la protectie paternalista. Colegii de redactie ai
lui Matei, dezamagiti de existenta lor, se lasa prinsi in vartejul evenimentelor si sedusi cumva de
anarhia atotstidpanitoare. Dan incearca, din perspectiva jurnalistului de investigatie, s copieze
profilul lui James Bond — izbutind doar sa parodieze un mit modern. Cornel Ungureanu sintetiza:

»Romanul Piranha este o istorie cu si despre ziaristi, aflati la rascrucea mileniilor: insi care afla —
invatd — cum se trece de la un fel de scriere la altul. Cum asistam la disparitia linotipului si la
aparitia calculatorului. Ce insemna linotipul, ce insemna «a culege» intr-o tipografie si ce
inseamna apelul la alte masini ale scrisului. O meserie dispare, poate ca o civilizatie isi gaseste
sfarsitul. Care sunt naufragiatii si care sunt eroii ei? Cum se modeleazd, in acest context,
profesiunea de ziarist? Cum se transforma profesiunea de om care scrie zilnic? Cum trecem din
Galaxia Guttenberg in lumea Imaginii? Iata intrebari ale unui timp in care ordinea traditionala isi
traieste, Intr-un anumit fel, esecul.” (Ungureanu 2012a: 2)

Tn timp ce linotipistul Gugu din Zigguratul parcurge un traseu de martir, intrupand
deopotriva pe Samson si un personaj cu elemente cristice, Duma, mult mai dur si lipsit de
sentimentalisme, este un om de actiune si un sceptic. Matei, personalitate opusa, 1l judecd lucid:
»Va fi avind Duma gura spurcatd, dar asta va sti sa se adapteze mai repede decat oricare dintre
noi...” (Banciu 2012a: 126); ,,Citeste mai mult decat multi dintre gazetdrasii astia care-au
impanzit orasul... Bagd la cap, nu uita, are replica, stie sa deceleze ce e bine si ce e rau...”
(Banciu 2012a: 243) Ajustandu-se perfect rolurilor care i se impun, Duma se dovedeste un
supravietuitor asemeni pasarilor din Amazon care, la maturitate, se hranesc cu piranha cazuti
neputinta. Spre deosebire de Duma, Otvos reprezinta un sacrificat al schimbarii, incapabil si
invete sa foloseasca noua tehnologie. Alunecand in alcoolism, distrugere si moarte, Otvos
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semnifica sfarsitul unor mestesuguri traditionale si prapastia de netrecut intre oamenii muncii
manuale, chiar tipografi, si cei ai literelor. Dorin Murariu scria:

»Buncér de suprafatd marginit de o curte stearpa, tipografia este pentru toti cei implicati 1n actul
scrierii matricea primordiald pastrand focul «jertfelor» zilnice, uterul de plumb al literelor bune
sau rele, convertind totul in pulsatia de efemerida a informatiilor ce curg necontenit. Linotipul
Tnsa moare, iar asepticul substitut (calculatorul) nu mai are nimic eroic si ii alieneaza pe tipografi,
alchimisti mereu chinuiti de nevoi, obisnuiti sd infrunte infernul de hartie si metal band cate o
magica potiune din lapte si alcool.” (Murariu 2012: 13)

Duma este incredintat ca exista litere bune si litere rele, cuvinte bune si cuvinte rele, idee
staruitoare in mintea lui Matei, care concluzioneaza: , literele rele fac parte din niste cuvinte si
sintagme care nu se schimba indiferent de oranduirea sociala” (Banciu 2012a: 47). Dainuie deci,
in lumea contemporand dominatd de profan, amintirea invataturilor sacre. Cabala conferd
alfabetului ebraic o putere creatoare ce ramane inaccesibilda omului. Asemeni Cabalei, traditia
islamicd pretuieste valoarea simbolicd a literelor: combinate in functie de natura lor
fundamentald, astrala si de valoarea simbolica, permit accesul la cunoasterea esoterica.
(Chevalier & Gheerbrant 1995/ 11 : 227-228).

Lumea duala din Piranha cunoaste persistenta raului, in contrast cu efemeritatea stirilor
din ziare iar hazardul, simbolizat de lozul in plic, pare a domina existenta oamenilor. Lumea
imprevizibild, violentd, cu dominatori agresivi, obsedati de dorinta de a-si etala forta si victime
deseori Intdmplatoare este pusd In abis de intdlnirea nocturna a eroului cu barbatii ce trag cu
arma. Literele nefaste alcatuiesc cuvinte ce vor constitui pretexte pentru santaj. Marian ar fi
capabil sa folosesca randurile scrise de gazetari pentru a rapi independenta ziarului. Se teme de
presa liberd, dar ignord forta literaturii, sugerand decaderea literei si cuvantului, in spiritul
hamletianului Words, words, words... In acelasi timp, scriitorul intervievat de Mona, care si-a
construit o lume proprie ca solutie de supravietuire si apare ca posibil alter ego al lui Matei,
considera binele si raul ca simple inventii. Batrana Casuca, bunica Monei, trdind sub semnul
traditiei intr-un oras patriarhal, atribuie un sens supranatural literelor scrise in aer de spiritele pe
care le invoca s-0 ghideze.

Matei, imunizat de socurile vietii, ajunge sa-si imagineze moartea ca pe o simpla trecere;
spre deosebire de tatal sau, e prea tandr sa conceapa disparifia in relatie cu propria-i fiintd. Scena
de la inceputul romanului, in care protagonistul aude glontul trecAndu-i pe langa tampla, se
dovedeste emblematica pentru viata sa ulterioara. In amandoua oranduirile, Matei — neatins de
rau, dar nu naiv — trebuie sd suporte aceeasi soartd: avansat pentru a nu sta in calea
aranjamentelor dintre cei puternici. Libertatea ramane o iluzie atat pentru un ziar ce s-a dorit
independent, cat si pentru eroul care nu s-a retras in turnul de fildes. ,,O Romanie in mic”
(Banciu 2012a: 106), afirma Bebe, unul dintre personajele secundare, dar investite cu rol de
raisonneur, referindu-se la intamplarile din oras. La fel ca in Remora, trocurile genereaza doar
schimbarea de roluri, In functie de avantajele de moment, farad ca actantii sa-si modifice esenta.

Prietenia spontana dintre Yvonne si Mona indica prezenta aceleiasi mentalitati: Mona se
bucurd sa devina discipola tinerei sale soacre in stiinta parvenirii. Mai mult, paternitatea copiilor
pe care cele doud femei 1i vor aduce pe lume rimane incertd; nasterea lui Mihaita, ce a decis
casatoria dintre Matei si Mona, ar putea constitui dovada unei inselatorii.

In final, Yvonne recunoaste, pentru sine, caracterul respingitor al sotului. Totusi, femeie
capabild de replieri care sd-i asigure interesele, continud linia de actiune a sotului. Persista
senzatia de punere in scena si se exclude posibilitatea de a-ti afla singur drumul: nu exista destin,
doar jocuri facute la nivel inalt. Dorin Murariu (2012: 13) concluzioneaza: ,,Piranha este o
profunda meditatie transpusa epic despre identitate si alteritate, despre pragurile varstelor, despre
ideal si apasarea faptului brut dintr-0 societate cu reperele intr-o periculoasa glisare...”
Constantin Dram (2012: 92) evidentiaza ,,ineditul naratiunii”, ,,insolitul figurilor umane” si
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,modalitatile de constructie epica” apreciind ca ,,Paul Eugen Banciu este un serios constructor de
roman”, ,,un foarte fin receptor si interpret”.

Aflatd la granita dintre prozd memorialisticd si naratiune alegoricd, meditatie
existentialista si incursiune in lumea creatiei, Singuratatea luminii a fost citita ca ,,un roman cu
rama si, prin ineditul sau, un experiment”, ,,0 carte aparte, intr-un stil nonfictional, despre
cautarea identitatii umane, despre lupta insului cu sine si cu stihiile lumii”, ,,0 alegorie
memorabild, bazatd pe acumulari si pe obsesii, scriere de o mare puritate, o portie de frumusete
stranie si de curdtenie sufleteasca” (Aretzu 2012: 6); ,,0 confesiune intunecatd” (Ungureanu
2012b: 14); o ,,carte a tineretii vazutd prin perspectiva senectutii”, ,,un roman despre idealuri,
neliniste, angoase, fericire, alienare, un roman scris din perspectiva existentialista” (Ruja 2012:
10). Muntii reprezinta singura evadare posibila dintr-o lume opresiva, marcata de legi absurde,
un parcurs initiatic, si, nu in ultimul rand, cea mai neconventionala dintre terapii, dar cu rezultate
miraculoase. ,,Cat sunt muntii, merita sa trdim!” (Banciu 2012b: 14) este deviza marturisita la
inceputul acestei naratiuni sub semnul pelerinajelor.

Pasiunea autorului pentru poveste asazd rememorarea ascensiunilor montane intre doua
coperte fictionale, ce descriu un destin tragic: fostul alpinist, acum aproape lipsit de vedere, s-a
retras in vecinatatea muntilor sai iubiti, ce ,,deveniserd un fel de amintire dintr-o alta viata, a unui
tanar care reusise sa faca dintr-o familie obisnuitd o echipd iubitoare de riscuri si de natura.”
(Banciu 2012b: 9). Are alaturi un hamster ce urca si coboard pe o scaritd, intr-un borcan —
microcosmosul reia, la altd scard, atributele macrocosmosului. In acelasi timp, avem de-a face cu
0 punere in abis a aventurilor de montaniard care urmeaza a fi relatate: ,,Se vedea adeseori ca
fiind el insusi la vremea tineretii, inchis In borcanul unui spatiu de pe glob, urcand si coborand o
scaritd cu vigoarea unui animal tanar” (Banciu 2012b: 9).

Odata eliberat, hamsterul se pierde In necunoscut, anticipand disparitia stapanului sdu in
timpul unei vanatori fard valente Intemeietoare sau initiatice. Actul violent, ramas neexplicat si
nepedepsit, pastreazd, totusi, o aurd apoteozantd: cel ucis va reinvia in altd dimensiune,
dispersandu-se in natura. Protagonistul devine astfel asemeni unuia dintre eroii mitologi, capabil
in tinerete de realizari inaccesibile oamenilor obisnuiti, triumfand apoi chiar asupra batranetii si
mortii. Pe de alta parte, orbirea fizica dezvaluie clarviziunea interioard, personajul se apropie de
imaginea lui Homer, povestitorul de aventuri exceptionale.

Paul Eugen Banciu dedica Singuratatea luminii muntelui si oamenilor demni de a-l
strabate, tema ce a fost intrezarita si in scrierile anterioare, cu precadere in Somonul rosu:

,»Un om al muntelui e uscat, bland, tacut, gata sa primeasca fericirea pe care numai el o poate
avea privind peste crestetul lumii, spre limbile de zapada, spre cleanturi, spre piscurile Inalte,
dincolo de care nu mai e decat cerul. Un om de munte se impaca de minune cu singuratatea, stie
sd piarda, s dea o mana de ajutor, s se sacrifice, daca e nevoie. intre el si Dumnezeu nu mai e
decét o peliculd subtire de ozon, pe care o da la o parte firesc, cu un gest simplu, de eliberare. El
nu mai apartine lumii de jos decat prin credinta in Dumnezeu. Acolo, in munte, totul e transant,
nimic nu e negociabil. Viata si moartea stau pe talerele unei balante sensibile, ce poate inclina
cand Tntr-o parte, cand Tn alta.” (Banciu 2004: 126-127)

Cornel Ungureanu circumscrie Singurdtatea luminii literaturii muntelui, in descendenta
lui Calistrat Hogas, S. Mehedinti, Mircea Petean, observand ca, incd de la romanul de debut, in
scrierile Iui Paul Eugen Banciu sunt prezente ,,personaje care urcd muntele; care stiu legile
muntelui; care traiesc ascensiuni memorabile” (Ungureanu 2013: 17). Alexandru Ruja (2013: 10)
considera muntele ca fiind un ,,simbol al libertatii, al deschiderii nelimitate” si ,,motivul central”
al cartii ce incheie Traversarea cercului.

Asemeni lui Stefan Itu, protagonistul din Somonul rosu, naratorul din Singuratatea
luminii si-a definit personalitatea si destinul datorita investiturii de om al muntelui. Expeditiile de
montaniard din Singurdtatea luminii sunt istorisite de vocea auctoriald cunoscutd din volumele
de eseuri. Scriitorul si omul de culturd este dublat, de aceasta data, de caldauza, calitate superioara
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unui simplu ghid: dupa cum autorul marturiseste, in repetate randuri, misiunea sa este sd-i scoata
pe ceilalti la liman, sa-i stie in siguranta. Personajul din stirpea initiatilor, asemeni cdlduzelor din
filmul lui Tarkovki si romanul fratilor Strugatki, Picnic la marginea drumului, pastreaza si
celalalt sens al termenului: conducator, indrumator educadndu-i pe ceilalti, cele mai apropiate
fiinte sau, dimpotriva, necunoscuti: ,,Cdlauza e doar un duh [..]. [...] Un strdin, un duh al
muntelui, care ghiceste vremea dupad forma norilor sau dupa mirosul aerului de peste creste.”
(Banciu 2012b: 261). Mai mult, profilul sau se suprapune peste cel al intemeietorului mitologic:
,un fel de copie a lui Moise, incapabil sd vorbeasca lui Dumnezeu, cu niste table de legi invatate
de el din drumurile lui [...] indiferent de dumnezeul caruia i se roagd pentru inca o clipa de viata”
(Banciu 2012b: 260-261).

Calatorie in care drumul raméane la fel de important ca ajungerea la destinatie,
ascensiunea montana inseamna o recuperare a cosmicitatii pierdute. Identificandu-se cu muntele,
eul se manifesta in momentele limita si primeste, in cele din urma, rasplata prin revelarea unei
frumuseti cu iInsemnele armoniei universale:

,»Ma gandeam la acel Dumnezeu al tuturor oamenilor si incercam sa-i ghicesc chipul undeva in
cerul naucitor de albastru de deasupra sau in formele albe ale ultimilor nori ce coborau spre vale.
La un Dumnezeu al tuturor fiintelor, pe care doar oamenii nu sunt capabili sa-1 vada, sa-i simta

=

prezenta decat arar, in momentele de grea cumpéna.” (Banciu 2012b: 34)

Accesul la misterele rezervate initiatilor se plateste prin solitudine: ,,Lumina e de o
singurdtate cumplita, ca si prieteniile. Suntem capabili sa fim Impreuna atita timp cét cineva ne
aratd calea, ne da siguranta cd vom ajunge teferi la capatul drumului, cd vom vedea ceva ce nu
vom ajunge sa revedem vreodatd.” (Banciu 2012b: 260) Alexandru Ruja (2013: 10) decodifica
simbolistica titlului : ,,Illuminat, prozatorul intra intr-o luminare existentiala, intr-o singuratate a
luminii, Tntr-un fel o apoteoza vizionara.” Adrian Dinu Rachieru (2012: 12) coreleaza destinul
Calauzei si revelarea sensurilor esoterice:

»Deslugim in aceastd carte de o frumusete stranie un destin tragic, insotind, fireste, un om al
muntelui (Calauza) strivit de o lume opresiva, purtand aura meditatiei existentiale, incifrand si
deschizand sacralizante paliere de receptare. O lectura, asadar, apta de a sesiza, din unghi
simbologic, varii piste exegetice, 1n tentativa de a imbratisa celestul si sansa iluminarii.”

Dupa ce siluetele le-au fost fixate in fotografii sau capturate pe pelicula filmelor,
persoanele reale devin adevarati eroi, iar aventurile lor de vacantd se transforma in fictiune.
Metamorfoza se datoreaza, pe de-o parte, mutatiilor operate de trecerea timpului: ,,Eram eroii
color in miscari oprite pe peliculd, cu ganduri de bine, cu memoria unor evenimente mai
intotdeauna iesite din obisnuitul zilelor.” (Banciu 2012b: 15). Pe de alta, deplasarea intr-un alt
plan se explica prin experientele cu totul diferite fatd de existenta cotidiana: o viatd paralela,
inghesuita in doar cateva saptamani dintr-un an: ,,ne agatam de aceste mici bucurii de o luna
pentru a iesi din lumea imediata, undeva deasupra ei [...]. Unsprezece luni traiam pentru cea de a
douasprezecea” (Banciu 2012b: 15).

Considerand muntele si nevoia de scris doua constante in destinul romancierului, Horia
Ungureanu afirma: ,,La Paul Eugen Banciu scrisul este tot un fel de urcare pe munte, un fel de
purificare, de regasire de sine.” (Ungureanu 2012c: 139-140). Ascensiunea montana si scrisul se
reveleaza, in cele din urma, ca doua variante ale aceluiasi ritual soteriologic:

»34 zicem ca aceasta este lumea mea, pentru ca doar acolo ma simt bine [...]. Si aici, in fata
masinii de scris, ma simt tot ca pe munte. [...] Rucsacul e cutia masinii de scris, Tnduntrul careia
sunt toate literele gandurilor mele, ale sentimentelor ce le asez intr-o ordine sau dezordine dictata
de o dispozitie sau alta, de un gand rebel.” (Banciu 2004: 128)
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Singurele mangaieri raman filosofia si arta, care pot transfigura nelinistea existentiala:
,»am aceastd viatd povestitd, moarta, vie, neasezata, stramtorata de prezenta sau absenta cuiva din
imediata apropiere a sufletului meu. Exist §i nu exist. Aceasta e dilema hamletiand a fiecaruia
dintre noi, personaj sau nu al unei fictiuni, care e nsasi viata” (Banciu 2012a: 8); ,,Cordelina de

sigurantd e pagina batutd la masind care ma scoate din viroagele expuse ale lumii” (Banciu
2012b: 264).
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LA ACTIVIDAD DE LOS INTELECTUALES RUMANOS EXILIADOS EN
ESPANA (1944-1989)
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Romanian Intellectuals in Spanish Exile (1944-1989)

This article presents the activity of the Romanian intellectuals in Spain during the second half of the XX™ century
(1944-1989), when Romania and other Eastern and Southeastern European countries were under the influence of the
Soviet Union. Following the establishment of communism in Romania, those who disagreed with the forced
imposition of the new totalitarian ideology were forced into exile to other countries, including Spain. They had to
adapt to a different language, a different reality and integrate into society. The Franco regime welcomed them with
open arms. Some of them worked in some of the most prestigious universities in Spain (George Uscitescu and Horia
Vintila were professors at the University Complutense of Madrid). We will briefly present the work of some of the
most outstanding exiled. One of the main activities of these intellectuals was to disseminate the Romanian culture
not only within their own community through the publication of a humber of magazines in Romanian, but also in
Spanish society. From their exile they fought constantly to alert the West about the difficult situation in which
Romanians were, who had to endure many injustices by the dictatorial regime.

Keywords: exile, Romanian exile, Vintila Horia, George Uscdtescu

Al acabar la Segunda Guerra Mundial, Rumania quedo6 bajo la influencia de la Union
Soviética; por lo tanto los intelectuales rumanos que no compartieron la ideologia comunista
tuvieron que tomar una dura decision: abandonar Rumania y exiliarse a otros paises
del mundo. La instauracion del régimen comunista conllevé grandes cambios en la
sociedad y la cultura rumana. La mayoria de los intelectuales se fueron a lItalia, Francia,
Alemania, Inglaterra, Espafia y Estados Unidos, pero no faltaron los que se encaminaran a
Ameérica Latina y Australia. Los que estaban trabajando en las embajadas de Rumania en
el extranjero durante la guerra decidieron no volver a casa por las mismas razones. La
Esparia franquista los acogio muy bien especialmente en sefial de agradecimiento por el apoyo
de los rumanos a las tropas franquistas durante la Guerra Civil Espafiola.

Los rumanos tuvieron que adaptarse a otra realidad, empezar desde cero en su pais de
adopcion, aprender el idioma e intentar mantener viva la lengua y la cultura rumana en sus
propias familias y dentro de la comunidad que fue aumentando cada afio. La mayoria de ellos
vivieron en Madrid, de tal modo que dicha comunidad rumana fue una de las mas numerosas. Al
principio pensaron que el exilio duraria solo algunos afios, pero con el paso del tiempo se dieron
cuenta de que era posible que no volvieran a ver a sus tierras. Desgraciadamente muchos de ellos
fallecieron en el extranjero; sin embargo, hubo algunos mas afortunados que pudieron regresar a
Rumania de visita después de la caida del comunismo en diciembre de 1989. Lamentablemente
ninguno volvid para siempre, porque la situacion politica a principios de los afios "90 era muy
inestable y las lacras del comunismo se percibian visiblemente todavia.

Hay algunos libros que son imprescindibles para la investigacion del tema del exilio
rumano en el extranjero: Eva Behring, Scriitori romani din exil (1945-1989): o perspectiva
istorico-literara, Cornel Ungureanu, La vest de Eden. Introducere n literatura exilului; Mircea
Popa, Reintoarcerea la Ithaca: scriitori romani din exil.

Haremos una breve presentacion de las biografias y de la actividad desarrollada por los
intelectuales rumanos en Espafa.
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La poetisa y prosista Antoaneta Bodisco (lordache) (1916-) lleg6 a Madrid en 1943 y
trabajo como secretaria en el Instituto Rumano de Madrid, cargo que desempefié hasta 1946. Se
quedd en Espafia hasta 1962, cuando decidi6 marcharse a Alemania, donde trabajé en la
conocida emisora de radio “Europa Libre”. Colabor6 con varias revistas rumanas del exilio, en
las cuales publico principalmente versos. La Editorial Excelsior le publicé en 1949 una novela
juvenil, Un puerto en el Mar Negro. (Manolescu 2003: 98).

Alexandru Busuioceanu (1896-1961) fue critico de arte, ensayista, poeta y traductor.
Como critico de arte contribuy6 a la difusion de la obra de EI Greco en Rumania y en el
extranjero y tradujo al rumano algunos poemas de San Juan de la Cruz, su modelo literario. Se
fue a Espafia en 1942 en calidad de agregado cultural de la Legacion rumana en Espafia e
impartioé cursos de rumano en la Universidad Complutense de Madrid. Su amplia e incansable
actividad en Espafia incluye la fundacion del Instituto Rumano de Cultura de Madrid (1943),
cuya actividad cesé en 1945, cuando las autoridades comunistas rumanas anularon su actividad.
Desde 1950 hasta su muerte fue miembro de la “Academia de los Once”, presidida por Eugenio
d'Ors. Se le otorgd el Premio “Juan Valera” (1952) por su estudio original, Una historia
romantica: Don Juan Valera y Lucia Paladi. Colabord con diversas revistas espafiolas y
rumanas, en las cuales public6 sus poemas de tinte metafisico y traducciones. Uno de sus
proyectos fue el de difundir la literatura rumana entre los esparfioles y lo llevé a cabo en 1946 tras
la publicacion de su compendio: Literatura rumana. Otro estudio importante es Zamolxis sau
mitul dacic in istoria si legendele spaniole. (Manolescu 2003: 111-115).

El catedratico Alexandru Ciordnescu® (1911-1999) sobresalié como historiador, critico
literario, comparatista, linglista, prosista, dramaturgo, poeta, traductor y editor. Entre 1942-1945
fue secretario general de la Asociacion cultural hispano-rumana. En 1947 se quedo en Francia 'y
al afo siguiente fue profesor invitado por la Universidad de La Laguna (Tenerife), donde
impartié cursos de literatura francesa hasta 1979 y también cursos de literatura rumana y
literatura comparada. En 1957 fue nombrado miembro del Instituto de Estudios Canarios. En
Santa Cruz de Tenerife una calle lleva su nombre en homenaje a su gran contribucién a los
estudios historicos canarios. Fue uno de los exiliados afortunados que volvio a ver a su pais de
origen en 1991. Se dedico al estudio de una amplia gama de temas: historia, historia de la
literatura, literatura comparada, lexicografia, etimologia. Su obra mas representativa es El
Barroco o el descubrimiento del drama, pero no carece de importancia el Unico diccionario
etimoldgico rumano que existe hasta nuestros dias. Asimismo escribiéo poemas en rumano y
espafiol bajo seudonimo (Mihai Tacutu y José Domingo). (Manolescu 2003: 168-172).

Ademas de excelente poeta, Aron Cotrus® (1891-1961) fue también periodista y
traductor. Sali6 para Espafia en 1939 como asesor de prensa de la Legacién rumana en Madrid y
Lisboa. Volvio a Rumania por Gltima vez en 1941, cuando acompafio a un grupo de periodistas
espafoles al frente del Este. Vivié en Espafia hasta 1956 y fue el presidente de la Comunidad
Rumana de Espafia. En 1954 fundo la revista Carpatii y dos afios mas tarde se fue a los Estados
Unidos, donde quedd hasta su fallecimiento. Publicé varios libros de poemas en rumano, pero en
1947 empez6 a escribir en espafiol (Poemas de Montserrat; Canto a Ramon Lull, volumen que la
Sociedad Lulliana de Palma de Mallorca galardoné con el Premio internacional de poesia
“Lilium aureum” en 1954) y a publicar en la revista Escorial. Cuando cumplié 60 afos fue
homenajeado en el aula del Instituto de Cultura Hispanica de Madrid. Eugenio d Ors y Gerardo
Diego valoraron positivamente su produccion literaria en espafiol. La Academia de Buenas
Letras de Barcelona lo nombré miembro correspondiente. (Manolescu 2003: 203-209).

! El estudio mas amplio sobre su actividad es el de Lilica Voicu-Brey (2009), Alexandru Ciordnescu
(bibliografie, 1930-2010), Targoviste, Ed. Bibliotheca. Otro volumen dedicado a su obra: Alexandru Cioranescu:
I"homme et I'oeuvre, Madrid, Fundacion Cultural Rumana, 1991.

2 Su obra fue objeto de estudio de varias investigaciones: Francisco Sureda y Blanes (1954), Aron Cotrus,
rapsoda de la latinidad, Madrid, Ed. Carpatii; Ion Cristofor (1999), Aron Cotrus, exilatul, Cluj-Napoca, Ed. Napoca
Star; Alexandru Ruja (1996), Aron Cotrus: viata si opera: studiu monografic, Timisoara, Ed. de Vest.
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N. S. Govora (Nicolae Stelian Beldie) (1912-1999) destacé como ensayista, poeta y
prosista. Vivio en Madrid desde 1952 y de su labor periodistica se distinguen los articulos
polémicos y criticos publicados en la revista Carpatii contra algunos intelectuales rumanos del
exilio, que, segun su opinion, no denunciaron las atrocidades del régimen comunista de Rumania
y se mantuvieron pasivos al margen de toda polémica, entre otros: Constantin Brancusi, Emil
Cioran, Mircea Eliade, Vintila Horia. Fue el autor de una pequeiia antologia de la poesia rumana
en el exilio (1959). (Manolescu 2003: 353-365).

Alexandru Gregorian (1909-1987) fue poeta, prosista y periodista, que después de haber
vivido por varias décadas en lItalia y Estados Unidos, se asentd en Espafia en 1980. Escribi6
poesia, que publicod en varias revistas del exilio, y también un libro en espafiol, El encanto
andaluz (1986). (Manolescu 2003: 363-365).

El mas famoso de los intelectuales rumanos exiliados en Espafia es, indudablemente,
Vintila Horia' (Caftangioglu) (1915-1992), novelista, poeta, ensayista y traductor. Antes de
instalarse en Espafia en 1953, pasé algunos afios en lItalia, Argentina y Francia. En Madrid
trabajo primero de recepcionista, después, de redactor en la Radio Nacional de Espafia e incluso
fue duefio de una pequefia agencia literaria. Visitdé Rumania después de 1989, pero su suefio de
volver definitivamente no se llevé a cabo por la situacidn politica todavia incierta. Compaginé la
colaboracion con muchas revistas de casi todo el mundo, la intensa labor literaria y la docencia
en la Facultad de Ciencias de la Comunicacion de la Universidad Complutense de Madrid desde
1966 y en la Universidad de Alcala de Henares, como catedratico de literatura universal. Sus
obras escritas en rumano, francés y espafiol se tradujeron a muchos idiomas. De su vasta
produccion literaria mencionamos: Encuesta detras de lo visible, Introduccion a la literatura del
siglo XX, Viaje a los centros de la tierra, Dios nacio en el exilio, Presencia del mito, Poesia y
libertad, Diccionario de los Papas, Literatura y disidencia. Editoriales espafiolas como Taurus y
Plaza y Janés contaron con su colaboracion. Fue el fundador de la revista de cibernética y
futurologia Futuro Presente (Madrid, 1971-1976), y el director de la coleccion universitaria
“Punto Omega” (Madrid, 1966-1969). Fue galardonado con el premio “Bravo a los hombres que
unen en la verdad” (Madrid, 1972). (Manolescu 2003: 377-387).

Aurel Rauta (1912-1995) fue editor y traductor. Se establecié en Espafia en 1944 y fue
catedratico de Filologia romanica de la Universidad de Salamanca (1946-1985). Redactd una
gramética de la lengua rumana (1947) y una antologia poética rumana. Fund6 la Asociacion
cultural hispano-rumana con sede en Salamanca, que editd varios libros en rumano. Fue el
vicepresidente de la Sociedad numismatica espafiola y el presidente de la Fundacién para el
estudio de la numismatica. (Manolescu 2003: 589-590).

Poeta, traductor y ensayista, Horia Stamatu (Stamatopol) (1912-1989) fue considerado
uno de los poetas rumanos mas originales de la época. Residio en Espafia entre 1951 y 1960 y
publico alli el volumen de poemas Punta Europa. Su modelo literario fue San Juan de la Cruz,
cuya obra tradujo al rumano en 1978. En muchas ocasiones declar6 abiertamente que los
escritores rumanos del exilio no tendrian que ser considerados una categoria distinta, sino parte
integrante de la literatura rumana. (Manolescu 2003: 632-636).

Pamfil Seicaru (1894-1980) se distinguié como un importante periodista en el periodo de
entreguerras, pero se dedicd también a escribir ensayos y prosa. Se trasladé a Espafia en 1944 y
se asentd en Palma de Mallorca, donde permanecié hasta 1953. Después se mudd a Madrid,
donde se quedd hasta 1974, cuando se fue a Alemania. Colaboré con articulos en el periodico
Informacion de Madrid. En 1953 fund6 en la capital de Espafia la revista Liberty and Justice y
por cinco afos (1954-1959) trabajé como colaborador del periddico El Alcazar, en el cual
publico preponderantemente articulos de politica internacional. Desde el exilio luchd por todos

! De las amplias referencias bibliograficas indicamos: Vintila Horia. In memoriam: edicién en Homenaje al
Profesor Vintila Horia, Universidad Complutense de Madrid, 1992; Marilena Rotaru (2002), Intoarcerea lui Vintili
Horia, Bucuresti, Ed. Ideea; Georgeta Orian (2008), Vintila Horia: un scriitor contra timpului sau, Cluj-Napoca,
Ed. Limes.
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los medios por salvar Rumania y liberar el pais del comunismo. Desempefi¢ una vasta actividad
periodistica, en la cual los articulos politicos e histéricos ocuparon un lugar central. La ironia y
el cinismo caracterizan su estilo. (Manolescu 2003: 644-653).

Sin el intenso trabajo de George Uscatescu® (1919-1995), que destacd como ensayista,
poeta y editor, la cultura rumana no se habria dado a conocer tan notablemente en el exilio.
Después de la guerra radico en Madrid y recibio la nacionalidad espafiola en 1955. Primero, fue
catedratico de filologia roménica en la Universidad de Barcelona; después, titular de la catedra
de teoria de la cultura y estética general de la Universidad de Madrid (desde 1971). En el exilio
publicé libros de filosofia, teoria de la cultura, politologia etc. Escribié poemas solo en rumano y
los imprimio en la editorial “Destin”, que él mismo fund6. Algunas de sus obras fueron
publicadas en Rumania durante el comunismo, lo que le acarre6 la envidia de sus compatriotas
exiliados, que en seguida lo tacharon de colaboracionista. Fue el presidente de la Sociedad
Iberoamericana de Filosofia y el presidente de la Sociedad Internacional de Estudios
Humanisticos “Giovanni Gentile” (Roma). En sus cursos universitarios siempre hizo referencia a
las personalidades cumbre de la cultura rumana (el poeta Mihai Eminescu; el poeta y filésofo
Lucian Blaga; el escultor Constantin Brancusi), cuyas obras relaciond inteligentemente con las
de otras culturas europeas. De este modo contribuy6 a la difusion de la cultura rumana entre sus
estudiantes y entre el pablico que asistia a sus ponencias en universidades de todo el mundo. Fue
invitado a dar clases y ponencias en universidades europeas y americanas y fue nombrado
Doctor Honoris Causa por varias universidades del mundo, incluso las rumanas. Visité Rumania
varias veces después de 1990, cuando participé cada afio en el Simposio Internacional “Lucian
Blaga”, organizado en Cluj-Napoca. Es considerado un gran promotor de las relaciones
culturales hispano-rumanas. Algunos libros suyos fueron galardonados en Italia (Profetas de
Europa, “El Premio de la Unidad Europea”, Roma, 1964) y Espafia (Erasmo, “El Premio
Nacional de Literatura de Espafia”, 1970; la antologia poética Anabasis, “El Premio Jicar”,
Cuenca, 1987). De su extensa obra, que abarca miles de titulos de ensayos, articulos y decenas
de libros, descuellan: El problema de Europa, Relaciones culturales hispano-rumanas, Europa
ausente, Séneca nuestro contemporaneo y Proceso al humanismo.

Las revistas rumanas que se imprimieron en Espafa fueron: Carpatii (1954-1962; 1972-
1989) (Hangiu 2004: 138); Destin (1951-1972) (Hangiu 2004: 227-228); Fapta (1956-1958;
1963-1964) (Manolescu 2003: 308-309); Libertatea romaneasca (1951-1955) (Hangiu 2004:
381-382) y Tara si exilul (1967-1970) (Hangiu 2004: 711). Todas se editaron en Madrid y
excepto Destin, las deméas publicaron fundamentalmente articulos sobre temas politicos e
historicos; por otro lado Destin se centr0 mas en los aspectos literarios. Su contribucion fue
decisiva para la difusion de la cultura rumana entre los rumanos y espafioles y para llamar la
atencion a los paises del Occidente sobre los graves problemas que afrontaban los rumanos.

De entre las editoriales rumanas de Espafia destacan dos: “Carpatii” (direccion: C/ Conde
de Pefalver, 82, Madrid), fundada en 1953 por Aron Cotrus y Traian Popescu, desarrollo su
actividad hasta 1989 y publicd con preponderancia libros sobre la historia de Rumania y de
literatura rumana. La primera traduccion al rumano de la conocida novela de Vintila Horia, Dios
nacio en el exilio, fue publicada por esa editorial (Manolescu 2003: 268). La editorial “Destin”
de Madrid, cuyo director fue George Uscatescu, se dedicd a publicar exclusivamente obras de la
literatura rumana clasica y del exilio. Casi toda la obra de Mircea Eliade, el famoso historiador
de las religiones, se imprimi¢ alli, sin que en Rumania se mencionara esto, cuando le publicaron
algunas obras durante la dictadura comunista de Ceausescu. (Manolescu 2003: 272).

Fue meritoria la creacion de la Fundacion Cultural Rumana en Madrid en 1983
(direccion: C/ Antonio Acufa) por Aurel Rautd, Vintila Horia, Alexandru Gregorian y el

! Los siguientes libros se centran en la investigacion de su obra: Cultura y existencia humana. Homenaje al
prof. Jorge Uscatescu, Madrid, Ed. Reus, 1985; Constantin Mustatd (1998), De vorba cu... George Uscdtescu,
Bucuresti, Ed. Enciclopedica; Ioana Mustata (1990), George Uscdtescu: Pledoarie pentru Europa, Bucuresti, Ed.
Roza Vanturilor.
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sacerdote catolico Alexandru Mircea. Bajo su patrocinio se publicaron varias antologias de
poesia rumana e historias de Rumania. Se organizaron reuniones, congresos y Simposios, cuyas
ponencias se editaron posteriormente en volimenes. (Manolescu 2003: 322).

La extensa y valiosa actividad de los desterrados rumanos merece toda la atencion de los
historiadores de la literatura y de los criticos literarios. La entera produccion literaria del exilio,
las revistas que sirvieron de consuelo para los desplazados politicos se vienen recuperando desde
1990. Es una actividad muy intensa que todavia se esta llevando a cabo para poder completar el
panorama de la literatura y de la cultura rumana de la segunda mitad del siglo XX.

Referinte bibliografice:

BEHRING, Eva, Scriitori romani din exil (1945-7989): o perspectiva istorico-literard, Bucuresti, Editura Fundatiei
Culturale Roméne, 2001.

HANGIU, lon, Enciclopedia exilului literar romanesc, 1945-1989 Scriitori, reviste, institutii, organizatii. Bucuresti,
Editura Compania, 2004.

MANOLESCU, Florin, Enciclopedia exilului literar roménesc (1945-1989). Bucuresti, Editura Compania, 2003.

POPA, Mircea, Reintoarcerea la Ithaca: scriitori romani din exil, Bucuresti, Editura Globus, 1998.

UNGUREANU, Cornel, La vest de Eden. Introducere in literatura exilului, Timisoara, Editura Amacord, 2004.

191






LA HERENCIA DEL ARTICULO DE COSTUMBRES EN LA NOVELA DE
EMILIA PARDO BAZAN: PASCUAL LOPEZ, AUTOBIOGRAFIA DE UN
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The Legacy of the Article of Customs in the Novel of Emilia Pardo Bazan: Pascual Lopez. Autobiography of a
Student of Medicine and La Tribuna

The writers of the Spanish realism cultivated the type of customs in their various and short modalities, before
launching in the field of the extensive novel. We are going to focus on two novels of Emilia Pardo Bazan, Pascual
Lopez. Autobiography of a Student of Medicine and La Tribuna, to see the legacy of the article of customs and for
that we are going to examine the types studied in The Spanish Painted by Their Own, which will give life to a series
of types and scenes that have their own argumentative framework.

Keywords: article of customs, novel, Emilia Pardo Bazan, Realism, costumbrist scenes, types

Novela y costumbrismo se dan a mediados del siglo XI1X desde una doble perspectiva;
por un lado el costumbrismo aislado que hace su aparicion en periédicos como “El Album
Pintoresco”, “La lIberia”, “El Museo Universal”, “La América”, “El Imparcial”, “La Ilustracion
Universal”, etc., 0 en colecciones costumbristas pertenecientes a la segunda mitad del siglo XIX:
Los Espafioles pintados por si mismos, Los valencianos pintados por si mismos, Las espafiolas
pintadas por las espafoles. Las publicaciones pertenecientes a este segundo apartado intentan
emular y continuar las ediciones existentes en la etapa romantica, superando con creces el éxito
editorial de las colecciones anteriores.

Nuestro interés se centra en el estudio de la herencia del articulo de costumbres en la
novela de Emilia Pardo Bazan, quien dio tempranas muestras de su vocacion literaria, que
alcanzaron a verse impresas en aloumes y periddicos de Galicia y de Madrid cuando su autora no
habia cumplido los quince afos. Pero es un tema pendiente ain de estudio detenido el del
costumbrismo en la literatura pardobazaniana y tan fundamental para un mas preciso
conocimiento y valoracion, tanto de su obra critica como de su produccién narrativa.

Y es que para los escritores del realismo espafiol el género de costumbres en sus diversas
modalidades breves (escenas, tipos, apuntes, bocetos, cuadros) fue su banco de pruebas antes de
lanzarse al campo de la novela extensa: Pardo Bazan hizo lo propio, aunque sus escritos
costumbristas primerizos, publicados en “El Heraldo Gallego”, sean casi desconocidos, porque
dofia Emilia nunca los rescatd; y es lastima pues en ellos se puede advertir cdmo la joven
escritora posee ya en grado notable algunas de las cualidades que tan precisas le seran en su
cultivo del género narrativo.

En el articulo, a la vez “cuadro” y “tipo”, “El cacique”, presenta el esbozo de un tipo
literario que desarrollara en algunas de sus novelas de madurez.

Centrandonos en estas dos novelas de Pardo Bazan, Pascual Lopez. Autobiografia de un
estudiante de medicina y La Tribuna, vamos a observar en ellas los tipos estudiados en Los
espafoles pintados por si mismos, que daran vida a una serie de tipos y escenas que tendran su
propio marco argumental.

Hemos de sefialar que en la mencionada coleccion costumbrista que tomamos como referencia
para nuestro trabajo no existe preocupacion por los tipos politicos, predominando, por el
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contrario, los distintos oficios populares inherentes a la personalidad valenciana. Es este un rasgo
peculiar en el género costumbrista, donde lo popular tiene siempre una mayor cabida. Por otro
lado, otra caracteristica de Los espafioles pintados por si mismos sera la perfecta consonancia del
lenguaje del personaje estudiado, segin su procedencia, con el tipo de sociedad en el que ha
convivido.

Y este ultimo rasgo nos interesa porque se proyecta en la novela de la 22 mitad del siglo
XIX con gran insistencia, de ahi que las novelas de Pardo Bazan recojan las formas peculiares,
patronimicos, sentencias o refranes que guardan estrecha vinculacion idiomatica con el personaje
descrito.

La conexion entre lo meramente novelesco y el estudio de los distintos tipos agrupados
en estas colecciones costumbristas se produce con total perfeccion. Simbiosis que no solo se da
en la tipologia del personaje descrito sino también en el peculiar lenguaje utilizado en ambos
géneros.

Pascual Lépez. Autobiografia de un estudiante de medicina es la primera novela de Pardo
Bazan y representa el primer ejemplo en nuestra literatura de un género especialmente cultivado
por los anglosajones, las llamadas “novelas de campus”, por lo general satiricas, que atienden a
la vida universitaria, autbnoma y cerrada en si misma. Es una muestra del cruce de intereses
entre las ciencias y las artes y en ella surgiran varios de los tipos descritos en Los espafioles
pintados por si mismos.

Por otro lado tenemos La Tribuna, redactada en 1883 y la méas “historica” y politica de
sus novelas de este primer ciclo. En ella su heroina, Amparo, tendra una relacion directa con el
tipo de la cigarrera del cuadro La cigarrera, publicado en Las mujeres espafiolas, americanas y
lusitanas pintadas por si mismas. Por tanto, tendremos también tipos populares como
protagonistas de novelas de indudable calidad literaria como es La Tribuna.

Las dos novelas citadas de Emilia Pardo Bazan y propuestas para su estudio llevan su
prefacio particular. Es el prélogo de La Tribuna el que nos interesa desde el punto de vista de la
herencia del costumbrismo en la novela. El de Pascual Lopez tiene mucho de retorico, justifica el
artificio del “manuscrito encontrado”, muy en la tradicion cervantina, y ofrece el mayor punto de
interés en uno de sus ultimos péarrafos, cuando la autora menciona la contraposicion clasica del
arte docente y el arte desinteresado, para manifestarse en seguida a favor de la belleza en si
misma, que por si sola “eleva y ensefia de por si”. En el prélogo de La Tribuna afiade su
condicion de “estudio de costumbres locales”, en una linea semejante a la del santanderino
Pereda, y se deja bien claro que no se ha pretendido hacer ningun tipo de séatira politica.

En lo que respecta a los tipos descritos en las citadas colecciones costumbristas, en
Pascual Lopez apareceran los del candnigo, el estudiante, la patrona de la casa de huéspedes, la
monja, el pretendiente y el elegante.

e EI canonigo estd representado por don Vicente Prado, tutor del protagonista Pascual
Lépez y tio de su pretendida Pastora. Don Vicente Prado destaca por su patente
militancia carlista y pro-neo. Es el gque tiene las facultades de los padres de Pascual para
practicar la obra de misericordia de mirar por el estudiante y apartarlo de malas
compafiias y peores aventuras.

e Pascual Lopez es el estudiante, protagonista de la novela. Aungque también hemos de citar
a Cipriano, Inocencio y Manuel6n, compafieros de Pascual y con los que convivia antes
de que apareciera don Vicente y a don Victor de la Formoseda. Este ultimo no destaca
por representar el tipo del estudiante, pero también es estudiante de medicina.

Pascual es el narrador y protagonista de la novela, por lo que Pardo Bazan ancla en un “yo
central” la narracién dotandola de indudable coherencia pero limitdndola facilonamente al
universo perceptivo de tan privilegiado personaje. Pascual nos cuenta a lo largo de la obra
cémo se enamora de Pastora y lo que se sufre por ese amor; pero nos lleva a un mundo, por
otro lado, extraordinario y de fantasia de la mano de su excéntrico profesor Onarro. La
ambicion del estudiante, que en un principio se toma en serio sus estudios de medicina, pero
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que se estanca y no progresa, le lleva a un final tragico: la muerte de Onarro y la definitiva
toma del velo de Pastora.

El protagonista vive y nos cuenta sus afios estudiantiles en la escuela compostelana, su
historia de amor con Pastora, su fantastica aventura con el profesor Onarro y su estancia en
Madrid, describiéndonos la ciudad y su ambiente.

El tipo de la patrona de la casa de huéspedes esta representado por dofia Veronica,
“buena sefiora” en palabras de Pascual, “bondadosa” y con un “caritativo corazon”.
Mantiene buena relacion con sus huéspedes don Nemesio Angulo, eclesiastico; don
Victor de la Formoseda, el sefiorito al que toda la Universidad tiene ojeriza, ya que es
un rico estudiante y por ultimo, Pascual Ldpez, el estudiante de medicina. La patrona
va a estar siempre pendiente de ellos y se va a preocupar por la situacion de Pascual.
La monja podemos apuntar que va a ser la joven Pastora, sobrina del canénigo don
Vicente Prado y pretendida por Pascual, figura femenina que, por su desparpajo e
inteligencia, adelanta el acierto de la protagonista de La Tribuna, Amparo. Pastora
ingresa en el convento para evitar su matrimonio con Don Victor de la Formaseda,
pero termina tomando el velo de forma definitiva a causa del comportamiento egoista
de su amado Pascual. Este la increpa cuando la joven se deshace del diamante al que
Pascual otorgaba mas valor que al propio amor que sentia por ella.

Tanto don Victor de la Formaseda como Pascual Lopez van a representar el tipo del
pretendiente. Ambos quieren contraer matrimonio con la joven Pastora. Cada uno de
ellos lo va a intentar a su manera: el primero con el poder y riquezas de su padre y el
segundo, con su sentimiento verdadero, su carifio y su persistencia. Podemos sefialar
que es Pascual el personaje que mejor representa el tipo del pretendiente, ya que es de
él de quien esta realmente enamorada Pastora y por el que esta dispuesta a abandonar
el convento.

Finalmente, el tipo del elegante recae en el sefiorito don Victor de la Formoseda, al
que Pascual llega a tener envidia en muchas ocasiones y del que termina siendo muy
buen amigo en su estancia en Madrid. No solo existe rivalidad entre ellos por contraer
matrimonio con Pastora, sino que Pascual antes de establecer amistad con él, criticara
su atuendo y maneras. El sefiorito se va a aislar en su altura y magnificencia, pero no
cabe duda alguna acerca de su elegancia. Asi, Pascual dira de él: “al verle salir tan
currutaco, con sus pantalones mahén o gris perla, que no hacian una arruga, su levita
de brillante pafio, su cuello y pufios niveos, sus guantes frescos, sus charoladas botas
y su sombrero reluciente, algo torcido sobre la cabellera rizada a hierro, no podiamos
eximirnos de mirar compungidos nuestro arreo escolar, harto maltratado y lacio”.

De la misma manera podemos observar en La Tribuna cémo algunos de los tipos
descritos en Los espafioles pintados por si mismos surgiran a lo largo de sus paginas.

e Comenzamos con el tipo de la cigarrera, que esta representado por Amparo, la hija del
barquillero Rosendo, dotada de inteligencia y desparpajo y de una evidente aureola entre
épica y dramatica. En ella se da un perfecto engarce entre la dimension “sindical” y la
“politica”. Parece como si la protagonista tuviese plena conciencia de que, en el fondo,
sus luchas se reducen a una sola, puesto que al defender al régimen republicano esta
defendiendo a su clase.

Pardo Bazan en la creacion del personaje de Amparo, “La Tribuna”, tuvo la realidad
como punto de partida y esta realidad se localiza en el Santander de los dias en que se proclamo
la Repdblica del 73 cuando parece que fue popular una cigarrera conocida como “La
Republicana” por una entusiasta defensa de tal ideologia. Por otro lado, hemos de sefialar que,
entre 1880 y 1882 , en Las mujeres espafolas, americanas y lusitanas se incluye su articulo
costumbrista “La cigarrera” y su interés mayor estd en lo que significa como preludio de esta
novela, La Tribuna, que acaso preparaba o redactaba entonces, a juzgar por algunas notorias
coincidencias: su andlisis de la fisonomia, caracter y costumbres del tipo, la minuciosa
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descripcién del trabajo en la fabrica de tabacos y que anuncia la tesis de su novela de 1883: “Mal
hace la cigarrera en aspirar a cambios politicos: su papel social es estable; las instituciones de la
humanidad pasan, pero sus vicios permanecen. Mientras haya sol que madure el tabaco y
hombres que lo fumen, habra cigarreras”.

La cigarrera Amparo, una proletaria, vive una relacion socialmente imposible con el joven
teniente Baltasar, un burgués, que desemboca en el embarazo de aquella y el nacimiento, en las
ultimas paginas, del hijo de ambos.

La autora se muestra ideoldgicamente ambigua, entreverando su simpatia romantica hacia
la cigarrera que es, fundamentalmente, un lider obrero e incluso su solidaridad con las
trabajadoras explotadas por la fabrica y por la vida, con un marcado distanciamiento irénico
hacia los ideales del republicanismo federalista abrazados por la protagonista.

e En el capitulo “El carnaval de las cigarreras” se hace alusion a como las cigarreras
representan ciertos tipos. Hay una comparsa de grumetes y otra de estudiantes. Otra de
las comparsas aspira a representar ciertos tipos de la comarca y uno de ellos es el del
indiano “con largo redingote negro, gruesa cadena de similor, barba corrida y hongo de
anchas alas”.

e El tipo del pretendiente lo representa Baltasar, el hijo de dofia Dolores Sobrado. El joven
militar se encuentra en un principio con una Amparo dificil y reacia a mantener una
relacion con él, pero al final es ella la que quiere que este cumpla su palabra de
matrimonio ante el paso del tiempo que propone Baltasar. El Gnico vastago masculino de
los Sobrado se fija en Amparo a una temprana edad, ya desde la infancia y vuelve a
reencontrarse con ella en varias ocasiones. El pretendiente pasa a serlo no de Amparo
sino de Josefina, hija mayor de los Garcia.

e Este Ultimo personaje nos lleva a ver el tipo de la Coqueta. Como la autora nos la
describe cuando asiste al drama Valencianos con honra, no podemos imaginarnosla sino
como una sefiorita coqueta y elegante: “el cuerpecillo ajustado, la linea fugitiva que se
elevaba desde la cintura al hombro, el gracioso manejo de abanico, el movimiento
delicado con que subia los gemelos a la altura de las cejas”.

¢ Finalmente, podemos mencionar que tanto los tipos del médico y del barbero aparecen en
la novela, pero ambos no son analizados por Pardo Bazan de manera profunda. Se dice
que Amparo le leia la prensa al barbero de su barrio y que al médico lo avisé Chinto y
atendié el parto de “La Tribuna”.

Otro tema que vamos a tratar y muy significativo para ver la herencia del articulo de
costumbres en estas dos novelas de Pardo Bazan es el del conocimiento de los lugares que en las
novelas van a aparecer y de los que la autora va a hablar. Esto lleva a la integracion de escenas
costumbristas.

Emilia Pardo Bazan contrae matrimonio con don José Quiroga Pérez Pinal y viven en
Santiago de Compostela durante parte de los afios 1868-1869, donde conoce el ambiente
universitario que diez afios mas tarde recreard en Pascual Lopez, novela del Santiago de
Compostela universitario y levitico- “de mi tan preferido y visitado”, dice la autora-, que dofia
Emilia amaba y conocia muy bien. También Madrid sera escenario de las ultimas aventuras de
Pascual Lopez y el sefiorito de la Formoseda.

En su primera novela habla del teatro y pone el tema en boca de Pascual. Este le comenta
a Pastora que el dia de mafiana le gustaria ir al teatro con ella y asi, la autora nos presenta el ir al
teatro como costumbre de gente con dinero; pero, por otra parte, en boca de Pastora nos lo
presenta como un espectaculo inmoral y muy impropio de muchachas solteras. Terminan citando
la funcion de Los amantes de Teruel y la de La gran Duquesa.

Por otro lado, observamos en la descripcién del paisaje camino de Santiago de
Compostela y del propio Santiago que nos hace Pascual en regreso al curso universitario, el
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vocabulario especifico utilizado, sobre todo, en la descripcion de la catedral. Nos relata Pascual:
“bajo el elegante y atrevido pilar que sostiene el timpano, la estatua del arquitecto Mateo...”

La autora muestra su conocimiento de la vestimenta de la época y resalta el valor de la
capa, a proposito de que Pascual pierde la suya en una de sus aventuras. La capa es fiel
compariera de aventuras estudiantiles, heredera directa del manteo tradicional, establece entre los
escolares la igualdad, fraternidad y solidaridad mas estrechas. Ante ella, no hay altos ni bajos,
pobres ni ricos, no hay sino hermanos. La capa forma parte del estudiante: es un 6rgano suyo, es
el complemento de su piel.

También nos cuenta Pardo Bazan como son los caserones de Santiago y lo hace al
describir donde vivia el profesor Onarro: “Era uno de esos caserones vastos y semimonumentales
que abundan en los pueblos ya decadentes de Santiago.”

Pascual va a la ciudad de Madrid para sacar dinero vendiendo los diamantes que ha
conseguido con el experimento del profesor Onarro y al llegar comienza a hablarnos del Madrid
de la época: “con sus parques y paseos, los carruajes de lujo mezclados con los carros de
vituallas y mudanzas rodando por sus calles”; “los criados de cuadra cepillando y brufiendo los
lucios cascos del bayo troton inglés”. También Pascual va a destacar los cafés solitarios donde se
veian mozos bien peinados y con blanquisimo delantal. Lo que mas le llamo la atencion fueron
las joyerias y cita concretamente “la de Ansorena” y la de cerca de la graciosa fuente de “la Red
de San Luis, cuyo pilén y platillos adornaban colgantes agujas y cardmbanos de hielo”.

Finalmente, Pardo Bazan en esta obra, Pascual Lopez, nos va a hablar del gallego que
llega por primera vez a la corte. Por tanto, son las costumbres tipicas, que segun ella, tienen sus
paisanos los gallegos en esa situacion. Experimentan una impresion de nostalgia y melancolia
que les lleva al trato de los paisanos que andan también por Madrid. De esta forma, los gallegos
de levita simpatizan con cualquier gallego sea cual sea su oficio y siendo indiferentes en su
Galicia natal, en Madrid se saludan con cordialidad. Se dirigen una frase en dialecto y comparan
el paisaje, el trato y los alimentos. La autora nos relata todo esto para explicarnos lo que les
ocurre a Pascual y a don Victor de la Formoseda cuando se encuentran en Madrid.

Centrandonos en La Tribuna, es de notar como ese reparto de su vida entre Galicia y
Madrid se refleja en los escenarios y las gentes que pueblan esta novela: en “Marineda” -nombre
que acufio para su ciudad natal -, La Corufia.

Santiago de Compostela, como hemos visto en Pascual Lopez, siempre ocupara en su
obra un lugar inconfundible, y lo hara con su propio nombre, pero surge ahora en La Tribuna el
trasunto fiel de su Corufia natal, nombrada Marineda, con la contraposicién no sélo topografica
sino también social entre el “barrio de arriba, la Ilamada Ciudad Vieja”, y el “barrio de abajo”, la
popular Pescaderia. Basandose en un conocimiento directo de la fabrica de tabacos corufiesa, que
dofia Emilia estudio con detalle y visito repetidas veces y donde laboraban por aquel entonces
cuatro mil obreras, afronta un reto muy poco atendido por la novela espafola, el de reproducir el
mundo del trabajo industrial.

En el prologo de La Tribuna, su autora dice textualmente: “En abono de La Tribuna
quiero afiadir que los maestros Galdos y Pereda abrieron camino a la licencia que me tomo de
hacer hablar a mis personajes como realmente se habla en la region de donde los saqué (...)
sefialaron rumbos de los cuales no es permitido apartarse ya”. De esta forma dofia Emilia nos
lleva en esta novela a escenas costumbristas por la inclusion de pasajes de especial valor
etnografico- linguistico y el uso de vocablos especificos.

En el capitulo “Tirias y troyanas” observamos una representacion del lenguaje utilizado
por las operarias de la Fabrica de Tabaco de Marineda: de un lado, las mujeres de Marineda y del
otro, las operarias campesinas. Se aprecia en estas lineas, en primer lugar, de las campesinas y en
segundo, de las de Marineda: “¢Y luego? Cada uno se vale como puede y vusté tendra otras
rentas, y méas otros sefiorios... y ganaralo de otra manera diferente...”, “Yo lo gano con tanta
honra como usté... y no injuriar a nadie”.
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Se nos muestran en La Tribuna descripciones de las tradiciones y costumbres de
Marineda. Pardo Bazéan habla de las procesiones: el suelo sembrado de espadafia, el palio
majestuoso, los santos que se tambalean en las andas, la Custodia cubierta de flores, la hermosa
Virgen con manto azul sembrado de lentejuelas.

La fiesta del Carnaval también se describe en esta novela. Es en el capitulo “El Carnaval
de las cigarreras” donde mejor observamos en qué consite la fiesta: los disfraces, las comparsas,
la algarabia, las bromas, el baile.

Y, por otro lado, también destaca la autora cual era el traje clasico de las cigarreras, que
vestia Amparo desde el dia de su entrada en la Fabrica: el mantén, el pafiuelo de seda para
solemnidades y la falda de percal planchada y con cola.

El mundo de la supersticion esta presente en La Tribuna como bien leemos en uno de los
parrafos del capitulo “El Carnaval de las cigarreras”: “Al punto recibio titulo aquella nueva y
lugubre comparsa, llamaronle la Estadea, nombre que da la supersticién popular a una procesion
de espectros.”

Concluimos sefialando que con La Tribuna Emilia Pardo Bazan abraza como propia la
empresa de contribuir al robustecimiento de una novela moderna en la trayectoria de la narrativa
espafola, superando el casticismo picaresco y cervantista, por ella misma reconocido, del
Pascual Lopez en una linea ecléctica de “realismo nacional” fecundado por los nuevos vientos
naturalistas.
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Madame de Staél, Considerations about suicide (1)

Madame de Staél, Considerations about suicide. Lady Jane Grey's life story is an essay published in 1813, in
Stockholm, at a time of the author's tense relations with Napoleon Bonaparte: shortly before, in 1810, one of the
fundamental Staéliene essays, About Germany, was banned from France, so all printed copies were burned. Thought
to belong to the genre of critical and philosophical essays, Considerations about suicide reveals aspects of the
Protestant Christian morality of Madame de Staél, who had been educated in this spirit (her father was a Protestant,
a native of the canton of Vaud in Switzerland). The theological position against suicide in this essay is defined
differently from that previously expressed in Lettres sur Jean Jacques Rousseau, in Madame de Staél’s youth. The
maturity and life experience had taught this woman-writer to struggle against and have the courage to oppose
tyranny. For Madame de Staél of the 1813-1815 diplomatic victories in Europe, suicide is an act of cowardice and
goes aga