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This paper investigates the intersection between the thematization
of gothic maternity in Dorothea Tanning’s novel Chasm: A Week-
end (2004) and the surrealist aesthetic paradigms that inform this

singular literary work. It further seeks to position this inquiry
within the broader framework of the intermedial dialogue be-
tween Tanning’s visual and literary oeuvre.

The central contention is that Tanning reconfigures the maternal
archetype through a surrealist optic, transforming the conven-
tional tropes associated with motherhood—domesticity, submis-
sion, and devotion—into manifestations of maternal agency, au-
thority, and autonomy, expressed through emancipation, inde-
pendence, insubordination, and self-possession.

Drawing upon theoretical perspectives by Mieke Bal, Susan Stew-
art, Whitney Chadwick, and Catriona McAra, the study identifies
a productive tension between the gothic and surrealism, from
which maternity emerges as both an aesthetic category and an ide-
ological construct. In tracing these intersections, the analysis illu-
minates the ways in which Chasm: A Weekend reflects the imagery
of Tanning’s painterly Maternity series (1947—1980), translating the
once-idealized maternal figure into a visual and narrative register
marked by exhaustion, resistance, and latent violence. Ultimately,
by linking the cyclical genealogies of the novel’s heroines to the
self-reflexive dynamics of her visual practice, Tanning articulates an
alternative dialect of the Gothic, one that undermines domesticity
and reclaims the maternal as a site of transformation, transgres-
sion, and creative power.

Dorothea Tanning, una dintre cele mai provocatoare artiste americane suprarealiste,
a fost activa atat in cadrul avangardelor istorice, cit si in continuarea si ecoul lor, timp
de peste sapte decenii. Pe langa o opera plastica prolifica, marcata de numeroase meta-
morfoze si reinventari, Tanning s-a afirmat si ca scriitoare, publicind doua volume de
memorii, un volum de poeme si un roman. Toate alcatuiesc intregul unei viziuni bine
inchegate, insa romanului Abisul. Un weekend (2004) ii este rezervat spatiul unui ekphra-
sis exemplar. Aici se reflecta, precum in apele din suprafata adevarului artistic al supra-
realistei americane, intreaga panorama a obsesiilor si alegoriilor perene ce s-au cristali-
zat de-a lungul celor sase decenii cit l-a cizelat. Inceput in a doua parte a anilor ’30,
cand s-a mutat, impreuna cu Max Ernst (cu care se casatoreste in 1946) in avanpostul
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Sedona, de la marginea desertului Arizona, romanul a fost publicat, in forma finala, in
2004. Ecourile critice care il apropiau de stilul si culorile goticului au inceput sa apara
inca de la data publicarii primelor cronici. Astfel, Abisul a fost numit o ,,bijuterie gotica”
sau o poveste plina de ,,imagini gotice excesiv de incarcate” (Cosper, 2004), consideratii
importante despre stilul narativ fiind articulate de specialisti in opera lui Tanning precum
Catriona McAra (2017), Victoria Carruthers (2011) sau Whitney Chadwick (1985).
Consensul critic considera romanul un nod esential al creatiei artistei si o veritabila
oglinda literara a artei sale plastice. Fundamentul gotic al principalelor teme si concep-
tualizari ale romanului afirma direct legatura avangardelor secolului XX cu forme, stiluri
si reprezentari ce le-au pregitit terenul inca din secolele al XVlll-lea si al XIX-lea. Go-
ticul, prin dramatismul siau inalt, fascinatia pentru oroare, tensiuni insurmontabile,
drama, pierdere, aventura si moarte corespunde deplin cerintelor fixate de spiritul ra-
dical al avangardelor, intre care suprarealismul se distinge ca cel mai apropiat de acest
tip de imaginar.

Cand Tsi structureaza abordarea critica asupra romanului lui Tanning ca pe o ,,stra-
tigrafie”, Catriona McAra suprapune o serie de concepte care o plaseaza pe artista
intr-un cadru teoretic consolidat in ultimele decenii de autoare precum Mieke Bal
(2002) si Susan Stewart (1984). Acestea au argumentat consistent in abordarile lor ca
spatialitatea reprezinta o dimensiune centrala a modului in care citim si ne raportam la
texte si obiecte. Mai mult, literatura implica in mod necesar efecte vizuale, iar pictura
presupune, prin narativitatea ei intrinsecd, o legatura stransa cu continutul literar.
Aceastad perspectiva ne intereseaza pentru modul particular in care Dorothea Tanning
asaza goticul in relatie cu maternitatea si autoritatea elementului matern.

Maternitatea, ca element problematic al suprarealismului, a fost examinata indea-
proape de Whitney Chadwick (1985), iar ca tematizare gotica a avut parte de o atentie
vasta in ultimele trei decenii (Luna, 2004; Williams, 2025). Modul in care aceste doua
forme de reprezentare a maternitatii (cea de tip gotic si cea activata de suprarealism)
se intalnesc in opera plastica si literara reprezinta principala preocupare a studiului de
fata. Maternitatea asociata goticului se distinge in fictiunea lui Tanning (in romanul Abi-
sul: un weekend), ca tema amprentata de tiparele clasice ale paradigmei: maternitate
amenintata, pierdere, abandon, moarte, educatie stoica, filiatie dificila. Asocierea mater-
nitatii cu goticul poate fi citita si ca strategie prin care Dorothea Tanning evidentiaza
centralitatea femininului in imaginarul sau suprarealist. E un aspect ce nu se distinge
doar in fictiunea artistei, ci e vizibil in toate mediile expresive pe care le-a utilizat. Au-
toportretul Zi de nastere (Birthday), din 1942, afirma imperios autoritatea femininului
asupra spatiului domestic si misterelor impenetrabile ale labirintului interioarelor. in
fictiunea lui Tanning, puterea femininului, maternitatea, filiatia si domesticitatea sunt re-
interpretate ca modalitati subversive de a imagina realul si cotidianul. Goticul devine o
subcategorie a suprarealismului, un limbaj particular prin care sensibilitatea de secol XX
a artistei surprinde tensiunile ce au generat hiperbolele dramatice si proiectiile radicale
al avangardelor istorice.

Asa cum sustine Catriona McAra in analiza dedicata romanului lui Tanning (2017),
spectrul influentelor care o inspira pe autoare acumuleaza substanta si forma sedimen-
tate in urma cu doua-trei veacuri: ,,Abisul poate fi, de asemenea, aliniat unor genuri mai
vechi, pre-suprarealiste, incluzand romanele gotice ale secolului al XVlll-lea, scrise de
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Ann Radcliffe si altele, precum si realismul literar al secolului al XIX-lea, reprezentat de
Gustave Flaubert” (McAra, 2017, p. 2). Tanning se foloseste de cadrele goticului si din
dorinta de a-si delimita o formula subiectiva a ekphrasis-ului — un tip de metalimbaj
descriptiv, ironic si radical evocator, care conecteaza pictura si sculptura artistei de
aventura ei literara din Abisul. Cu toata claritatea influentelor goticului, Tanning poate fi
integrata cu o anumita dificultate in ceea ce Suzanne Becker (1999) si Barbara Godard
numesc , filiatia literara” a goticului feminin. In timp ce arta sa plastici poate fi usor
incadrata in perimetrul suprarealismului, opera ei literara, neobisnuita si prin dimensiu-
nile foarte reduse, ramane in afara ,,unei retele a scriiturii feminine” — aici se includ, in

opinia lui Godard, ,,topoi, imagini, aluzii, o tesatura de citate reciproce” (Godard, 1987b,
PPp- iX).

Cu toate ca maternitatea este, in mod evident, importanta pentru Tanning si dintr-
o perspectiva feminista (in ciuda unei anumite reactivitati la feminism, declarata si de
alte artiste ale acelor ani, spre exemplu Leonor Fini), ea este cultivata cu precadere
fiindca amplifica dramatismul goticului, necesar la randul lui in evidentierea cadrului su-
prarealist. Data fiind bogatia tematica a genului, tematizarea maternitatii poate fi asoci-
ata multor cadre si forme conexe. Robert Miles se opreste, cu scop ilustrativ, asupra
mingredientelor tipice genului gotic: castelul darapanat, coridoarele labirintice si inchi-
soarea, tanara fata amenintata, raufacatorul avar si de obicei ‘varstnic’, peisajul sublim,
vremea ciudata, fantomele, trupurile, talharii — ca sa nu mai vorbim de manuscrisele
descoperite, lumanarile palpaitoare sau gemetele misterioase” (Miles,1995, pp. 2-3).
Tanning utilizeaza majoritatea acestor elemente in Abisul. Ea se foloseste si de instru-
mentarul detectivistic pentru a construi o intriga bazata pe conflict si amplificata de
extravaganta unui banchet exotic, desfasurat intr-un conac impunator de la marginea
desertului. ,Domnita” aflata in primejdie este aici o fetita de sapte ani, un veritabil copil
magic, iar salvatoarea si protectoarea sa este o femeie nobila — strabunica ei, Baroneasa.

Tema maternitatii, reflectata simultan in matricea goticului si a suprarealismului din
romanul singular al Dorotheei Tanning, nu reprezinta doar o componenta semnificativa
a strategiei artistei-scriitoare de a conferi putere si autoritate personajelor sale femi-
nine, ci si o modalitate de a rescrie locurile comune ale viziunii traditionale asupra ma-
ternitatii in termeni radical moderni. Pe Dorothea Tanning o intereseaza, in acest sens,
filiatia, auto-reflectia, genealogia, relatia dintre femeia-artist si opera sa. Prin faptul ca
figura materna ii este atribuita Baronesei, Tanning afirma o dubla intentie: de a destruc-
tura maternitatea traditionala si de a conserva un anumit ideal biologic al filiatiei. Ma
intereseaza, deopotriva, sa identific, in cazul acestei scriitoare, un teritoriu-punte, prin
care in care arta si literatura lui Tanning reflecta aceleasi alegorii predilecte, amplifi-
candu-se reciproc.

Asa cum remarca Victoria Carruthers (201 1) in studiul sau despre interesul lui Tan-
ning pentru gotic, se poate observa influenta evidenta a contactelor timpurii ale artistei
cu literatura genului asupra manierei in care aceasta reda drama si teroarea spatiilor
interioare. Domesticitatea este inteleasa ca sursa a alienarii, ca spatiu de confruntare
cu spaime irationale, precum obsesia abisurilor si a labirinturilor ce se deschid amenin-
tator. Stapanind dintotdeauna aceste interioare si spatii domestice, femeia a detinut, in
arta clasica, un numar aparent fix de roluri si ipostaze. De la Madone cu pruncul la
alegorii angelice sau divine, mamele au fost asociate in arta occidentala cu cadrul static
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al fidelitatii, fertilitatii si supunerii. Stewart Buettner (1987) face o analiza pertinenta a
modurilor in care a fost reprezentata maternitatea moderna in arta europeana obser-
vand ca punctele de turnura au fost marcate de modul in care au inceput sa reprezinte
maternitatea artistele franceze Berthe Morrison si Mary Cassat (Buettner, 1985, p. 15).

Tanning disloca figura materna din rolurile ei traditionale, extinzandu-le si reconver-
tindu-le in sens modern. Mamele apar in imaginarul sau plastic ca niste veritabili agenti
ai unei noi ordini, distantata critic in raport cu vechile reprezentari. Astfel, mamele au
capacitatea generica, nu doar biologica, de a crea, impunand un anumit cod al autoritatii
n spatiul casei. Tanning le imagineaza ca pe niste femei ce se bucura de maternitate ca
de o oportunitate de a exercita o autoritate pozitivi asupra teritoriului domestic. in
povestea din Abisul, de trei secole se nasc, una dupa alta, in generatii succesive, femei
numite Destina. Intai fiice, apoi, la randul lor, mame, ele genereazi un destin circular ce
pare insurmontabil. Strans legate de maternitate si domesticitate, ele sfideaza norme si
rescriu codul misterios al supravietuirii feminine prin intermediul unei genealogii ce pare
sa excluda paternitatea. Prima dintre ele este arsa pe rug deoarece scria poezii — pe
langa imperativul matern, cea dinti Destina isi asuma si un destin creativ. Viziunea Do-
rotheei Tanning asupra maternitatii exprima o respingere ferma a conventiei si confor-
mismului, fapt specific intregii generatii de artiste suprarealiste din anii ‘30-'40 ai seco-
lului trecut. Refuzul transant al artistei fata de idealul domestic care ar echilibra creati-
vitatea si viata de familie este prevalent atat in arta sa plastica, cat si in roman. Cu toate
ca maternitatea este prezentata ca o stare imposibila, mereu aflata la granita dintre
singuratate si depresie, Tanning Tsi deghizeaza mesajul la suprafata. Filiatia devine un
insemn al puterii Tn romanul Abisul, unde o lunga linie de femei eretice, nesupuse, ,,vra-
jitoare”, duce la nasterea eroinei principale, Destina.

In romanul lui Tanning, maternitatea este articulati ca o aventuri fira sanse — toate
mamele dinaintea Baronesei, ea insasi o Destina, si-au ratat misiunea. Baroneasa mar-
cheaza o ruptura in eurocentrismul de secole al stramosilor sai — ea se muta in America,
rupandu-se de conventiile rigide ale unei casatorii aranjate. Simbolic, protesteaza, re-
nunta, alege o forma de exil:

»In 1917, dupi doui logodne nepotrivite, Destina di Vicini a fost maritatd cu baronul
austro-italian Heinrich von Schonwald. Singurul lor copil, o fiica (baronul se asteptase,
desigur, la un fiu), s-a nascut in 1920 si a fost logodita la nastere, ca parte a unui aranja-
ment de familie, cu fiul, in varsta de doisprezece ani, al unei prestigioase familii de indus-
triasi vecini.

Dezgustata de viata lor luxoasa si goala si oripilata de egoismul grosolan al sotului, ba-
roana, intr-un complot pe cat de primejdios, pe atat de pitoresc, dar si de reusit, a fugit
cu copilul ei in America, catre ferma indepartata care, desi pustie (bunicii murisera), parea
sa le astepte. Sau cel putin asa a simtit Baroana Destina cand a inspirat adanc aerul de-
sertului, limpede ca cristalul” (Tanning, 2004, p. | I).

Dupa moartea tinerei si aventuroasei mame a Destinei (fiica Baronesei), viata micutei
intra sub semnul jocurilor de putere si al autoritatii patriarhale. Existenta ei este guver-
nata de o dubla autoritate: cea a tatalui, Raoul Meridian, si a strabunicii materne, Baro-
neasa. In ciuda unei evidente abundente de figuri feminine care reflects, risfrant, rolul
matern, arhetipul mamei este, in opera literara a lui Tanning, o iluzie, un concept ab-
stract, mai degraba decit un personaj concret. Mamele din linia descendentei Destinei
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sunt, asemenea mamei sale biologice si Baronesei, entitati discursive, figuri ale esentei
materne care vegheaza de la distanta asupra vietii fetei. Purtand acelasi nume — Destina
— ele creeaza o linie genealogica intemeiata pe un refuz categoric al codurilor si nor-
melor traditionale: fug cu iubiti nepotriviti, nasc copii in afara casatoriei, isi parasesc
casele si sfideaza asteptarile sociale ale epocii lor.

Ultima Destina este fiica nelegitima a altei Destina, care, la randul eij, este fiica nele-
gitima a sotiei decedate a lui Raoul Meridian. Aceasta descendenta complicata face parte
din carnavalul biografic al Destinei, fetita-protagonista, adevarata stapana si mosteni-
toare a mosiei Windcote. Prototipurile materne care graviteaza in jurul povestii sale
sunt intentionat complicate, menite sa accentueze o dimensiune ireverentioasa ce pre-
figureaza o sensibilitate gotica. Plina de drama si hiperbole, povestea Destinei reprezinta
un exemplu clasic al revenirii goticului in cadrul suprarealismului. Reprezentarile mater-
nitatii din Abisul: un weekend fac parte dintr-o viziune gotica complexa ce reuneste pic-
tura si literatura artistei sub semnul unui metalimbaj artistic comun. Mamele mor tinere,
dispar, sunt obligate de familii sa accepte constrangeri imposibile, si, intr-un final, sunt
infrante si sacrificate. Acesta este motivul pentru care le par ca se intorc, sub alt chip,
care, desprind din familie, este, de fapt, acelasi. Singura prezenta cu-adevarat materna,
activa, din roman, este Nelly, insa rolul ei este subminat de pozitia secundara de gu-
vernanta si amanta a tatalui Destinei, miliardarul excentric Raoul Meridian. Aceasta lipsa
de substanta materna are o natura gotica — dramatica, neobisnuita si paradoxala (o
aparenta inflatie de posibile figuri materne conduce, de fapt, la absenta uneia reale).

In cercetarea sa recenti dedicatid maternititii gotice, Sara Williams (2025) se con-
centreaza asupra relevantei unui concept provocator pentru aceasta tema — privirea
materna (the maternal gaze). Williams se bazeaza pe explorarea deja consolidata a aces-
tui concept, realizata de Alina Luna, cautidnd sa o extinda si sa o adapteze unei perspec-
tive mai nuantate. Teoria Alinei Luna plaseaza mama si copilul intr-o relatie care rene-
gociaza notiunile de identitate si alteritate, in cheie psihanalitica. Apropierea absoluta
din viata intrautering, afirma Luna, genereaza o perceptie alterata care o impiedica pe
mama sa perceapa copilul ca pe o alteritate. Mai mult, avand in vedere puterea nelimitata
a mamei asupra copilului — care depinde de ea pentru a supravietui — acest regim al
autoritatii devine fundamental si definitiv (Luna, 2004, p. 42).

Totusi, aceasta privire materna este problematica in reprezentarea oferita de Tan-
ning, intrucit ea devine mai vizibila in pictura artistei decit in literatura sa. in plan literar,
scriitoarea urmeaza pattern-ul gotic a mamei absente, iar, in afara Baronesei care, in
final, isi salveaza nepoata, niciun alt personaj din Abisul nu poate revendica pe deplin
acest rol. intr-adevar, se poate observa ca una dintre fortele dinamice ale naratiunii o
reprezinta intriga bazata pe ,,cautarea de catre fiica a unei mame absente” (Miles, 1995,
p-45). Privirea se esentializeaza in alegoria cutiei de comori stranii a Destinei, unde
aceasta pastreaza ochi — organe extrase de la diverse vietati nenumite — daruiti de
prietenul ei, un leu de munte ce cobora din canion, imblanzit miraculos prin puterile
ascunse ale acestui copil magic. Fiara i-a oferit ochii atdt ca semn de supunere si afecti-
une, cat si ca mijloc de salvare si conferire a puterii. Avand mai multi ochi prin care sa
vada lumea din jur, fetita putea, simbolic, sa dobandeasca mai multa autoritate asupra
mostenirii sale de drept — conacul Windcote si desertul care il inconjoara. Privirea
devine una dintre strategiile structurale ale lui Tanning pentru revendicarea puterii
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feminine, manifestandu-se pregnant in seria sa de tablouri Maternitate (1947; 1976; 1977,
1980). Dialectica vedere/privire problematizeaza si evidenta dramatizare a perspectivei
in raport cu opera de arta — figurile centrale din pictura lui Tanning se privesc reciproc
si se fixeaza ca repere ale atentiei celuilalt (de exemplu, in cuplul mama/copil), ins3, la
randul lor, sunt privite de observatorul din afara, cel care priveste opera de arta.

Compusa din patru tablouri distincte, parte din doua etape creative diferite, seria
Maternitate sugereaza o metamorfoza a privirii materne — de la o perspectiva ,,interi-
oard” la una opacizata, care nu mai permite privitorului sa o observe. Celelalte trei
lucrari intitulate Maternitate, din anii 1970, sugereaza acte de violenta, gesturi brutale si
izbucniri ale irationalului.Trupuri, brate si picioare zvacnesc in aer, pare ca un copil mic
devine victima unei mame epuizate, cu mintile pierdute, cazute prada psihozei. Aceasta
pozitie de negare, deconstructie si demistificare urmareste sa excaveze (pentru a folosi
termenul preferat al Catrionei McAra, in legatura cu ,stratigrafia” romanului Abisul —
McAra, 2017, p. 5) si sa expuna vulnerabilitatea maternitatii. Imaginatia violenta a aces-
tor picturi tarzii, care readuce la suprafata relatia complexa a lui Tanning cu notiunea
de maternitate, ofera o privire clara asupra unui teritoriu creativ dedicat femininului, pe
care artista il considera simultan provocator si fertil.

Interesul Dorotheei Tanning pentru imaginarul asociat maternitatii este prezent pe
tot parcursul carierei sale, fiind un veritabil pilon al creatiei si reflecta dorinta sa de a-si
coagula o perspectiva proprie asupra acestei teme. Refuzul sau de a trai maternitatea
biologica se traduce printr-o explorare artistica intensa a subiectului. Aceasta indispo-
nibilitate de a participa la mitologizarea maternitatii se traduce prin dorinta sa explicita
de a corela maternitatea cu mediile desertului si cu singuratatea. in lucririle ulterioare,
Tanning reda emblematic cuplu mama—copil in moduri care evoca, paradoxal, confrun-
tarea si izbucnirile irationale. Refuzul transant al artistei de a se conforma domesticului
si fertilitatii maritale reapare in sculptura Emma, unde aluzia la graviditate devine vizibila:
burta rotunda, inconjurata de volane de dantela, evoca plictiseala distructiva si refuzul
de a capitula in fata zeitei domestice. in romanul lui Gustave Flaubert, Madame Bovary
(1856), un scenariu similar o impinge pe protagonista catre sinucidere, ca singura cale
de a evada pentru totdeauna din cercul vicios al deziluziei.

intr-adevér, daca fictiunea literara a lui Tanning ,.stilistic si tematic trimite la gotic”
(McAra, 2017, p. 22), maternitatea — centrala atat in Abisul, cat si in imaginarul gotic —
favorizeaza un vocabular artistic mai generos, care extinde legatura dintre literatura si
pictura lui Tanning. Cu toate ca sunt de acord cu perspectiva ce subliniaza centralitatea
maternitatii gotice in opera literara si plastica a artistei, sustin, in acelasi timp, ca aceasta
reprezinta mai mult decat un pol al puterii feminine. E un veritabil pilon care sustine
edificiul binomului cuvant—imagine in universul lui Tanning, precum si o transpunere
originala a maternitatii gotice cu dialectul suprarealist. Analiza picturilor despre mater-
nitate ale lui Tanning n proximitatea unei explorari critice a temei maternitatii din Abisul
este benefica din multiple perspective, oferind o provocare intelectuala rafinata. Ea do-
vedeste consubstantialitatea fundamentala a reprezentarilor maternitatii in ambele lim-
baje artistice si medii preferate de Tanning.

Ca scriitoare, Tanning creeaza o iconografie arheologica a maternitatii intr-un cadru
narativ gotic-suprarealist. Ca pictorita, Tanning pare impulsionata sa expuna o
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genealogia sub semnul dramaticului: inca din lucrarile sale timpurii, ea pare animata de
dorinta de a echilibra notiunile de putere si vulnerabilitate care fundamenteaza arhetipul
matern. Mitologia sa personala despre filiatie si maternitate este ancorata in mediul mic-
burghez al orasului natal si al familiei sale, un loc in care ,,nu se intdmpla nimic, in afara
de tapet” (Tanning, 2001, p. 16). O fotografie din 1911, in care mama sa o tine pe brate
pe Dorothea in varsta de un an, pare sa fi fost sursa de inspiratie pentru primul tablou
intitulat Maternitate (1946). Catalogul expozitiei Women Artists, 1550—1950, publicat in
1981, include o scurta prezentare a vietii si operei lui Tanning, mentionand acest detaliu
biografic. Judith Wolfe (p. 338) a observat, de asemenea, asemanarea neobisnuita dintre
chipul animalului fantastic din pictura — un caine — si chipul lui Tanning din copilarie.

Se observa o migratie evidenta a tropilor si temelor intre biografia si opera artistei,
iar corelatia negativa dintre maternitate si alienare se distinge cu precadere. Tanning a
declarat ca nu si-a dorit niciodata copii (Wood, 2004), iar, asa cum am mentionat ante-
rior, alegoriile sale maternale sunt marcate de epuizare, conflict si furie irationala. Ana-
liza lui Whitney Chadwick despre maternitate in generatia de artiste care au imbratisat
suprarealismul in perioada sa de glorie, conduce la o concluzie fara echivoc: domestici-
tatea si nasterea de copii nu faceau parte din idealul creativ si intelectual al acelei epoci
dominate de artisti barbati. Maternitatea era fie un obstacol pentru femeile dornice de
cariera (Jacqueline Lamba, sotia lui André Breton, este invocata aici ca exemplu), fie un
proiect traditional de inrobire a femeii in spatiul domestic — de aici si reprezentarile
de cosmar ale maternitatii reflectate in operele unor artiste precum Meret Oppenheim,
Frida Kahlo sau Remedios Varo.

Oppenheim abordeaza maternitatea in termeni sacrificiali in pictura sa Votivbild (Wiir-
gengel) (Imagine votivd — Ingerul strangulator, 193 1), in care un inger extravagant, ce amin-
teste de atmosfera unui cabaret, tine in maini un copil decapitat si insdngerat, pe care
pare ca tocmai |-a ucis cu propriile maini. Este un act de infanticid care reia temele
tragediei si ale psihozei post-partum. La fel procedeaza Leonor Fini in Maternité (1934),
in care, la modul concret, mama Tsi stranguleaza copilul. Perspectiva lui Tanning sfideaza
traditia clasica a acestui arhetip prin ilustrarea unei versiuni austere, profane, a motivului
clasic al Madonei cu pruncul. Artista asociaza epuizarea nesfarsita a maternitatii cu ari-
ditatea desertului, ca si cum starea ei de vesnica trezie ar face parte organic din mediul
torid. Anul 1946, in care a pictat Maternitate, marcheaza mutarea ei si a lui Max Ernst la
Sedona, ceea ce explici abundenta imaginilor desertice din picturile lor. In acea peri-
oada, Tanning incepuse deja sa lucreze la romanul Abisul (intitulat initial Abyss, nu Chasm),
iar modalitatea sa particulara de a oscila intre medii expresive si creative — pictura si
literatura, imagine si cuvant — ajunsese la deplinda maturitate. Desertul devine, astfel,
mediul Tn care Destina isi recistiga puterea asupra mostenirii si averii sale de drept —
conacul Windcote — si se ridica invingatoare dupa o succesiune violenta de eveni-
mente, culminand cu moartea unor invitati bogati ai tatalui sau, veniti pentru weekendul
de placeri de la Windcote. Asemeni Fridei Kahlo in My Birth (Nasterea mea, 1932) —
lucrare inclusa de Chadwick in inventarul sau dedicat temei maternitatii in randul artis-
telor suprarealiste — Dorothea Tanning favorizeaza si promoveaza conceptele de ci-
clicitate si reflectie in reprezentarea maternitatii. Pictura lui Kahlo este socanta si aus-
tera: o mama moarta zace pe un pat alb, cu capul acoperit de cearsaf, iar capul bebelu-
sului pe jumatate nascut iese din vaginul ei, expus complet, lipsit si el de viata, acoperit
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de sange. Declaratia brutala a lui Kahlo pozitioneaza eul artistic la o alta rascruce fertila
— aceea care intersecteaza viata si moartea — invitand, totodata, la o forma de ekphra-
sis pe care Tanning urma sa o rafineze in termeni supremi in genealogia Destinei. Po-
vestea nasterii la Kahlo — evocind, de asemenea, marginal, pierderea de sarcina trau-
matica prin care artista tocmai trecuse — este emblematica prin faptul ca leaga naste-
rea, genealogia si identitatea artistului, teme ce par ca obsedeaza imaginatia acestei ge-
neratii de femei suprarealiste. Tabloul Zi de nastere semnifica un alt tip de nastere — e
o celebrare a artistei renascute ca stapana a propriului teritoriu artistic. Aluzia la o noua
viatd, la ideea artistei reinviate intr-un nou mediu existential — acela al propriei arte —
reia, in mod narativ, repetitivitatea generatiilor succesive de Destine, femei care par
condamnate sa-si reinceapa viata la nesfarsit, in tari noi, alaturi de noi parteneri si noi
adversari.

Tanning multiplica aceeasi Destina, simultan impovarata si eliberata de propriul ,,des-
tin” feminin. Este un manifest feminist implicit care capata forta in interiorul unui cadru
gotic. Goticul accentueaza drama, lupta pentru recunoastere, precum si capacitatea
acestor eroine de a supravietui impotriva tuturor obstacolelor. Manifestul interior al
romanului Abisul se structureaza in jurul formelor de putere feminina care au alimentat,
in mod traditional. imaginatia gotica: un copil magic, de tipul ,femme-enfant” (Carrol
McAra 2011) si abilitatile ei supranaturale, mame spectrale, mame amenintate sau, in
termenii Juliei Kristeva, ,,respinse” — fiinte ,,nici subiect, nici obiect” (Kristeva, 1982, p.
I). Dupa cum mentioneaza Ruth Bienstock Anolik, ,,mama gotica tipica este absenta”,
deoarece ,,desi toate femeile gotice sunt amenintate, nicio femeie nu este intr-un peri-
col mai mare, in lumea goticului, decat mama insasi”’ (Bienstock Anolik, p. 25).

Exista o interactiune semnificativa intre biografie si autobiografie in opera Dorotheei
Tanning (atdt in pictura, cat si in literatura), iar aceasta poate fi citita ca un argument in
favoarea unitatii viziunii sale artistice. In acest sens, biografiile gotice ale protagonistelor
sale (origini complexe, obscure, turbulente; moartea parintilor, copilarie dificila, dificul-
tatea de a recunoaste autoritatea; dorinta violenta de a rasturna ordinea traditionala si
de a revendica puterea) pot fi interpretate si ca o contaminare a autobiograficului prin
elemente gotice. Calatoria, deplasarea si traversarea oceanelor acumuleaza suficienta
tensiune dramatica pentru a proiecta triada biografie/autobiografie/fictiune in teritoriile
ambigue ale identitatii gotice.

Daca traversarile multiple ale Atlanticului, de-a lungul generatiilor, care intaresc o
linie genealogica de Destine recastigand controlul asupra propriilor destine, pot fi citite
ca o alegorie autobiografica: acest element se regiseste in biografia artistei - ea insasi
traversase oceanul de mai multe ori. Fiecare Destina urmeaza acelasi model biografic:
se casatoreste cu un barbat, are o fiica numita Destina, intervine un accident (tradare
conjugala, separare, moarte), iar fiica pare sa perpetueze, cu variatii, aceeasi poveste de
viata complicata, generatie dupa generatie. Din 1682 pana in 1941 prolifereaza povestea
unei protagoniste feminine generice, emblematice. Aceasta capata multiple forme si tra-
verseaza oceanul iar si iar, ca si cum ar cauta un pamant solid in care sa prinda radacini,
un acasa dupa care tanjeste ca un exilat.

In romanul lui Tanning, aceasta estompare a identitatii fiecarei Destine are scopul
deliberat de a inlocui biografia cu fictiunea. Daca urmam argumentul lui Mieke Bal,
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potrivit caruia autobiografia este o ,fictiune”, putem, urmand sugestia Catrionei McAra
(2017, p. 15), sustine ca notiunea lui Bal de autotopografie poate fi aplicata, prin exten-
sie, autobiografiei Dorotheei Tanning. La fel ca in cazul lui Louise Bourgeois (artista
franco-americana analizata de Bal pentru a-si expune conceptul), naratiunile (auto)bio-
grafice ale lui Tanning pot fi citite ca o ,,scriere spatiala, locala si situationala a vietii
sinelui Tn arta vizuala” (Bal, 2002, p. 180). Topografiile lui Susan Stewart (1992) au fost,
de asemenea, invocate de McAra ca lecturi spatiale ale textelor si obiectelor, consoli-
dand ideea ca literatura lui Tanning are un vector multidimensional pronuntat. Spatiali-
tatea poate crea o punte intre literatura si arta. Unitatea organica a celor doua medii
devine astfel o resursa majora pentru evidentierea relatiei dintre spatialitate si arhetipul
feminin si pentru extinderea semnificatiei maternitatii dincolo de limitele filiatiei biolo-
gice.

In analiza sa asupra fictiunilor neo-gotice ale lui Alice Munro, Magdalene Redekop
identifica prototipul ,,mamei false” (ceea ce se numeste o "mock mother” - Redekop,
1992, p. 4) — un produs al imaginatiei nascut din imposibilitatea de a reprezenta ,,mama
reald”. Asezata in relatiile de familie din Abisul, Nelly, guvernanta, poate fi plasata sub
aceasta infatisare. Mai mult, Nelly incepe sa se amageasca si sa cultive fantezia pericu-
loasa ca ar putea avea un copil cu Meridian, dobandind astfel o pozitie reala de putere,
intrucat ar putea depasi statutul de simulacru al maternitatii. Pe masura ce sanatatea ei
mintala se destrama, ,,isi trece mana peste abdomenul gol, intr-o miscare circulara visa-
toare” (Tanning, 2004: 31). Dorinta ei de a o inlocui pe Destina cu un copil biologic
semnaleaza intentia de a instrumentaliza maternitatea si de a o folosi ca mijloc de pu-
tere. Reprezentata ca un antagonist al numeroaselor Destine care Tsi toarna vitalitatea
si dorinta de libertate in personaje ce contrazic normele domesticitatii si maternitatii,
Nelly incepe sa se maturizeze spre perversiune si violenta.

Absenta mamei Destinei si permanenta mortii acesteia sunt, paradoxal, surse de
putere, deoarece fetita orfana trebuie sa se maturizeze si sa invete legile lumii mult mai
rapid, sporindu-si sansele de a deveni o fiinta extraordinara. Statutul de ,,femme-enfant”
al Destinei este, de asemenea, relevant in acest punct — triada imaginara ce reuneste
mama moarta, fiica si guvernanta o contamineaza pe fetita cu atributele cunoasterii si
seductiei, presand-o sa indeplineasca roluri care depasesc cu mult limitele varstei ei.
Reuniunea finala cu Baroneasa aduce pace si vindecare. Tanning asociaza in mod explicit
notiunea de autoritate cu batrana, si, cu toate ca rolul acesteia este evident matern, nu
exista nicio coregrafie sentimentala:

,»,Bunica s-a ocupat de toti. Ribdatoare si cu o autoritate calma, s-a aplecat impreuna cu
ei peste documentele aduse. Cand, in cele din urma, au plecat, aparent multumiti de
concluziile lor, ea a imbratisat-o pe Destina:

«— Acum, draga mea...»

«— Acum ce, bunico?»

«— Plecam acum. Azi. Maine. Vom cobori la adevirata noastra casa, acolo unde te-am
asteptat sa te intorci. Este casa noastra.»” (Tanning, 2004, pp. 154-155).

In concluzie, romanul lui Tanning a fost un experiment complex care contureazi
simultan un ideal artistic personal — transpunerea propriei opere intr-o constructie
verbala ce reflecta fidel peisajul ei interior — si un proiect suprarealist, implicit feminist,
care a alimentat dorinta Dorotheei Tanning de a explora narativitatea si
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intermedialitatea de-a lungul intregii sale cariere. Explorarea maternitatii devine pentru
Tanning un act de auto-validare ca femeie artist si, in acelasi timp, un act de sfidare.
Recunoscandu-si propria pozitie sceptica fata de maternitate si alegand sa o ilustreze
intr-o maniera critica, provocatoare, Tanning se pozitioneaza in proximitatea unei sen-
sibilitati gotice care cauta sa reprezinte maternitatea intr-un cod al autenticitatii si al
adevarului nediluat.
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