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DISCREPANTE LINGVISTICE iN TRADUCEREA
BIOGRAFIEI LUI PERICLES: STUDIU DE CAZ

Gabriela RADU
Universitatea de Vest din Timisoara

gabriela.radu@e-uvt.ro

DOI: 10.35923/AUTFil.62.01

Linguistic Inconsistencies in the Translation of Pericles’ Biography:
A Case-Based Approach

Plutarch, the renowned ancient Greek biographer and author of Parallel Lives,
provides a detailed account of the Athenian statesman Pericles. Written in the
Ist century AD, this biography examines Pericles’ life, achievements, and
character within the political and cultural context of classical Greece. Among
the few Romanian translations of Plutarch’s work, one of the most significant
is the version translated by N. 1. Barbu, published between 1960 and 1971 by
Editura Stiintifica in Bucharest. This edition includes the translated text, along
with introductory and explanatory notes. While praised for its philological
detail, the translation has been criticized for inaccuracies and misinterpretations
of certain terms. This study identifies and analyzes these errors, offering
alternative interpretations that aim to provide a more accurate understanding
of the original text.

Keywords: biography; translation; errors; misinterpretation; case-study

Introducere

Traducerea literara este un proces complex care implicd nu doar

transpunerea cuvintelor dintr-o limba in alta, ci si redarea cu fidelitate a sensului

si intentiei originale ale autorului. In acest sens, traducerea unei opere literare
poate fi dificila, iar riscul de a face greseli sau inexactitati este intotdeauna

prezent. In cadrul acestui studiu de caz, ne propunem sa examindm traducerea
romaneascd a capitolului Pericles din lucrarea Vieti paralele de Plutarh,
realizata de profesorul N.I. Barbu si publicata in 1960 la Editura Stiintifica din
Bucuresti. Analiza detaliata a acestei traduceri a scos la iveala anumite erori de
traducere, care pot afecta intelegerea si interpretarea corectd a textului original.
Pericles este o biografie cuprinzatoare a faimosului om de stat atenian Pericles,

scrisa de istoricul grec Plutarh in secolul I d.Hr. Aceasta lucrare ofera o viziune
7
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detaliatd asupra carierei si realizarilor lui Pericles, subliniind contributia sa
esentiald la dezvoltarea Atenei clasice. De-a lungul timpului, biografia lui
Pericles a devenit o sursa fundamentald pentru intelegerea contextului politic si
social al Atenei antice si a personalitatii remarcabile a lui Pericles. Traducerea
romaneascd a acestei lucrdri este de o importantd deosebitd pentru studierea
istoriei antice, oferind cititorilor romani acces la o sursa relevanta de informatii
despre aceasta perioada istorica. Prin urmare, este crucial ca traducerea sa fie
cat mai fidela textului original si sa transmitd cu precizie sensurile si nuantele
autorului, pentru a asigura o interpretare corectd si completd a subiectului
analizat.

Metodologie

Pentru a identifica erorile de traducere din greaca in romana ale
lucrdrii analizate, am realizat o examinare comparativa intre textul original
grecesc si versiunea romana tradusa de N.I. Barbu. In cadrul acestei analize,
am identificat o serie de greseli de traducere si am investigat cauzele acestora,
propunand ulterior o versiune corectata. Printre problemele intalnite se numara
greseli de interpretare a sensului original al cuvintelor si exprimarilor grecesti,
neconcordante gramaticale si stilistice, precum si omisiuni sau adaugiri
nejustificate. Un exemplu de acest fel 1l constituie traducerea incorecta in limba
romand a unui termen specific din textul original grecesc, rezultand un sens
diferit fatd de intentia originald. Situatiile de acest tip genereaza confuzie si
distorsioneaza intelegerea corecta a textului. De asemenea, au fost identificate
greseli de gramaticd in traducerea biografiei plutarhiene a lui Pericles, erori ce
reflecta fie diferentele lingvistice dintre cele doud limbi, fie o traducere neglijentd
sau inexacta. Erorile gramaticale si de sintaxa pot surveni in traduceri din cauza
discrepantelor semantice si structurale dintre limba-sursa si limba-tintd. Este
esential ca traducatorii sd respecte normele gramaticale ale celei de-a doua,
asigurandu-se totodata ca textul rezultat este clar, coerent si curge natural, fara
a compromite sensul original. Un alt aspect sensibil este interpretarea gresita
a referintelor culturale din textul antic. In cazul unor lucrari precum Pericles,
care contin multiple referinte la contextul istoric si cultural specific, traducerea
trebuie sd ofere interpretdri corecte pentru a reflecta in mod fidel continutul
original si a facilita intelegerea de catre cititorii moderni.

Studiul de caz incepe prin prezentarea urmatoarei situatii de traducere:
in textul grecesc €mel @rAopafég Tt KEKTTOL KOl prloféauov MUV 1 Yoy
evoet (Plut. Per. 1916: 1.2) adjectivul pihoBedquwmv, ov (‘iubitor de privelisti’,
‘pasionat de spectacole’) este tradus de Barbu astfel: ,,Daca sufletul nostru din
fire are sadita in el dragostea de invatatura si de privelisti inaltatoare” (Plut. Per.
1960: 379). Este prezenta aici o eroare de traducere la nivel lexical, un adaos
— inaltatoare — care introduce in versiunea tradusd un surplus de informatie
care distorsioneaza sensul original. Fara a fi confundat cu explicarea, care este
justificatd pentru claritate, sau cu compensarea, menita sa echilibreze pierderi
cauzate de omisiuni, acest tip de adaos reprezintd o eroare de traducere.
Pentru clarificare, oferim varianta noastra de traducere in care termenul
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compus @roBequwv este redat prin sintagma ,,placerea contemplatiei”: ...de
vreme ce sufletul nostru are o inclinatie fireasca catre
invatdatura si catre placerea contempla‘glel

Al doilea caz pe care il supunem atentiei constd intr-o denaturare
semantica. Textul grecesc &” €kaoctog i fovAotto ypficbat, kKol Tpémey EavTOV
ael Kol petafaiiey pdota mpog 10 dokodv méeukey (Plut. Per. 1916: 1.2)
este tradus de Barbu astfel: ,,Fiecare are puterea, daca vrea sa se foloseasca de
ratiune, sa se si intoarca si sa se si dea repede dupa ceea ce este bine” (Plut.
Per. 1960: 379). Aici suprinde traducerea ,,dupa ceea ce este bine” care se vrea
redarea infinitivului cu articol mpog 10 dokodv. Or, a traduce 10 dokodv (‘ce
crede’, ‘ce socoteste’) prin ce este bine inseamna a atribui un sens inexistent
la Plutarh care nu spune ca acel cineva se intoarce dupd ce e bine, ci dupa
ce crede. Din nou pentru lamurire, propunem versiunea noastrd: Fiecare
insd, daca vrea sd se foloseasca de dreapta judecatd, are
puterea de a se intoarce oricand si de a se indrepta cu
mare usurintd spre ceea ce crede de cuviinta.

In urmatorul caz avem de-a face cu o eroare gramaticala la nivel
morfologico-sintactic, care are drept consecintd prezenta in versiunea Barbu a
unui sens fals datorat schimbérii diatezei din activé in pasiva. lata textul original:
todta 6¢ Eotv &v tmg amn’ apsmg spymg, Kol CAAOV Tva kol wpobupiay
ayoyov eig pipunowv éumotel toig iotopnoactwy (Plut. Per. 1916: 1.3-4). Barbu
traduce astfel in limba roméana: ,,Aceste privelisti se gasesc in faptele virtuoase,
care dau intamplarilor istorisite un zel si o dorintd de a le imita.” (Plut. Per:
1960: 379). Forma participiala toig ictopiicactv (ictopéw — ‘a cauta sa afle’,
‘a cerceta’, ‘a povesti’) este una activd, cu articol In cazul dativ. Avem, prin
urmare, o traducere simpla: celor care cautda, in cei care cauta,
asa cum propunem in cele ce urmeazad: aceste aspecte se gasesc 1n
faptele virtuoase care sddesc in cei care le cauta un
entuziasm si dorinta de a le imita. Intraducerea analizati, Barbu
oferd eronat o forma de pasiv a participiului mentionat, intelegandu-I ca ceva
ce este cautat, adica intdmplari istorisite. In plus, la o lecturd chiar superficiala
a frazei surprinde nonsensul din expresia a da zel si dorinta intamplarilor...

Atribuirea unui sens din sfera semantica etica schimba iar sensul
original al cuvintelor si, ca urmare, conduce la o interpretare eronata a textului
urmator: 6 6& ®IMmmog TPOG TOV VIOV EMITEPTMG £V TIVL TOT® YHAAVTO Kol
teyvik®g einev (Plut. Per. 1916: 1.5). De ce termenul émtepndc, un adverb
care Tnseamna ‘Incantator’, ‘placut’, este tradus de Barbu — iatd pasajul: ,,fiul
sau loveste cu multa cuviintd si indemanare” (Plut. Per. 1960: 379) — prin ,,cu
multa cuviintd”, fiind prezent aici si un adaos nejustificat, ,,multa”? Credem ca
optiunea traducatorului se inscrie tot in linia de subliniere a virtutilor morale,
care rezulta intr-o deplasare semantica de la estetic — etic, cu toate ca nu aceasta
este intentia lui Plutarh. Oferim versiunea noastrd pentru clarificare: fiul
ciupea coardele lirei cu pricepere si farmec.

In urmatoarea situatie de traducere, problema este una rezultatd din
traducerea literala in exces, fara raportare la adevaratul context pe care il
prezinta Plutarh: 6 8¢ mieiota [epikhel cvyyevopevog kol pdioto mepbeic

9
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dykov avtd Kol ppovnua dnpaywyiog Euppidéotepov, OAMG 1€ petempiocag Kol
ovveEapac 10 a&iopa Tod flovg, Avatayopag v 6 Khalopévioc (Plut. Per:
1916: 4.4). Termenul la care ne referim cu precadere este dnpaywyio (‘conducere
a poporului’, ‘demagogie’) care, tradus in afara contextului, conduce la un sens
fals rezultat din aprecierea gresita a semnificatiei pertinente a cuvantului. lata
textul lui Barbu: ,,Dar cel care a stat foarte mult in jurul lui Pericles si care, mai
ales, a pus 1n el o marinimie si o maretie de gandire mai presus de conducerea
obisnuita a poporului .... a fost Anaxagoras din Clazomenai.” (Plut. Per. 1960:
382). Tot aici apare, din nou, adaosul (,,0bisnuitd”) — o explicitare fard rost
— si, din punct de vedere traductologic, o greseald de traducere ce consta in
Lintroducerea in mod nejustificat in textul {inta, a unor elemente de informatie
inutile sau a unor efecte stilistice care lipsesc in textul sursa” (Baconsky et alii,
2005: 16). Tot spre lamurire, addugam traducerea noastra: Insd cel care
l-a insotit pe Pericles cel mai mult si care i-a conferit in
cea mai mare masurd demnitate si o gandire mai profunda
decat orice artificiu demagogic, intr-un cuvant, cel care
i-a inaltat si i-a intdrit reputatia caracterului a fost
Anaxagoras din Clazomenai.

Prezentam acum o situatie care rezultd, din nou, din dorinta
traducatorului de o oferi o versiune cat mai fidela — una absolut justificata, de
altfel — prin literalitate care desi poate oferi acuratete formala, nu garanteaza
intotdeauna o traducere eficienta sau naturald. Este vorba despre urmatorul
pasaj: AAL" "Tova pév, domep Tpayikny dwackarioy, aStodvta Ty apeTnyv Exev
TL TAVTOG Kol catuptkov pépog Edpev (Plut. Per. 1916: 5.4) pe care Barbu il
traduce astfel: ,,Dar sa 1asam pe Ion care socoteste ca virtutea, intocmai ca o
invatatura tragica, are si o parte satirica.” (Plut. Per. 1960: 383) Or, in acest
caz, owaokoAia tradusd prin ,.invataturd” aduce un sens eronat, rezultat din
dificultatea de sesizare a referintelor culturale. Termenul desemneaza aici
reprezentarea dramaticd alcatuitd din patru parti, tetralogia dramatica, care e
alcatuita din trei tragedii, urmate de o comedie. La aceasta face trimitere Plutarh
atunci cand personajul Ion compara virtutea cu o reprezentatie dramatica, o
tetralogie care are si o parte satiricad. Speram ca versiunea noastra lamureste
problema: Dar sa-1 lasam pe lon care sustine ca virtutea,
precum o reprezentatie dramaticda, are un fel de parte
satirica.

Redam in continuare textul extins din Plutarh pentru a analiza o
interesanta situatie de traducere: Tfj pévtotl mepi 1OV Plov KaTAGKELT] Kol TG
ueyéber 1od @poviuatog appolovta Adyov, domep Opyovov, EEUPTLOUEVOG
napevéteve moAkayod tOV Avafoydpav, olov Paghv Tfi pnropikii TV
evotoAroyiov vroxeopevog (Plut. Per. 1916: 8.1). Acest pasaj este tradus de
Barbu astfel: ,,Dar Pericles, potrivindu-si cuvantul ca pe o lirda cu felul sau
de viata si cu maretia gandirii, a intins foarte mult strunele lui Anaxagoras,
turnand stiinta naturii ca pe o culoare in retoricd.” (Plut. Per. 1960: 385). Fara
a intra 1n detalii lingvistice, lectorul este derutat: Pericles... a intins foarte
mult strunele lui Anaxagoras? Este poate acceptabil sa consideri ca este vorba
despre o formulare metaforica, a carei ambiguitate va fi sau nu lamurita undeva.

10
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Dar, la o analizd textuald, lucrurile stau diferit. Ceea ce Barbu traduce asa
corespunde propozitiei grecesti mapevéTeve moAlayod Tov Avaéayopav, unde
existd mapevieivo ‘a Intinde (langd)’, adverbul moAloyod ‘adesea’, ‘de multe
ori’ si numele propriu in acuzativ 1ov Ava&ayopav. Credem ca aici traducatorul
a Intampinat dificultati legate de transferul figurii metonimice, unde numele
persoanei este folosit in locul unei calitati definitorii a acelei persoane,
Anaxagora constituind in acest caz echivalentul cunostintelor din matematica,
astronomie, stiinte ale naturii. Incheiem acest caz oferind traducerea noastra,
speram, lamuritoare: Mai mult, pentru a-si forma un stil de
discurs armonizat ca un instrument cu modul sdu de viata
si cu maretia idealurilor sale, Pericles a recurs constant
la lectiile lui Anaxagoras si si-a inmuiat elocventa in
stiinta naturii ca intr-o baie de culoare.

Nu la fel de spectaculoasa ca situatia prezentatd mai inainte este cea in
care Barbu traduce £mi t® AOy® pédota Vv Tpocovopiay yevéchatl dnilodaot
(Plut. Per: 1916: 8.3) prin ,,ardtau ca porecla i-a venit mai ales de la felul
cuvantului saun” (Plut. Per. 1960: 385). Avem aici nu un sens fals, ci o formulare
stangace, nefireascd, care decurge tocmai dintr-un exces de literalism, dintr-o
fidelitate neinspirat aplicata. Propunerea noastra este: au facut cunoscut
cd, in principal, el ar fi dobandit porecla de la maniera
sa de a vorbi.

In situatia urmatoare, eroarea pare a fi prezenta la nivel sintactic,
intrucat textul Iui Plutarh o0 pnv dAld kol avtog 6 TlepikAfig mepi TOV Adyov
gOMaPnC NV, Got el Tpog 1O P Padilov ebyeto Toic Oeoic uNdE pripa
UNoEV EKMEGEIV (IKOVTOC OOTOD TPOG TNV TPOKELUEVNV ¥PEIY AVAPUOGTOV.
(Plut. Per. 1916: 8.4) este tradus de Barbu prin ,,Si totusi, Pericles avea teama
de cuvdnt, astel cd ori de cate ori se urca pe tribund, se ruga zeilor sd nu-i
scape nici un cuvant fara voia sa...” (Plut. Per. 1960: 385). Mai precis, exista
chiar la inceputul pasajului un cuvant in cazul acuzativ tov Adyov, precedat
de prepozitia mepi exprimand relatia (‘despre’, ‘in cazul...’, ‘in privinta...”),
dar pe care Barbu, folosind o expresie nenaturald in limba romana — a avea
teama de ceva —, 1l traduce ca fiind un complement indirect. Adaugam la
acest comentariu si faptul cd, tot in virtutea literalitatii, TOv Adyov este redat
prin ‘cuvant’, o optiune care conduce iar la o traducere stranie: Pericles avea
teama de cuvant? Evident nu cuvantul ii producea teama, ci posibilitatea
ca el sa-1 foloseasca gresit. lata traducerea noastra: Cu toate acestea,
insusi Pericles era temdtor (edhoPng fv, cit se poate de literal)
‘in discursul sau’, astfel incadt, intotdeauna, in timp ce
mergea spre tribuna se ruga zeilor sa nu-i ingdduie sa
scape un cuvant nepotrivit cu chestiunea in discutie.

Textul urmitor, wig &v odv Tig ISopEVEl MGTEVGEIE KOTNYOPODVTL
10D [Tepkdéong mg TOv dnuaywyov Eelaitnv ¢ilov yevopevoV Kol KOWVOVOV
6vta tig €v Tf moATeig TPoUPEGEWS dolopovioavtog dd (nlotumiov Kol
eB6vov tiic 66ENG; (Plut. Per. 1916: 10.6) este redat de Barbu astfel: ,,Cum
s-ar putea deci da crezare lui Idomeneu care-1 invinuieste pe Pericles cd, manat
de ambitie si pizma, ar fi atras pe demagogul Ephialtes, care-i fusese prieten
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si facuse aceeasi politica?” (Plut. Per. 1960: 387). Din aceasta fraza, ne oprim
asupra verbului ar fi atras care reda in traducere participiul grecesc al verbului
doropovém (‘a ucide Tn mod perfid, miseleste’). Or, in textul tradus nu exista
acest sens; ca urmare, avem de-a face cu o omisiune prin substituire de sens sau
cu folosirea unui sens incomplet, partial, situatie care conduce la o interpretare
gresitd a intregului. In versiunea Barbu, Pericles [-ar fi atras pe Efialtes, actiune
neclard, fara consecinte evidente. In versiunea noastra, Pericles l-ar fi asasinat
pe Efialtes, asa cum se vede in cele ce urmeaza: Atunci, cum poate avea
cineva incredere in Idomenecus care-1 acuza pe Pericles
ca l-ar fi asasinat miseleste pe liderul popular Efialtes,
desi acesta 11 era prieten si partener in programul politic,
din gelozie si invidie pentru reputatia acestuia?

TadTa Yop 0Ok 010° 80gv cuvayaydv Homep oAV Tavdpi mpocBEPANKE
(Plut. Per. 1916: 10.6) este pasajul pe care Barbu il traduce iar cu prea mult
exces de literalitate. Rezultatul consta (si) In traducerea unor expresii idiomatice
care, atunci cand sunt traduse cuvant cu cuvant, isi pot pierde sensul sau pot
parea nenaturale in limba tintd. De aceea, traducatorii trebuie sa echilibreze
intre literalitate si adaptare, pentru a asigura o traducere clard si corectd din
punct de vedere stilistic si semantic. La Barbu, rezultatul obtinut astfel este
unul aproape comic, dupa cum se poate vedea: ,,Nu stiu de unde a strans aceste
vorbe si le-a aruncat, ca o fiere impotriva lui Pericles....” (Plut. Per. 1960:
387). Este evidenta si aici ignorarea figurii metonimice (in acest caz, asocierea
e bazata pe contiguitate) fiere — venin. Adaugam traducerea lamuritoare: N u
stiu, de fapt, de unde ar fi putut aduna Idomeneus aceste
acuzatii ca sa-1 improaste cu venin pe barbatul acesta...

O alta situatie pe care o supunem atentiei are ca punct de plecare
traducerea textului grecesc: xoi yevOuevog ouvdpel TOAL®Y PociAémv Kol
TUPAVVOV VIEPTEPOG, MV EViol Kol émitporov Toic viéot S1éevto éxeivov (Plut.
Per. 1916: 15.1). Barbu traduce textul astfel: ,,A intrecut, ca putere politica,
pe regi si pe tirani, dintre care unii lasau puterea mostenire si fiilor lor” (Plut.
Per. 1960: 393). In urma acestei traduceri, rezultd o interpretare total gresitd a
textului, caci se intelege ca regii si tiranii dadeau ca mostenire puterea, adica
domnia, fiilor lor. Foarte departe de intentia lui Plutarh care spune ca, traducem
noi: ajuns mai puternic decat multi regi si tirani dintre
care unii l-au pus protector al fiilor lor... Atributiva este
simpla, avem subiectul &viot (‘unii’), verbul 61€0evto (‘au pus’), obiectul direct
éxelvov (‘pe acela’) cu elementul predicativ suplimentar €nitpomov (‘tutore’,
‘epitrop’) si dativul de atrubuire toic viéot (‘fiilor’). Este evidenta discrepanta
dintre cele doua interpretari, prima reprezentand o intelegere eronata a textului
grecesc, o redare a unui sens fals, ca atare, o grava eroare de traducere, intrucat
are ca rezultat mistificarea realitatii pe care o prezinta originalul.

Desi multe situatii de traducere ar merita supuse analizei, totusi am
selectat doar una in incheiere, care porneste de la traducerea pasajului 0 8¢
Dediag eipyaleto pev g 60 10 ypvoodv €dog (Plut. Per. 1916: 13.9). Barbu
traduce textul astfel: ,,Fidias a facut si tronu/ de aur al zeitei” (Plut. Per: 1960:
392). Desigur, textul pare simplu, chiar corect céci £do¢ detine sensurile ‘jilt’,
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‘locas’, “statuie’. Insa problema survine aici la nivelul pragmatico-lingvistic,
din dificultatile legate de cunostintele extralingvistice, istorice in acest caz.
Este vorba in text de statuia Atenei realizata de sculptorul Fidias, cunoscuta sub
numele de Atena Parthenos, una dintre cele mai renumite opere din antichitatea
greacd. Amplasata in interiorul Partenonului din Atena, aceasta sculptura din
secolul al V-lea 1.Hr. reprezenta zeita Atena, protectoarea orasului. Fidias a
realizat statuia din crizelefantind, o tehnica ce combina aurul si fildesul, iar
Atena era reprezentatd intr-o posturd impozanta, cu o indltime de aproximativ
12 metri, purtand o armura impresionanta. Insa niciunde nu exista mentionarea
sau descrierea unui tron, zeita fiind reprezentatd in picioare. Aceasta pozitie
dreaptd a statuii nu doar ca o ficea sa pard mai impundtoare, dar era si o
manifestare vizuald a puterii si Increderii, reflectand statutul Atenei ca cetate
dominanta in Grecia antica. Aceste argumente si omiterea de catre traducator a
altui sens pe care il are £50¢ (‘statuie’) au ca rezultat o interpretare total gresita
a textului original. Oferim spre clarificare traducerea noastra: Insa Fidias
a faurit statuia de aur a zeitei.

Concluzii

Biograf celebru din Grecia antica, autor al lucrarii Vieti paralele,
Plutarh ofera o relatare detaliatd despre viata omului de stat atenian Pericles.
Scrisa 1n secolul 1 d.Hr., biografia este o explorare a vietii, realizarilor
si caracterului acestuia, in contextul politic si cultural al Greciei clasice.
Dintre putinele traduceri in limba romana ale lucrarii lui Plutarh, traducerea
semnata de N. I. Barbu se remarca drept una dintre cele mai importante.
Traducerea lui Pericles (Plutarh, Pericles: 379) ridica insd o serie de
provocari si riscuri legate de posibile erori si inexactitati.

Pentru a asigura o redare cat mai fidela a textului original, traducatorii
trebuie sa fie atenti la detalii si sa respecte sensul si intentia autorului.
Greselile de traducere, o problema frecventa in transpunerea dlntr-o limba
in alta, pot afecta semnificativ calitatea si fidelitatea textului tradus. In cazul
scrieril Vieti paralele, asemenea erori pot denatura intelesul original si pot
influenta interpretarea corecta a textului. Pentru a evita aceste probleme, este
crucial ca traducatorii sd fie atenti la sensul si contextul textului original, sa
aibd o buna cunoastere a culturii si limbajului autorului si sa fie atenti la
detaliile gramaticale si stilistice.

Traducerea biografiei lui Pericles din lucrarea Viefi paralele de
Plutarh reprezintd un efort complex, care necesita o atentie deosebitd la
detaliile lingvistice, culturale si stilistice ale textului original. Erorile de
traducere si inexactitatile pot afecta in mod semnificativ modul in care
publicul contemporan intelege si interpreteaza acest important text istoric.
Printr-o analiza atenta si corectarea greselilor identificate, se asigura nu doar
o traducere mai fideld, ci si pastrarea integritatii si valorii textului clasic.
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Troius Aeneas Romana per oppida (Catalepton XIV. Appendix Vergiliana):
The Glory of the Aeneid

As part of the Appendix Vergiliana, Catalepton 14 represents a votum, a solemn
vow and prayer dedicated to Venus, accompanied by offerings intended to gain
the favor of the goddess in disseminating the Aeneid across the Roman world
(Romana per oppida). Rich in analogies and reminiscences from Vergil’s works,
the poem has been the subject of numerous studies, with scholars both denying
and affirming its Vergilian authorship, each side supported by compelling and
plausible arguments. Regardless of its authenticity, this text remains a valuable
and eloquent testament to the epic poem dedicated by the Mantuan poet to
the Trojan Aeneas, with its future glory poetically foreshadowed in these
epigrammatic verses.

Keywords: votum; offerings to Venus; Vergilian reminiscences; the future
glory of the Aeneid

Inclus in Appendix Vergiliana, poemul Si mihi susceptum fuerit face

parte dintr-un ansamblu de cincisprezece epigrame, intitulat Catalepton
(,,Poezii diverse”)' — titlu ce se regaseste deopotriva in listele lui Suetonius,
Donatus si Servius:

s’

Deinde ,,Catalepton” et ,, Priapea” et ,, Epigrammata” et ,, Diras”, item ,, Cirim’
et ,,Culicem”, cum esset annorum XVI [...]. Scripsit etiam de qua ambigitur

1 Edouard Galletier (1920: 10-13) considera Insa ca numele de Catalepton a aparut printr-o

interpretare eronatd a expresiei grecesti katd Aentov, care ar fi fost plasata la inceputul tex-
telor din Appendix Vergiliana, pentru a caracteriza intreaga varietate de subiecte minima-
le, abordate in poemele vergiliene juvenile. In concluzie, autorul francez renunta la titlul
Catalepton, utilizand, in schimb, termenul Epigrammata, pentru a desemna grupul delimitat
de textele De qua saepe (1) si Vate Syracosio (XV).

15



MARIA SUBI

,,Aetnam”. (Suetonius, De poetis. Vita Vergili) ,,Apoi a scris Catalepton, Priapea,
Epigrammata, Dirae, precum si Ciris si Culex, pe cand era de saisprezece ani [...].
In plus, a scris Aetna, cu privire la care exista controverse.”;

deinde Catalepton et Priapeia et Epigrammata et Diras, item Cirim et Culicem,
cum esset annorum XVI (Donatus, Commentarii Vergiliani. Vita Vergiliana) ,,Apoi
a scris Catalepton, Priapea, Epigrammata si Dirae, precum si Ciris si Culex, pe
cand era de saisprezece ani.”;

Scripsit etiam septem sive octo libros hos: Cirin Aetnam Culicem Priapeia
Catalepton Epigrammata Copam Diras. (Servius MDCCCLXXXI: 1) ,,A scris
si aceste sapte sau opt lucrari: Ciris (Pescarusul), Aetna (Etna), Culex (Tantarul),
Priapeia (Priapeele), Catalepton, Epigrammata (Epigrame), Copa (Hangita),
Dirae (Blesteme).” (trad. M. S.).

Cele cincisprezece texte din Catalepton au alcatuit obiectul a numeroase
studii, care le contesta paternitatea vergiliand (Remigio Sabbadini, Gaetano
Curcio, Edouard Galletier, D. L. Drew) ori, dimpotriva, afirmd autenticitatea
intregului ciclu (Friedrich Vollmer, Theodor Birt, Lenchantin de Gubernatis),
ambele pozitii fiind sustinute prin argumente ingenioase si plauzibile (vezi
Grimal [1997]: 218; cf. Galletier 1920: 14-19, 32-50; Vasilescu 1981: 89;
Cizek 1994: 262- 263)

In acest ciclu se 1ntegreaza si piesa intitulatd Ad Venerem, ce constituie
0 juruintd si o rugacmne i.e. un votum, rostit solemn Surrentini litoris ara
(Catalepton, X1V, 12), in templul Venerei din Surrentum (Birt 1910: 163).
Rostul unui asemenea votum este acela de a obtine bunavointa si ajutorul zeitei,
pentru a asigura succesul Eneidei, epopeea inchinata troianului Aeneas (7Troius
Aeneas) de catre Vergilius, autorul declarat al inspiratelor versuri, apreciate de
critici pentru eleganta si farmecul lor (Galletier 1920: 35, 218):

Si mihi susceptum fuerit' decurrere® munus,
o Paphon, 0° sedes quae colis Idalias,
Troius Aeneas Romana per oppida digno
iam tandem®* ut tecum carmine vectus eat,

1 Verbul fuerit a fost echivalat in text cu licuerit, contigerit (vezi Galletier 1920: 219; Curcio
1905: 104) = ,,va fi ingaduit, va fi dat”.

2 Verbul decurrére ‘a alerga, a trece repede’ sugereaza in context ideea de scriere rapida (cf-
Quintilianus, Institutio oratoria, X, 3, XVII; X, 7, XI), evocand ritmul precipitat al poetului,
care, temandu-se ca nu va izbuti sa finalizeze Eneida, este mistuit de febra sa creatoare (Birt
1910: 164).

3 Pentru Theodor Birt (1910: 169), acest dublu o interjectional este autentic si specific vergi-
lian. Cf.: o patria, o diuum domus Ilium et incluta bello / moenia Dardanidum! (Aeneis, 11,
241-242) ,Biata tara, / Sarman camin al zeilor, o, [lium! / Voi, muri dardani, vestiti in lupte
grele!” (Vergilius 1994, 94-95); o lux Dardaniae, spes o fidissima Teucrum (Aeneis, 11, 281)
,,Mantuitor al neamului dardanic, / O tu, nadejde nesmintita-a Troiei” (Vergilius 1994, 97); o
pater, 0 hominum rerumque aeterna potestas (Aeneis, X, 18-19) ,,0 tu, parinte, vesnica putere
/ Lumeasca si zeiasca” (Vergilius 1994, 474).

4 Constructia adverbiala iam tandem ,jiata, in sfarsit”, reliefatd prin asezarea sa la inceput
de vers, transcrie starea de spirit a lui Vergilius inainte de incheierea Eneidei, exprimand
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non ego ture modo' aut picta tua templa tabella 5
ornabo, et puris serta feram manibus:
corniger +hos aries humilis+ et maxima taurus
victima sacratos sparget honore focos,
marmoreusque tibi +aut+ mille coloribus ales
in morem picta stabit Amor pharetra. 10
adsis o Cytherea: tuus te Caesar Olympo
et Surrentini litoris ara vocat.
(Catalepton, X1V, 1-12)

,,De-mi va fi dat sa sfarsesc opera ce am pornit,

O, zeitd, ce-n Idalia si-n Paphos ai locuit,

Ca sa razbata Aeneas prin romanele cetati,

Purtat, alaturi de tine, Intr-un nobil cant, maret,

Nu doar cu picturi i smirnd voi orna templele tale,

Aducand, cu maini curate, si cununi in a ta cale,

Ci si-un taur, si-un berbec, cu coarnele rasucite,

Stropi-vor, ca jertfe-alese, vetrele tale sfintite,

Si-un Amor inaripat, marmoreu si colorat,

Cu a lui tolba pictata, fi-va acolo-asezat.

Vina, dara, Citeree! Te cheama Caesar al tau,

In sanctuaru-ti surrentin, s cobori din empireu.”
(trad. M. Subi).

Debutand cu un distih, ce imprumutd o imagine consacratd din
Georgice* (Galletier 1920: 219; Drew 1925: 345), textul exprima, printr-o
propozitie conditionald, dorinta poetului de a-si finaliza marea opera a vietii sale,
reprezentatd de Eneida: Si mihi susceptum fuerit decurrere munus (Catalepton,
XIV, 1) ,,De-mi va fi dat sa sfarsesc opera ce am pornit”. Dorinta formulata
aici nu s-a realizat insd, dat fiind sfarsitul prematur al Mantuanului, pe care
el pare sa-1 fi prevazut (Galletier 1920: 36): am putea vorbi, 1n acest caz, de o
uimitoare intuitie si predictie vergiliana sau, avand In vedere implinirea atat de
exactd a asa-numitei predictii, am putea conchide, asemenea altor comentatori,
ca epigrama a XIV-a a fost compusa dupa moartea poetului, de catre unul dintre
admiratorii sai (Galletier 1920: 36; Henry 1937: 366).

Proiectul artistic major ce il preocupa pe autorul acestor versuri este
pus sub protectia lui Venus, mentionatd in text ca Paphia Venus sau Idalia
Venus, Paphos si Idalium fiind doua orase din insula Cipru, faimoase prin cultul

nerabdarea sa de a-si vedea terminatd monumentala creatie (vezi Birt 1910: 164, 171-172).

1 Secventa non [...] modo (,,nu numai”) de aici, din versul 5, presupune, drept corelativ, un
sed etiam (,,ci si”), ce lipseste, dar trebuie addugat la inceputul versului 7 (Birt 1910: 165;
Galletier 1920: 219).

2 Si mihi susceptum fuerit decurrere munus, / o Paphon, o sedes quae colis Idalias (Catalepton,
X1V, 1-2) ,,De-mi va fi dat sa sfarsesc opera ce am pornit, / O, zeitd, ce-n Idalia si-n Paphos ai
locuit”. Cf:: tuque ades inceptumque una decurre laborem, / o decus, o famae merito pars maxima
nostrae (Vergilius, Georgica, 11, 39-40) ,,Fii langa mine si lucrul pornit sa-1 strabatem alaturi, / Tu,
si podoaba si partea pe drept cea mai mare din faima-mi” (Vergiliv? 1967: 74).

17



MARIA SUBI

Venerei (cf. Aeneis, X, 86): o Paphon, o sedes quae colis Idalias (Catalepton,
X1V, 2) ,,0, zeita, ce-n Idalia si-n Paphos ai locuit”. Invocata astfel in termeni
retorici, Venus isi leagd numele de cel al celebrului personaj vergilian: Troius
Aeneas (Catalepton, X1V, 3), ea fiind Aeneadum genetrix (Lucretius, De rerum
natura, 1, 1) ,,a romanilor mama” (Lucretius 1981: 3), cea din care descinde
si Iulus Ascanius, recunoscut ca stramos al gintei Iulia, familia Iui Caesar si
Augustus.

Plasata intr-o pozitie privilegiatd, in fruntea versului, sintagma 7roius
Aeneas reproduce inceputul catorva dintre hexametrii vergilieni (vezi Aeneis,
I, 596; VI, 403; VII, 221), iar imaginea ce se construieste in jurul sau este
grandioasa si plind de splendoare, facand trimitere la figurile comandantilor
invingdtori, ce aveau parte de o fastuoasd intrare in Roma, purtati (vecti) In
carul lor de triumf, tras de patru cai albi:

Troius Aeneas Romana per oppida digno
iam tandem ut tecum carmine vectus' eat
(Catalepton, X1V, 3-4)

,»Ca sa razbata Aeneas prin romanele cetati,
Purtat, alaturi de tine, intr-un nobil cant, maret”.

Asadar, asemenea conducatorilor militari victoriosi, Troius Aeneas?,
insotit de Venus, divina sa mama, va avea parte de propriul sau traseu triumfal,
gratie Eneidei, o epopee demna de ilustrul sau erou, care este menita sa ajunga
nu doar In cetatea celor sapte coline, ci in toata lumea romanad (Galletier 1920:
219; Curcio 1905: 104): Romana per oppida® (Catalepton, X1V, 3).

Proiectand astfel, in termeni poetici, succesul operei sale — succes
asigurat de augusta protectie a Venerei —, artistul 1i promite acesteia o serie de
ofrande, a céror Insiruire aminteste un pasaj descriptiv din epopeea Mantuanului,
consacrat sanctuarului din Paphos al zeitei (Galletier 1920: 37):

1 Termenul-cheie ce evoca acest tip de onoare si celebrare solemna a unui moment festiv este
veho, vehére, vexi, vectum ‘a purta’: cf. neque ad sedes uictor ueherere paternas? (Vergilius,
Aeneis, X1, 44) ,,sda nu te intorci, biruitor, la caminul parintesc?”” (Vergiliu' [1967]: 342). Acelasi
vectus este vazut insa de Theodor Birt (1910: 164) ca o aluzie la transportul, distributia si difuzarea
exemplarelor din Eneida 1n orasele romane: o imagine ,,toute mercantile”, cum o numeste Edouard
Galletier (1920: 219), 1n opozitie cu sensul triumfal atribuit de el verbului.

2 Personajul principal al Eneidei substituie aici metonimic opera in sine — formula aceasta
autentic vergiliand fiind confirmatd de o epistold a Mantuanului citre Augustus, care, in chip
similar, face referire la epopeea sa, Aeneis, prin intermediul lui Aeneas (Birt 1910: 165): De
Aenea quidem meo, si mehercle iam dignum auribus haberem tuis, libenter mitterem.: sed
tanta inchoata res est, ut paene vitio mentis tantum opus ingressus mihi videar (Macrobius,
Saturnalia, 1, XX1V, 11) ,,.Despre eroul meu Aeneas — ce sa-ti mai spun? Daca l-as socoti cu
adevarat vrednic ca tu sa-i asculti ispravile, ti l-as trimite cu placere; dar subiectul de care
m-am apucat este atat de vast, incat mi se pare aproape o nebunie cd m-am angajat la o ase-
menea lucrare.” (Macrobius [1961]: 123).

3 Cf.:: Ascraeumque cano Romana per oppida carmen (Vergilius, Georgica, 11, 176) ,,’Nalt cu
un vers ascreean in orase romane-al meu cantec” (Vergiliu? 1967: 79).
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o Paphon, o sedes quae colis Idalias,
[...] non ego ture modo aut picta tua templa tabella
ornabo, et puris serta feram manibus

(Catalepton, X1V, 2, 5-6)

,,0, zeitd, ce-n Idalia si-n Paphos ai locuit [...],
Nu doar cu picturi si smirna voi orna templele tale,
Aducand, cu maini curate, si cununi in a ta cale”.

Cf.: Ipsa Paphum sublimis abit, sedesque revisit

laeta suas, ubi templum illi, centumque Sabaeo

ture calent arae, sertisque recentibus halant.
(Vergilius, Aeneis, 1, 415-418)

,,Venus spre Paphos apoi se grabeste cu zborul, privindu-si

Sfanta-i dumbrava cu templul in care tdmaia de Saba

Arde pe-o suta de-altare cu proaspete flori de pe campuri.”
(Vergilius 1980: 46).

Prin urmare, poezia epigramaticd, la fel ca textul epopeic, vorbeste
despre Paphiana Venus si invoca favoarea acesteia, apeland la tamaie (ture: tis,
tiris) si ghirlande florale (serta: serta, sertorum)l doud elemente conjugate
1ndeobste in actele ceremoniale (Birt 1910: 165). In plus, piesa se refera si la
puritatea rituald a mainilor, caci donatiile sunt oferite puris /...] manibus: puris
serta feram manibus (Catalepton, X1V, 6; cf. Seneca, Epistulae morales ad
Lucilium, VII, LXVII, 12, 13; Plautus, Amphitruo, 1094). Tot astfel, in sirul de
daruri votive se Inscrie si un tablou pictat (picta /...] tabella), care, in opinia
unor comentatori (vezi Birt 1910: 165-166; Galletier 1920: 219; Rat 1935), ar
fi putut reproduce o scend din Eneida sau l-ar fi putut infatisa pe Vergilius la
lucru (ca in vinieta Vergilius Romanus: Fig. 2) ori incadrat de muze (la fel ca
in mozaicul din Soussa)’.

Alaturi de aceste prinoase inmiresmate si colorate, versurile urmatoare
— in care razbat din nou ecouri vergiliene — adaugd noi donatii, mult mai
valoroase, caci este foarte posibil ca artistul, nelinistit In legatura cu finalizarea
monumentalel sale creatii, sa fi suplimentat astfel acel votum initial, care
includea doar tus, serta si picta [...] tabella (Birt 1910: 172) In consecinti,
textul mentioneaza si sacrificiile animale® , ofrandele sangeroase inchinate
Venerei, alcdtuite aici dintr-un berbec cornut (corniger [...] aries) si un taur
(taurus):

1 Vezi Fig. 1.

2 Vezi celebrul mozaic roman (Fig. 3), descoperit in 1896 la Hadrumetum (azi Soussa, Tunisia)
si pastrat la Muzeul National Bardo din Tunis.

3 Oreprezentare plastica a pregatirii unui astfel de sacrificiu ni se ofera intr-un relief arhitectural
roman, datand din secolul al II-lea e.n. (Fig. 4).
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corniger +hos aries humilis+ et maxima taurus
victima sacratos sparget honore' focos
(Catalepton, X1V, 7-8)

,Cl si-un taur, si-un berbec, cu coarnele rasucite,
Stropi-vor, ca jertfe-alese, vetrele tale sfintite”.

Cf.: hinc albi, Clitumne, greges et maxima taurus

uictima, saepe tuo perfusi flumine sacro,

Romanos ad templa deum duxere triumphos.
(Georgica, 11, 146-148)

,»Ciurdele albe, Clitumne, si taurul, jertfa de frunte,

Scalda primindu-si adesea in sfintele-ti ape, de-aicea

Dus-au spre temple zeesti ale noastre romane triumfuri.”
(Vergiliu? 1967: 78).

Aceleiasi zeite protectoare poetul ii dedica insa si o opera de arta: o
statuie a lui Cupidon, cel mai potrivit dar votiv pentru templul divinei mame
a acestuia (Birt 1910: 167), precum si un gest simbolic de recunostinta, avand
in vedere ca secretarul (/ibrarius) care, timp de zece ani, l-a ajutat pe Vergilius
la redactarea Eneidei s-a numit chiar Eros (Birt 1910: 171). Nastrugnicul zeu
zburator este infatisat in Catalepton (XIV, 9-10) ca ales [...] Amor ,,Amor
inaripat”, aripile constltumd alaturi de arcul cu sageti, unul dintre accesoriile
sale consacrate (Rat 1935): drept dovada, scriitorul mantuan il numeste, in
epopeea sa, aligerum [...] Amorem (Aeneis, 1, 663) , aripatul Amor” (Verg111us
1994: 68). Utilizand un procedeu similar cu cel din distihul anterior, care trece
de la o ofranda umild la o ofrandd de mare pret (aries humilis+ et maxima
taurus /victima: Catalepton, X1V, 7-8), autorul epigramei promite mai intai un
Amor din marmuri alba — dat fiind ca adjectivul marmoreus (3) implica frecvent
ideea de alb (Fig. 5)> —, iar mai apoi, figaduieste un Amor pictat, sculpturile

1 Termenul honor, -oris desemneaza aici jertfa oferita zeilor. Cf.: meritos aris mactauit hono-
res (Vergilius, Aeneis, 111, 118) ,,pe-altare-a junghiat cuvenitele jertfe” (Vergilius 1980: 95);
perfecto laetus honore / Anchisen facio certum (Vergilius, Aeneis, 111, 178-179) ,,Si vesel,
cu jertfa-mplinita, / Dau lui Anchises de stire” (Vergilius 1980: 97); lunoni Argiuae iussos
adolemus honores (Vergilius, Aeneis, 111, 547) ,,Noi datoritele jertfe-i aducem argivicei [uno”
(Vergilius 1980: 111). De remarcat si faptul ca regula, valabila pentru sacrificiile oficiale si
publice, de a aduce ca ofranda unei zeite numai animale de sex feminin nu se aplica si sacri-
ficiilor private, cum este cel prezentat in cazul de fata (Birt 1910: 166), in care Venerei i se
ofera un berbec si un taur. Cf. si Ovidius (Admores, 111, X111, 15-17), ce mentioneaza, printre
jertfele aduse Junonei, vituli (vitei), porcus (un porc) si dux gregis (un berbec, capul turmei).

2 Vezi Subi 2015: 109-124. lata si cateva exemple: Marmoreum [...] pedem (Ciris, 252)
,picioare albe ca marmura”; Marmorea [...] bracchia (Ciris, 449) ,brate alb-marmoree”;
Marmoreum |[...] corpus (Ciris, 499) ,.trup alb marmorean”; marmoreis pedibus (Ovidius,
Amores, 11, 11, 15) ,.cu picioarele albe ca marmura”; marmoreis percussit pectora palmis
(Ovidius, Metamorphoses, 111, 481) ,,cu albele palme pieptul isi lovi”; Marmoreoque [ ...]
in ore (Ovidius, Metamorphoses, V, 206) ,pe fata-i alba de marmura”; marmoreo [...]
collo (Ovidius, Fasti, IV, 135) ,,pe gatu-i alb marmoreu”; marmoreis cervicibus (Petronius,
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policrome fiind foarte raspandite in arta greaca, elenistica si romana (Curcio
1905: 105; Birt 1910: 168; Galletier 1920: 220). Dar, potrivit lui Theodor Birt
(1910: 168), multitudinea de nuante (mille coloribus: Catalepton, X1V, 9) nu
s-ar aplica intregii statui a lui Cupidon, ci doar aripilor lui, raportabile la aripile
creaturilor inaripate din picturile murale pompeiene, care au pene de culoarea
papagalului. Pe de alta parte insa, aceeasi formulad s-ar putea referi la picta
[...] pharetra (Catalepton, X1V, 10), descriind o tolba pictata policolor, céci
imaginea divind tridimensionala include aici si tolba, pharetra, un alt element
emblematic pentru zeul iubirii, ce primeste chiar uneori epitetul de pharetratus:
pharetratus [ ...] puer (Ovidius, Metamorphoses, X, 525) ,,Pruncul cu tolba”
(Ovidius [2001]: 511)'. O asemenea pharetra, bogat ornamentata, se asociaza
indeobste cu un termen cromatic sau briliant (Galletier 1920: 220)?, asa cum se
poate observa si in textul de fatd, ale carui reprezentari, marmorean colorate, i
amintesc lui D. L. Drew (1925: 346) de o ofranda similara din poezia pastorala
a Mantuanului:

marmoreusque tibi +aut+ mille coloribus ales
in morem picta stabit Amor pharetra
(Catalepton, X1V, 9-10)

,»31-un Amor inaripat, marmoreu si colorat,
Cu a lui tolba pictata, fi-va acolo-asezat™.

Cf.: si proprium hoc fuerit, leui de marmore tota
puniceo stabis suras euincta coturno
(Vergilius, Eclogae, VII, 31-32)

,,Naltate-vei intreaga, o statuie

Stralucitoare-n marmur, cu coturnii

Impurpurati, trasi peste-a tale pulpe.”
(Vergilius 1997: 80).

Finalul piesei revine la ruga indreptatd catre zeita din Cythera, in tonuri
ce evoca din nou cadentele rustice vergiliene (Drew 1925: 346; Galletier 1920:
220), verbul adsum, adesse, adfui ‘a se prezenta, a veni, a se apropia, a aparea,
a fi alaturi, a ajuta’ (vezi DG, s.v. adsum) solicitdnd aparitia si prezenta sa
personala inaintea suplicantului (Birt 1910: 169):

CXXXI) ,,cu gatul ei alb marmorean”.

1 Cf. Ovidius, Amores, 11, V, 1; Tristia, V, 1, 22.

2 Vezi: pharetra ex auro (Vergilius, Aeneis, 1V, 138) ,tolba de aur”; aurata [...] pharetra
(Vergilius, Aeneis, X1, 858) ,,tolba auritd”; fulgenti [ ...] pharetra (Ciris, 160) ,,din tolba stra-
lucitoare”; picta [...] pharetra (Ovidius, Heroides, XXI, 173) ,tolba pictatd” (cf. Ovidius,
Metamorphoses, 11, 421; Metamorphoses, 1V, 306, 308).
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adsis o Cytherea': tuus te Caesar Olympo
et Surrentini litoris ara vocat.
(Catalepton, X1V, 11-12)

,,Vina, dara, Citeree! Te cheama Caesar al tau,
In sanctuaru-ti surrentin, sd cobori din empireu.”.

Cf.: Pan, ouium custos, tua si tibi Maenala curae,
adsis, o Tegeaee, fauens
(Georgica, 1, 17-18)

»trajer al turmelor, o Pan, ajuta-mi,
Daca ti-i drag Menalul, Tegeene”
(Vergilius 1997: 128);

huc, pater o Lenaee: tuis hic omnia plena
muneribus, tibi pampineo grauidus autumno
(Georgica, 11, 4-5)

,,Parinte-al nost’ Leneu, Incoace vino!
De darurile tale-s toate pline
Aici la not”

(Vergilius 1997: 156).

O asemenea cerere, pe care autorul poemului nu o adreseaza lui Apollo
sau Muzelor, ci lui Venus, este pe deplin justificata, data fiind legatura speciala
existentd Intre aceasta si continutul Eneidei, ea fiind maica eroului Aeneas,
din care descinde poporul roman, iar prin Iulus Ascanius, si casa Iuliana (Birt
1910: 170). Prin urmare, conform marturiei textului (Surrentini litoris ara:
Catalepton, X1V, 12), versurile acestea sunt dedicate zeitei in sanctuarul ei din
Surrentum, in apropierea caruia se gasea villa lui Vergilius, nu departe de Nola,
in Campania. Dornic sd sporeasca eficienta suplicatiei sale, artistul uneste in
rugaciune numele sau si cel al lui Augustus — ceea ce nu inseamna, sustine
Theodor Birt (1910: 170-171), ca impdaratul se afla si el in templu, alaturi
de poet, facand un vorum, ci doar ca era extrem de preocupat de capodopera
acestuia, din care audiase deja cateva canturi (II, IV si VI): totusi, a fost lansata
si ideea unei intalniri intre cei doi, care, potrivit opiniei unor cercetatori, trebuie
sa fi avut loc in anul 23 1.e.n. (vezi Curcio 1905: 105-106; Galletier 1920: 36,
221). Desemnat in piesd prin titlul de Caesar (Catalepton, X1V, 11) — fapt ce
corespunde cu uzul din Georgice (I, 25, 503; 111, 16, 47-48 etc.) —, ilustrul
principe este cel care, prin ascendenta sa divind, serveste drept intermediar
intre zeea Paphiana si scriitorul mantuan, de al carui proiect epopeic, menit a-i
asigura gloria dinastica si gloria Romei, el era foarte interesat (Galletier 1920:

1 Cythéréa este unul dintre epitetele Venerei, adoratd in insula Cythera, din sud-vestul Marii
Egee. Cf. Parce metu, Cytherea (Vergilius, Aeneis, 1, 257) ,,Nu te-ngrija Cytherea!” (Vergilius
1980: 40).
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37). Si, la fel cum, la inceputul celui de-al treilea cant al Georgicelor, Augustus
apare asociat cu succesul poemului rustic, si aici marele Caesar marcheaza
cu prezenta sa augusta triumful neindoielnic, hardzit cantaretului lui Aeneas
(Galletier 1920: 36-37).

In concluzie, fie ca acceptam autenticitatea textului din Catalepton
XIV, cu numeroasele sale analogii si reminiscente vergiliene, fie ca vedem in
el una dintre acele creatii inspirate de cultul marelui poet si un omagiu adus
memoriei lui (Galletier 1920: 218), piesa aceasta ramane o marturie elocventa
si valoroasa cu privire la opera majora a vietii sale, Eneida, a carei glorie
viitoare este prefiguratd, intr-o forma artistica, in versurile epigramatice.

Sigle si abrevieri:

DG — GUTU, Gheorghe [2003]: Dictionar latin-romdn, Editia a II-a revazuta si adaugita,
Bucuresti, Humanitas.
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i.e. — lat. id est ,jadica”.
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Fig. 1. Femeie purtind ofrande de flori Fig. 2. Vergilius Romanus. Portretul lui Vergilius (sec. al V-lea e.n.)
(teracota din Corint, sec. al IV-lea i.e.n.)

Fig. 3. Vergilius intre Clio si Melpomene (mozaic roman, sec. al ITl-lea e.n.)
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Fig. 5. Amor | Eros incordindu-si arcul
(copie romani dupa un original de Lysippos, sec. al II-lea e.n.)
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Irony in Hanu Ancutei by Mihail Sadoveanu

Mihail Sadoveanu’s work highlights a fictional universe in which the characters
follow certain social constructs. They consider their adherence to behavioural
principles more important than their own opinions and feelings, which they
try to hide behind a “mask”. Sometimes, however, these feelings and opinions
seep through in the character’s speech and taking multiple forms, one of the
fundamental ones being irony. The irony is a disguised form of impoliteness,
through which the speakers sanction certain attitudes or gestures that they
consider inappropriate. The speakers resort to assumptions, allusions or
antiphrasis. With the help of ironic words, speakers demonstrate their critical
spirit and moral uprightness, while restoring, through the use of the word with
its subtext, the natural order of the world.

Keywords: irony; allusion; conversational implications; rudeness;
sociopragmatic

1. Preliminarii

1.1. Obiectivul lucrarii

Articolul isi propune examinarea din perspectiva sociodiscursiva si

pragmatica a manifestarilor impolitetii verbale indirecte din corpusul selectat,
concretizate in apelarea la diverse forme de ironie. Optiunea noastra pentru
opera investigatd are la bazd notorietatea creatiei literare sadoveniene, precum
si caracterul acesteia de halima, in care se Tmpletesc ,,vocile” mai multor
povestitori, stratul narativ fiind aproape tot atat de bogat in ,,graiuri” precum
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cel al interactiunii discursive dintre personaje. Prezenta numeroasa a naratorilor
ofera cercetatorului posibilitatea unui studiu cat mai complex, pornind de la o
varietate de maniere de organizare a discursului epic.

Tema articolului o constituie analiza ironiei verbale, prezente atat in
planul dialogat, cat si in cel narativ al textului, aceasta fiind o forma de discurs
in care adevaratul sens enuntiativ este mascat sau contrazis de cuvintele in care
vorbitorul isi comunica voalat o atitudine critica, negativa'.

Pentru acuratetea notarii citatelor am recurs la urmdtoarea conventie de
scriere: se precizeaza titlul volulmului prin abrevierea HA, pagina din volum,
urmata de numirea povestirii din care a fost preluat fragmentul.

1.2. Aspecte teoretice. Ironia — o falsa politete

Plasatd din perspectivd sociodiscursiva fie in zona politetii, fie in
aceea a impolitetii, ironia este definitd ca o ,,expresie prin care se enunta ceva
pentru a se intelege contrariul” (Nagy 2015: 201), o ,,expresie simulata prin
intermediul cdreia se formuleaza cu seriozitate un continut comic” (DSL 2005,
s.v.: 276). ,Ironia este un fenomen complex si polimorf, greu de circumscris,
care desemneaza, in linii generale, o atitudine intelectuala, o forma particulara
de manifestare a interactiunii comunicative, un mod de expresie literar si
un arhetip artistic” (DPAD 2023, s.v.: 194)%. Catalogatd de Quintilian drept
»contrariul a ceea ce este spus’™, ea depaseste expresia antifrazei?, fiind un
»fenomen complex de limbaj, care reclama o abordare structurald si sistematica”
(Culpeper 2011: 12).

Brown & Levinson (1978: 2) considerd politetea a fi ,,expresia relatiilor
sociale”, aceasta abordare sociopragmatica avand drept consecinta apelarea la
actele de limbaj si la mecanismele discursive utilizate pentru ca vorbitorii sa-
si atingd scopul ilocutionar. Totodata, contextualizarea urmareste raportarea
socioculturala a actului verbal in functie de fiecare societate in parte (vezi
Culpeper 2010: 3236), contextul punandu si amprenta asupra felului in care
este perceput un act discursiv (ceea ce este firesc si permis intr-o anumita cultura

1 ,,[...] When being ironic, the speaker always expresses a negative attitude” (Garmendia &
Korta 2007: 195). [,,Atunci cand este ironic, vorbitorul exprima intotdeauna o atitudine nega-
tiva”] [trad. n.].

2 ,In contextualizarea literara a ironiei, intervin probleme legate de functionarea comunicarii
literare: relatia autor-cititor, intentionalitatea si receptarea ironica, distinctia intre ironia
verbald (limitata la replici izolate) si cea situationala (ironia tragicd sau ironia sortii) si
alte aspecte. Diferenta principald dintre ironia literard (fictionald) si cea din comunicarea
curentd se referd la statutul ontologic al interlocutorilor (emitator vs receptor), in cazul
fictiunii autorul transferand unor instante fictive (narator, personaje) responsabilitatea
enunturilor si adresandu-se unui interlocutor abstract (cititorul model). [...] Perspectivele
pragmatice asupra ironiei subliniaza necesitatea recunoasterii acesteia de catre receptor; de
aici, importanta acordata prescriptiilor virtuale de decodare pe care textul le contine, pe de o
parte, si competentei interpretative a lectorului, pe de altd parte. Dificultatile de localizare a
semnelor ironice in text sunt o consecintd a specificului ironiei, modul ironic de discurs fiind
fundamental ostil oricaror indicii formale” (DPAD 2023, s.v.: 197).

3 ,,Contrarium ei quod dicitur, intellegendum est” (Quintilian IX, 2: 44, apud Eggs 2009: 4).

4 Antifraza este o figura de gandire, forma a ironiei, care consta in a atribui unui cuvant/locu-
tiuni/enunt un sens contextual opus sensului sdu real (vezi DSL 2005, s.v.: 58).
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sau situatie poate fi considerat inadecvat sau chiar tabu intr-o alta interactiune
discursiva).

Politetea este o problema de adecvare sociala, considerda Escandell-
Vidal (1998: 46), motiv pentru care strategiile conversationale utilizate cu
scopul obtinerii unui anumit deziderat vor fi elemente derivate, subordonate
efectelor implicite sau asteptate, cdci ,,numai adecvarea sociald poate fi o
notiune fundamentala”.

Sub aspect pragmatic, enuntarea reclamd o realizare a miscarii
discursive pe baza actului de limbaj', deoarece esenta utilizarii limbajului
este reprezentata de ,,procesele contextualizate de construire a semnificatiei”
(Roventa-Frumusani 2005: 28).

La baza vorbirii politicoase este asezatd vorbirea indirectd (indirect
illocution) (Leech 1983: 33), constituitd pe implicaturile conversationale
(vezi Grice 1975: 45), considerate implicatii pragmatice, care deriva direct
din sensul cuvintelor. Aceasta strategie discursiva contribuie la exprimarea
voalatd a intentiilor comunicative, regland semnificatiile mesajului in functie
de atitudinea receptorului.

Ironia este, in cadrul teoriei politetii, o strategie de afectare a fetei si,
totodata, o manifestare discursiva prin care se incalcd maxima calitatii, Brown
& Levinson (1987) incadrand ironia printre realizarile indirecte ale actelor cu
potential ofensator, caci ,,simtul critic si ironia stau in firea umana” (Felecan,
0. 2015: 274).

Ironia este, in acceptiunea lui Searle (1975: 59-82), un astfel de act de
vorbire indirect, care incalca conditia de sinceritate?. Sensul ironic este descifrat
in urma unor procese deductive, deoarece mesajul de adancime transmis este
opus celui de suprafatd; astfel ca, in viziunea cercetdtorului amintit, ironia se
suprapune antifrazei, fiind o forma strategica de comportament verbal.

Kumon-Nakamura, Glucksberg si Brown (2007: 56) abordeaza ironia
prin prisma teoriei actelor de limbaj, astfel incat ei aduc in atentie ironia
discursiva si cea situationala. Pragmatismul comunicarii ajutd locutorul sa
perceapa o secventa verbala drept ironica, desi aceasta are o structura discursiva
care nu se bazeaza pe antifraza (vezi Kerbrat-Orecchioni 1980: 120).

Tratand problema ironiei, Sperber si Wilson (1981) fac distinctia dintre
a utiliza un termen si a-1 mentiona®. Astfel, cercetatorii ilustreaza capacitatea
discursului de a transmite un gand ,,atribuit de catre vorbitor catre interlocutorul
sau” (Sperber & Wilson 1981: 308), prin urmare enunturile ironice sunt
considerate a fi enunturi de tip ecou: ,,un ecou al gandurilor unui anumit tip de
persoana sau al oamenilor in general” (Sperber & Wilson 1995: 238).

Din perspectiva neoretorismului, ironia este ,,expresia unei agresivitati

1 Hrushovski (apud Dragos 2000: 103) afirma ca discursul literar este un ,,lant de acte de vor-
bire incastrat”.

2 Conditia de sinceritate indica starea psihologica a enuntiatorului (credinta In realitatea starii
asertate, intentia de a duce la Indeplinire o promisiune etc.). (Vezi Searle 1969: 30).

3 ,LUSAGE d’une expression implique la référence a ce a quoi I’expression référe; la
MENTION d’une expression implique la référence a ’expression elle-méme” (Sperber &
Wilson 1981: 303). [,,Folosirea unei expresii implica o referinté la ceea ce se refera expresia;
mentionarea unei expresii implica o referinta la expresia Insasi”.] [trad. n.].
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deturnate” (Grupul p 1974: 22), iar Bahtin (1982: 111-291) ajunge la concluzia
ca ironia are la baza stratificarea mai multor tipuri de discurs si cd urmareste,
prin inglobarea unui discurs strain in propria manifestare discursiva, distantarea
vorbitorului de textul preluat, subminarea autoritatii lui si decredibilizarea.

Kerbrat-Orecchioni (1976: 17) atrage atentia asupra componentei
pragmatice a comunicarii si a modalitatilor pr1n care vorbitorul poate sa-si
exprime dezacordul. Cercetitoarea deﬁneste ironia verbalda drept o ,,contradlctle
intre doud niveluri semantice atasate unei singure secvente de semnificare”
si ironia referentiala, drept cea care puncteza opozitia dintre ,,semnificatia
enuntului (sentence meaning) si intentiile locutorului (speaker meaning)”.

Vladimir Jankélévich (1994: 31) evidentiaza capacitatea ironiei de a
deturna sensul enuntului printr-o subtild joaca cu contrariile care isi potenteaza
reciproc semnificatiile: ,,ironie inseamna suplete, adica extremd constiinta.
Ea ne face, cum se spune, «atenti la real» si ne face imuni la ingustimea si
deformarile patosului intransigent, la intoleranta fanatismului exclusivist”.
Totodata, cercetatorul potenteaza caracterul simulant/disimulant al atitudinii
ironice, caci discursul de suprafatd constituie o aparenta raliere a vorbitorului
la viziunea discursiva comuna a tuturor actorilor implicati n comunicare, dar
scopul real este de a-i influenta cat mai puternic pe ceilalti, insinuand adevaratul
mesaj in mod subversiv si eficient, tocmai deoarece colocutorii traiesc impresia
unei false securitati comunicationale'.

Pornind de la conceptul de presupozitie’, Ducrot (1984: 171-233)
incadreaza ironia n teoria polifonica si o considera a fi o manifestare prin care
locutorul se distanteaza de punctul de vedere pe care il prezintd, in timp ce
Eggs o socoteste drept 0 ,,nesinceritate pragmatica’™.

Kapoglannl (2013: 36) evidentiazd ideea ca mesajul real transmis poate
fi diferit de sensul primar al expresiei, deoarece aceasta sufera o deturnare de
sens (meaning-reversal).

Abordarile mentionate anterior evidentiaza existenta a doua directii de
cercetare: una in care ironia este consideratd un act de vorbire indirect, bazat
pe implicaturi conversationale, si cealalta directie (reprezentatd de Sperber &
Wilson 1981), care puncteaza teoria ca vorbitorul doar citeaza critic o secventd,
neasumandu-si mesajul acesteia.

Tselika (2015: 90)* propune o perspectiva prin care sa se echilibreze

1 ,,Sa spunem, mai degraba, ca daca ironia este, la suprafata, lipsita de stralucire, este pentru
ca exista rezistente — si mai ales, rezistentele celor care nu sunt ironici, si mai ales rezistente
de naturd spirituala — care nu pot fi niciodatd depdsite In mod direct. Tactica obisnuita in
educatie: arta misionarului sau a propagandistului nu consta oare in a se mula exact pe con-
stiinta celorlalti, adoptandu-le punctul de vedere pentru a-i transforma si a le deturna cursul
patimilor? Oratorul are instinctul mimicii si se adapteazd la ascultatorii sdi pentru ca acestia
sd se adapteze la el” (Jankélévich 1994: 110).

2 Ducrot (1984) sustine ca orice act ilocutionar se bazeaza pe o presupozitie, a carei functie
este de a fixa cadrul ulterior al discursului.

3 ,.Seule I’ironie se présente comme une insincérité pragmatique pour faire comprendre le
sérieux qu’elle veut dire” (Eggs 2009: 57). [,,Doar ironia se prezinta ca o nesinceritate prag-
matica pentru a face clara seriozitatea pe care o presupune”.] [trad. n.].

4 Autoarea realizeaza o clasificare a subtipurilor de ironie, avand drept criteriu caracterul ofen-
sator al actului verbal performat. Astfel, ea prezintd (2015: 91-92): ironia umoristica (jocular
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cele doua abordari antitetice, cercetatoarea sustinand capacitatea ironiei de a
realiza o balanta intre politete, politetea simulatd si impolitete.

Contextul discursiv este elementul fundamental care influenteaza
producerea si interpretarea ironiei. Se au In vedere atat cunostintele,
convingerile, abilitatile emitatorului care configureaza contextul intern, cat
si spatiul, momentul, participantii, precum si reperele culturale si etice ale
societdtii care stau la baza contextului extern, situational si al celui cultural (a
se vedea, in acest sens, Derrida 1988: 9-10).

Analizand ironia din perspectiva actorilor implicati, se constatd ca
sensul ironiei este unidirectional: de la vorbitorul cu statut superior spre cel cu
statut inferior. Pe masura ce raportul de forte dintre locutori se dezechilibreaza,
agresivitatea actului discursiv se accentueaza, iar efectul perlocutionar negativ
scontat creste proportional.

2. Concretizari ale ironiei verbale in Hanu Ancutei

2.1. Ironia ca antifraza

Cele doud secvente citate ((1) si(2)) puncteaza concretizarea discursului
ironic ca antifraza. Vorbitorul transmite un mesaj sub forma unui enunt al carui
sens stie cd este fals, semnificatia reald a comunicarii urménd ,,a fi dedusa
pe baza opozitiei de sens” (Dynel 2017: 3). In ambele cazuri, ironia apare in
interventia naratorului.

(1) ,,Mai degraba raul acela, Todiritd Catana, a stat acolo la panda, s-a stropsit pe
slujitorul Domniei. De sfatuit s-au sfatuit ei langa horn, dar o femeie nu poate
pune la cale asemenea fapte.” (HA: 73, Cealalta Ancuta)

Naratorul este Ienache coropcarul, un negustor batran, care relateaza
despre un eveniment din propria tinerete. Povestirea prezintd aventura lui
Todirita Catana, care a luptat pentru iubirea sa fata de duduca Varvara, suportand
bataile arnautilor agiei, iar, in sfarsit, reusind sa scape din temnita, cu ajutorul
Ancuteli, si-a salvat iubita care urma sa fie dusa la manastire si a plecat in lume
alaturi de ea. Povestind dupa multi ani aceastd intdmplare veche, naratorul
analizeaza critic evenimentele de atunci, deoarece distanta intre timpul trairii
si cel al marturisirii' i ofera posibilitatea unei detasari personale de istoria
relatata.

Detaliind intamplarile, Ienache rememoreaza momentul sfatului dintre
Ancuta cea de demult si Todirita, corelandu-l cu alte momente ulterioare si
stabilind un raport direct de cauzalitate intre acestea, desi atat contextul social

irony), o forma afectuoasa de ironie, care nu critica, ci exprima atitudini pozitive; ironia non-
sarcastica (non-sarcastic irony), care poate transmite atat atitudini pozitive, cat si negative,
fard a urmari sa lezeze vreo persoana anume; sarcasmul ironic (ironic sarcasm), ce exprima o
atitudine negativa, prin care cineva va fi lezat, si sarcasmul nonironic, care reprezinta critica
cea mai caustica.

1 In ceea ce priveste timpul trairii si timpul marturisirii, a se vedea Simion 2006.
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in care se afla, cat si experienta sa culturala 1l impiedica sa afirme plenar ceea
ce gandeste cu adevarat, si anume ca Ancuta si Todiritd au pacalit slujitorii
domnesti si au complotat pentru libertatea celor doi fugari, incadlcand legea si
ignorand porunca lui voda.

Secventa dar o femeie nu poate pune la cale asemenea fapte lasa loc
interpretarii tocmai prin recurgerea la substratul aluziv al structurii. Discursul
reprezintd ,rezultatul negocierilor dintre actorii comunicarii” (Roventa-
Frumusani 2005: 21), iar in comunicare, scopul fundamental al unui act
discursiv este influentarea alocutorului si obtinerea reactiei dorite din partea
acestuia. Intentia comunicativa clard a naratorului de ocazie este evidentierea
caracterului exceptional al eroilor povestirii sale, lelea Ancuta fiind unul dintre
ei. Aflandu-se 1n hanul a carui proprietara fusese si beneficiind in mod repetat
de gizduirea acesteia, Ienache nu se cuvenea sa ii afirme plenar atitudinea
de oponent al oranduirii sociale, dar nu se cuvenea nici sa i1 nege calittile.
Antifraza la care apeleaza vorbitorul suprapune doud mesaje, unul de suprafata,
prin care el mimeaza naivitatea si o exonereaza pe Ancuta de orice imixtiune in
pacalirea arndutilor domnesti, si unul de adancime, adevaratul mesaj al replicii,
prin care coropcarul recunoaste si apreciaza inteligenta si spiritul intreprinzator
al hangitei, care reuseste sa descopere o modalitate suficient de inspiratd de
a ajuta la salvarea jupanitei Varvara si la fuga in tara ungureasca a celor doi
tineri, desi Todiritd Catana era singur, iar duduca era pazita de o intreaga ceata
de soldati.

Chiar daca este aparent depreciativa si face referire la aspecte,
chipurile, reprobabile, sintagma asemenea fapte ilustreaza admiratia
vorbitorului fatd de intuitia si inteligenta practica a femeii, precum si fatd
de caracterul sau intreprinzator si empatic, ea neramanand nepasatoare la
suferintele a doi Indragostiti, dar actionand in asa manierd, Incat implicarea sa
in firul evenimentelor sd nu poata fi nici macar presupusd. Vorbitorul apeleaza
in interventia sa discursiva la politetea de tip discernamant', tinand cont de
conventiile sociale si facand apel la strategii lingvistice care functioneaza
drept codificatori discursivi, utilizati pentru a transmite intentia comunicativa
a vorbitorului.

Ironia la nivel discursiv se concretizeaza intr-o formulare care utilizeaza
enuntul negativ pentru a exprima un aspect pozitiv al realitdtii (ironia negativa),
astfel ca ea puncteaza diferenta dintre nivelul propozitional si cel pragmatic al
enuntarii.

(2) ,,Era acest boier om statut si vaduvoi si din cand in cand avea dumnealui
placere pentru cate-o muiere dintr-a oamenilor, pentru care lucru noi rddeam si
faceam haz intr-o privintd. Dar iaca prietinul ista al nostru pateste si el pozna si
nu-i mai vine-a rade. Afla de la alte femei binevoitoare, ca pe Illinca lui a poftit-o
boierul pan’la curte.” (HA: 77, Judet al sarmanilor)

Naratorul dezvéluie ascultdtorilor modalitatea in care vestea despre
infidelitatea sotiei i este adusa la cunostinta sotului. Prezentata ca o continuare

1 Pentru politetea de tip discerndmant, a se vedea Ide 1989.
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fireasca a unei relatari, secventa isi ascunde initial substratul aluziv, lasand
citiorului impresia unui mesaj monosemantic, caci, asa cum considera Linda
Hutcheon (2005: 6), ,,ironia nu este ironie pana cand ea nu este interpretata
ca atare — cel putin de catre ironistul care o intentioneaza, daca nu de catre
destinatar. Cineva atribuie ironia; cineva face ironia sa se intample”.

Prin sintagma femei binevoitoare, vorbitorul adopta o atitudine fals
naiva, prin care aparent confirma intentia generoasa a martorilor la evenimente,
insa expresia este perceputa de receptor drept o forma a criticii, o persiflare, prin
urmare aceasta este o strategie a politetii negative (vezi Culpeper 1996: 358).
Comportamentul locutorului submineaza mesajul, demonstrand ca limba nu
poate functiona decat intr-un context discursiv clar, caci ,,limbajul dobandeste
viata si evolueaza istoric tocmai aici, in comunicarea verbald concreta, si nu in
sistemul lingvistic abstract al formelor lingvistice, nici in mentalul individual al
vorbitorilor” (Volosinov 1986: 95, apud Shotter 2006: 22). Ironistul sesizeaza
discrepanta dintre cele doud planuri ale comunicarii si o sanctioneaza printr-o
sintagma condensatd, vag' marcata de ,,declansatori lingvistici care sa-i anunte
prezenta” (Negrea 2010: 18).

Marcatorul discursiv alte, asociat sintagmei amintite, puncteaza
opozitia dintre planul literal si cel pragmatic al replicii, evidentiind sensul total
antitetic al acesteia: adica femeile binevoitoare sunt femei nepoftite la curte de
catre boier (altele decat cele preferate) si care, deoarece nu au fost considerate
demne de atentia vaduvoiului, se simt nedreptatite. Fiindca nu pot actiona direct
asupra cauzei care le-a generat frustrarea, neputandu-l pedepsi pe boier ca nu
le-a ales, isi cautd o modalitate indirectd de actiune, pedepsind femeile care
s-au bucurat de atentia stdpanului, parandu-le sotilor acestora, ca o modalitate
de razbunare. Asadar, ordinea morald este rasturnatd, binevoitoarele nu vor
sa pedepseasca pacatul, ci, deoarece nu au putut pacatui, desi si-au dorit, isi
revarsa frustrarile asupra femeilor adulterine, urmarind ca ele sd simtd aceeasi
frustrare, lucru infaptuit doar prin instiintarea sotilor tradati. In afara acestui
lexem, ironia nu are alti marcatori (marks) care sa o deconspire, tonalitatea
utilizata de cdtre vorbitor fiind lineard, fapt sugerat de punctuatia enuntului in
cauza.

2.2. Ironia referentiala

(3) ,.Iti multamesc, lele Ancuta, pentru vin si pentru ciutitura ochilor. Poti si
umpli oala, ca sa nu te trudesti a veni a doua oara.” (HA: 18, Haralambie)

Corelarea prin raportul cauza-efect a celor doua evenimente puncteaza

1 ,Interpretarea mesajului este lasata la latitudinea interlocutorului, ceea ce inseamna ca, la
nivelul enuntarii, codarea este imprecisa. Avand in vedere dimensiunea sociala a limbajului,
imprecizia este motivatd pragmatic, interlocutorul urmand sa gaseasca sensul implicit. [...]
Nu obiectele din lumea concreta sunt vagi, ci vagul apare In momentul interpretarii, la nivelul
interlocutorului. [...] De cele mai multe ori, marcheaza evitarea angajarii in legatura cu actul
de vorbire performat, prin atenuarea fortei ilocutionare, insa vorbitorii pot folosi limbajul vag
si pentru a dovedi credibilitate prin strategia dubiului intelectual, pentru a-si intari autoritatea
enuntiativa, ca strategie argumentativa sau pur si simplu pentru insinuari prudent-ironice”
(DPAD 2023: 5.v.: 415-416).
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ironia referentiald, prin care se pun in relatie doua fapte ce in mod firesc nu
sunt corespondente: parintele Gherman ii cere Ancutei sa-i umple urciorul cu
vin, pretextand cad este preocupat a nu o obosi pe hangita, cand, in realitate,
isi dorea sa aiba paharul plin pentru a se putea bucura de ,,rodul pamantului
si-al soarelui” (HA: 17) si ,,a pretui bunatatea vinului” (HA: 16), la prima sa
coborare din pustietatile muntelui.

(4) ,,Vedem ca cucoana Irinuta nu-si pleaca fruntea. Ba-i iesisera doua ruje in
obraji, si radea totdeauna aratand niste dinti mititei ca de soricel. Dar erau pesemne
dinti ascutiti, caci pe boierul nostru cel mare il vedeam mai scazut si mai tacut.”
(HA: 29, Balaurul)

Secventa relateaza efectele pe care traiul aldturi de cea de-a treia sotie
a boierului Nastasd Bolomir le are asupra starii de spirit si asupra sanatatii
sotului ei.

Pornind de la un aspect fizic al Irinutei (dintii mititei ca de soricel),
naratorul conoteazd suplimentar aceastd trasaturd, conferindu-i si alte
caracteristici. Se ajunge astfel la ironia verbald, pe care Kerbrat-Orecchioni
(1976: 17) o defineste drept o ,,contradictie intre doud niveluri semantice atasate
unei singure secvente de semnificare”: nu din cauza dintilor ascutiti ai sotiei
boierul este mai slab si mai trist, ci din cauza comportamentului si a atitudinii
acesteia. Astfel, se puncteza opozitia dintre ,,semnificatia enuntului (sentence
meaning) si intentiile locutorului (speaker meaning)” (Kerbrat-Orecchioni
1976: 17), trecerea de la planul de suprafata la cel de adancime al textului
reliefand tocmai componenta pragmatica a comunicarii.

(5) ,,Va rog numai oleacd sa Ingaduiti pana ce-oi potrivi in lulea o frunza de
tutun, cdci atdta pacat am inaintea lui Dumnezeu, pe langa altele. Si sa desfund
ciubucul, pentru ca Satana atata grija are: sa-l infunde. Dar cel mai mare peste
ceruri, peste pamanturi si peste mari s-a milostivit si ne-a invatat sa facem suvac”
(HA: 60, Cealalta Ancuta).

Caracterul ironic este evidentiat inca de la nceput, prin constructia
antonimica atdta pdcat/altele, care reliefeaza, prin trimitere directa la
modalitatea de a povesti a lui lon Creanga, dorinta vorbitorului de a-si captiva
publicul si de a-l transpune intr-un univers al povestii in care, invaluit in vraja
cuvantului, sd se lase prins in istoria pe care urmeaza sa o asculte.

Replica inglobeaza o suprapunere de planuri de semnificatie, fiind
o alterare a realitatii si o rasturnare a ordinii firesti a existentei' stabilite in
conformitate cu preceptele biblice. Interventia discursivd a personajului-
narator cuprinde o succesiune de afirmatii contradictorii, prin care se ilustreaza
raportarea omului la cele doua concepte fundamentale: Binele si Raul, prin
trimiterea directa la reprezentantii acestora: Dumnezeu si Diavolul. Apeland la
elemente din sfera tabuului, vorbitorul plaseaza in acelasi camp al existentei cele
doua principii complementare, carora le altereaza caracteristicile, rasturnand

1 ,Ironie inseamnad arabesc: datorita ironiei, acelasi nu mai este acelasi, ci un altul” (Jankélévich
1994: 65).
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intentionat axa valorilor. Aceasta imagine inversa a lumii nu are alt scop decat
acela de a pune 1n lumina pervertirea firii umane, incapabila sa discearna care
sunt adevaratele principii conform carora trebuie sa le subscrie, iar omul devine
tributarul unei gandiri alterate, care 1si pune amprenta asupra propriei existente
prin deciziile luate sub influenta acestui mod de a gandi.

Rau Bine
Diavol Dumnezeu
(Satana) (cel mai mare peste ceruri, peste pamanturi
Si peste mari)
* infunda ciubucul * invata fumatorii s isi faca suvac!
= gest aparent = gest cu valoare = gest aparent = gest cu valoare ne-
negativ, care pozitiva, din perspec-  pozitiv, care ofera  gativa din perspectiva
produce suferintd tiva axiologicd, ce are  pacientului accesul axiologicd, deoarece
pacientului; ca efect impiedicarea la cunoasterea are efectul de a ajuta
fumatului si, astfel, pragmatica; fumatorii sa-si satisfa-
pacientul actiunii este ca viciul, sprijinindu-i
indepartat de pacat intru savarsirea pacatu-
lui
Concluzia: Concluzia:
diavolul face un bine absolut, desi recurge Dumnezeu face un rdu absolut, desi recurge
la un gest aparent negativ la un gest aparent pozitiv

Putem considera, astfel, ca secventa supusa analizei este o concretizare
a ceea ce Kumon-Nakamura, Glucksberg si Brown, abordand prin prisma
teoriei actelor de limbaj, numesc ironie discursiva (2007: 56).

(6) ,,Din ce strangeam, aveam de vandut la crasmari jidovi ori la muncitori sarmani.
Iar Ierofei, tovardsul acela al meu, nu uita sa cumpere din parale si-o lumanarica
de ceara, ca s-o puie la icoane. Sfintii se bucura de dar, nu cunosc pretul lumdnarii
si nici nu pot afla ca ne-au mai ramas carboave” (HA: 108, Orb sarac).

Atitudinea vorbitorului se materializeaza sub forma ironiei, aspect
care puncteaza valoarea ilocutorie a actului. Pragmatismul comunicarii ajuta
locutorul sd@ perceapa o secventd verbald drept ironica, desi aceasta are o
structurd discursiva care nu se bazeaza pe antifraza (vezi Kerbrat-Orecchioni
1980: 120).

Remarcam concretizarea unei secvente de ironie verosimila?, ce consta
in marturisirea batranului orb, prin care prezinta faptul ca cersetorii le duceau
sfintilor o lumanare drept ofranda, pretinzand ca pretul acesteia le-ar fi consumat
toate resursele financiare, desi acest lucru nu reprezenta realitatea. Absurdul

1 SUVAC, suvace si suvacuri, ,,s. n. Un fel de suld lunga, cu sau fara maner, care se foloseste
la confectionarea opincilor, la destuparea lulelei etc.; sulac” (DLR, s.v.).

2 TIronia verosimild, in acceptiunea lui Dynel (2017: 10), provine dintr-un sens veridic, dar
se bazeaza pe o implicaturd, promovatd de hiperbola sau metafora, care este supusa unei
interpretari ulterioare, formularea literalad initald fiind doar ,,the springboard for the pivotal
evaluative implicature”.
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situatiei este exprimat printr-o formulare ce face referire la consecintele pe care
gestul le are asupra sfintilor: ei se bucurau de gestul respectuos, nestiind ca,
de fapt, acest respect este dramuit cu grija, cersetorii asigurandu-se ca le mai
raman bani (secventa discursiva intdreste mesajul, revendicandu-si originea in
registrul situatiilor absurde).

Nuantele enuntului sunt multiple, putandu-se, astfel, identifica distanta
critica, gluma, sarcasmul, toate fundamentate pe ,,subtila configuratie discursiva
a enunturilor ironice” (Hoinarescu 2016: 134). Putem vorbi aici despre o ironie
citationala (vezi Hoinarescu 2016: 137-140), bazata pe vorbele cersetorilor,
reluate in discursul batranului orb in stil indirect liber, o strategie a politetii
negative, prin formularea elaborata a expresiei'.

(7) — ,,Nu-i mut, nu te teme. Ii place tare bautura si n-are cind vorbi. Numai sa-ti
spuie ce i s-a IntAmplat, s-apoi sa vezi!” (HA: 115, Istorisirea Zahariei Fantdanarul)

Ironia referentiald coreleaza intr-o relatie de pseudocontinuitate aspecte
ale realitatii situationale, care, in esentd, nu au nicio legatura, justificind un
eveniment prin existenta celuilalt. Aceasta asociere fals obiectiva persifleaza,
de fapt, anumite actiuni si pune in evidenta ridicolul unor situatii, exprimand
neadeziunea absoluta a vorbitorului la astfel de evenimente, ,,caci ironia inchisa
nu vrea sa instruiasca” (Jankélévich 1994: 144). Lita Salomie analizeaza
comportamentul lui Zaharia fantanarul, coreland apetenta barbatului pentru
bauturd cu lipsa intentiei comunicative. Din perspectiva locutoarei, barbatul
nu are timp de vorba, fiind mult prea preocupat sa bea. Se pune, astfel, in
antiteza ,,semnificatia enuntului si intentiile locutorului” (Negrea 2010: 70),
femeia transmitand, prin intermediul acestei afirmatii polivalente, rezultatul
evaludrii pe care i-a facut-o fantanarului: este un impatimit al bauturii, fapt
care ii ingreuneaza sau chiar anuleazd interactiunea sociala.

2.3. Ironia de conotatie

(8) ,,— Se-ntelege, caci altfel nu se poate, jupaneasa Ancutd; caci eu in tasca asta de
la sold am carte veche intru care se spune tot adevarul. Cand m-ai intrebat, ti-am
spus toate dupa randuiala: mai ales cd porti dupd dumneata miros de busuioc si
faci pe batrani sd doreasca anii tineretii.
— Asta-i foarte adevarat, Intari razasul de la Draganesti; insd o puteam spune si eu,
fara carte de zodii.” (HA: 26, Balaurul)

Afirmatia 1i apartine comisului lonita, care intervine nepoftit in
interactiunea verbala dintre mos Leonte zodierul si Ancuta cea tanara, atacandu-1
pe batranul cititor in stele In incercarea de a-1 discredita in fata drumetilor, ca
urmare a ofensei pe care a resimtit-o cand i s-a atras atentia anterior asupra
aspectului costeliv al calului sau.

Aceastd interventie reprezintd concretizarea a ceea ce Grice (1989:
186) defineste a fi teoria conversationald: ,,partea variabild si dependenta

1 TIronia in opera sadoveniana a fost tratatd si de Simut 2015.
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de contextul enuntiativ sau implicitul (subl. aut.) din continutul unui act
comunicativ verbal constd in ceea ce se adauga la semnificatia frazei obtinuta
prin compozitionalitatea elementelor verbale explicite”. Formulatd ca o
ironie, structura este o constructie hibrida, deoarece vorbitorul comunica
interlocutorului o convingere personald ferma: aceea ca zodierul nu este
detinatorul cunoasterii in mai mare masura decat alti oameni, ci poate fi
considerat chiar un sarlatan; adevarata cunoastere este la dispozitia oricarui om
care isi doreste sd o dobandeasca, aceasta bazdndu-se pe experienta de viatd
si pe o atentd observare a realitatii: pentru a consemna reactia musteriilor de
la han la vederea tinerei Ancuta si pentru a simti parfumul de busuioc care o
impresoard, nu este nevoie de capacitatea magica de a descifra o carte cu zodii.
Asadar, implicatura care st la baza ironiei este, de fapt, ,,sensul primar pe care
vorbitorul intentioneaza sa il transmita” (Dynel 2017: 15).

(9) ,,Acu, nevasta gramaticului si cu camarasita aflaserd nu stiu de unde ca
dracusorul boierului nu-i nici bogata si nu-i nici din cine stie ce neam. Un fel de
fata a unei nepoate de-a parintelui Mitropolit... Asa zambeau ele $i faceau cu
ochiul vorbind despre asta, cum i treaba muierilor, ca eu, ca un flacau prost ce
eram, nu intelegeam nimic.” (HA: 29, Balaurul)

Aici, sub aparenta conotare pozitiva a enunturilor (femeile sunt firi
placute si vesele, In preajma carora barbatii se simt bine, fiind si cele mai
eficiente comunicatoare), se ascunde mesajul adevarat, bazat pe implicaturi
(femeile sunt fiinte de o moralitate Indoielnica, dispuse sa faca concesii atunci
cand conjunctura le-o cere, iar pe langa aceasta, sunt barfitoare teribile, care
au placerea deosebitd de a descoperi si de a colporta informatii initial tainice,
din simpla dorinta de a vedea efectul pe care acestea il au asupra celorlalti).
Se remarca acumularea de informatii, de amanunte, aceasta redundantad voita
marcand o incdlcare a maximelor principiului cooperativ si devenind, in
context, un ,,indice care conduce la detectarea ironiei” (Hirsch 2011: 316).

Secventa un fel de fata a unei nepoate de-a parintelui Mitropolit
sugereaza originea incertd a tinerei, facand o aluzie directa spre imoralitatea
materna, altd sursa a ironiei de conotatie, caci subintelesul este ,,un mod de
manifestare a actelor de vorbire”, este produsul legilor discursului, care
constituie astfel un ,,dispozitiv de reglare a dezbaterii intersubiective” (Ducrot
1984: 102).

Plasarea 1n opozitie a cunoasterii detinute de muieri cu nestiinta, atunci
asumatd, si cu incapacitatea de a intelege a naratorului la tinerete (flacaul
prost), pe care in prezentul discurs o recunoaste plenar, lasand loc posibilelor
completari referitoare la dobandirea ulterioara a cunoasterii, evidentiaza tocmai
faptul ca interlocutia verbald este un proces ,,multirelational”, care se bazeaza
pe mai multe ,,niveluri implicite”, situate intre ,,cele doud componente de baza
ale sale: interactiunea si simbolizarea” (Vlad, C. 2003: 23).

(10) ,,Tu esti oaie de turma, imi intoarce el cuvant, si te pastoreste lupul. Sa stii ca
asta esti tu.” (HA: 65, Cealalta Ancuta)
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Interventia discursiva ii apartine lui Todirita Catana si, sub o aparenta
conotare pozitiva, ea evidentiaza dispretul vorbitorului fatd de Ienache
coropcarul. Chiar daca n structura de suprafata a discursului referentul este
caracterizat drept o persoand blanda, ascultatoare, nevoitd sa se supund unei
conduceri severe, opresive, in structura de adancime conotatiile sufera o alterare
abruptd, destinatarul replicii fiind socotit o persoana lipsitd de inteligentd si
vointa proprie, tributard spiritului de turma si incapabila sa-si asume destinul,
hotarandu-si singurd drumul.

Desiseapeleazala o formulare afirmativa, aceasta evidentiaza o evaluare
negativa a aspectului vizat (ironia pozitivd), astfel cd ea puncteaza diferenta
dintre nivelul propozitional si cel pragmatic al enuntarii. Enuntul gliseaza spre
sarcasm, fiind o strategie a impolitetii (Culpeper 1996: 356 — o manifestare a
mock-politeness — o politete de fatadd), ironia anuland semnificatia pozitiva
aparenta a afirmatiei', caci ,,ironia gandeste un lucru si spune contrariul; desface
cu 0 mana ce a facut cu cealalta” (Jankélévitch 1994: 67).

(11) ,,Avea mestesug sa para ca nu vede, si cand eram noi singuri il auzeam razand.
Iar Domnul Dumnezeu il ierta pentru asta, pentru ca se ducea totdeauna la biserica
si se inchina cuviincios la sfintele icoane. Si fot asa se inchina si facea cruce cand,
la o margine de sat din care ieseam, se pregadtea sa fure o gaina sau un miel. Si
rugandu-se cu credinta si dreptate, Dumnezeu il ajuta.” (HA:107, Orb sarac)

Volosinov (1986: 86, apud Shotter 2006: 24), vorbind despre cuvant,
il considerd un ,act cu doua parti” (two-sided act), care este determinat in
aceeasi masura de cel care il rosteste, precum si de cel ciruia ii este destinat. in
acord cu acest punct de vedere, folosind ironia, batranul cersetor orb reliefeaza
comportamentul contradictoriu al tovarasului sdu de breasla, care solicita
sprijin divin pentru realizarea cu succes a actiunilor ilicite si astfel vorbitorul
»avanseaza un personaj care enuntd ceva de care enuntiatorul se distanteaza
prin ton si mimica” (Felecan, D. 2010: 63).

Aici, chiar daca maxima calitatii este incalcata la nivel literal, aceasta
se concretizeaza la nivelul mesajului implicit, ,,vorbitorul crezand cu tarie ca
ceea ce transmite cu adevarat e corect” (Garmendia 2018: 21). O dovada este
si mentionarea efectului pe care rugamintea tovarasului sau catre divinitate 1l
are: Dumnezeu il ajuta. Prin aceasta interventie discursiva, povestitorul pune
in lumina cele trei categorii de trasaturi semantice ale ironiei: relationald (intre
sensurile discursului, dar si intre locutori), inclusiva (suprapunand sensuri
distincte) si diferentiativa (prin capacitatea de distingere a sensurilor presupuse)
(vezi Hutcheon 2005: 10).

(12) ,,Tata chiar spusese razand ca de-acuma cuconul Nastasda Bolomir moare
vaduvoi—dar nu-i pasa, caci are curtea plind de tiganci tinere.” (HA: 28, Balaurul)

1 Simpson (2003: 22-28) considera ca ironia functioneaza ca o interpretare-ecou a unui enunt
anterior si receptorul trebuie sd facd anumite presupozitii fundamentate pe cunostintele
relevante pe care le detine despre vorbitor si context, pentru a ajunge la intentia ironica a
enuntiatorului.
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Personajul, uzand de ,,ambiguizarea sensului cuvintelor” (Preda 2006:
87), transmite parerea propriului parinte despre situatia maritala a boierului
Nastasd: acesta va raméane vaduv pana la finalul vietii, nefiind dispus sa se
recasatoreasca. Discursul capdtd un caracter polifonic, fiind rezultatul unei
suprapuneri de voci divergente si,,un fel de punere in scend prin care enuntiatorul
lasa sa se auda, prin vocea sa, un personaj ridicol care vorbeste serios si de care
el se distan‘geaz“” (Mamgueneau 2007: 212-213). Aluzia care transpare si care
sta la baza ironiei este cd singuratatea boierului este doar aparenta, deoarece el
se poate bucura oricand neingradit de placerile ,,maritale”, deoarece are la curte
multe roabe tinere, dispuse sa-i satisfaca dorintele. Asistenta trece cu usurintd
de acest ,,bruiaj enuntiativ”’ (Hoinarescu 2016: 136) si subscrie parerii expuse
de catre vorbitor. Se ilustreaza astfel o adevarata coregrafie sociala, un joc al
aparentelor si al afirmatiilor subintelese, ,,un cerc potential infinit de disimulari,
descoperiri, false revelatii si redescoperiri” (Goffman 2007: 36).

2.4. Ironia prin hiperbolizare

(13) ,intr-adevar... Ii raspunse intr-un rand mos Leonte; cal ca al dumitale nu se
gaseste sa umbli noud ani, la toti imparatii pamantului! Numai pielea lui cdte
parale face! Cand ma gandesc, m-apuca groaza...” (HA: 7, lapa lui Voda)

Comentariul batranului Leonte este o persiflare — strategie a impolitetii
negative (Culpeper 1996: 358) —, care evidentiazd dezacordul fata de lipsa
preocuparii stapanului pentru bunastarea calului sdu, si se bazeaza pe implicaturi
conversationale. Afirmatia ironica are un caracter simulant si incalcd maxima
calitatii, vorbitorul apeland, pentru exprimarea adevaratelor sale convingeri,
la ,,arta de a fi subtil” (Jankélévitch 1994: 30). Folosirea acestei strategii (desi
este in realitate vorba despre o polemica') implicé existenta unor enunturi
care perm1t cel putin doua interpretari, astfel ca sensul lor ,,devme obiect de
negociere intre parteneri” (Ionescu-Ruxandoiu 1991: 23). intelegerea sensului
discursiv real presupune (la fel ca in alte cazuri de ironie) parcurgerea mai
multor etape: mai Intdi, intelegerea sensului literal, apoi, compararea acestuia
cu contextul, observarea incongruentelor, anularea pr1mu1u1 sens, reconstituirea
posibilelor intentii comunicative ale vorbitorului, validarea acestora si
descoperirea sensului profund al mesajului. Avand in vedere aceste elemente,
actul de receptare devine de fapt un act de decodificare, atat vorbitorul, cat si
ascultatorul fiind fiecare creatori de sens (vezi Hutcheon 2005: 118). Ironia nu
este marcata prin elemente specifice, dar pentru decodificarea ei este absolut
necesard macar minima intelegere de catre receptor a contextului emitatorului.
Hutcheon (2005: 18) considera ca markerii pentru semnalarea ironiei nu sunt
necesari si nici evidenti pe masura ce contextele participantilor la interactiunea
verbala se suprapun. In cazul de fata, ironistul 1i reproseaza comisului Ionita
ca nu isi Ingrijeste calul, astfel ca animalul a ajuns doar o umbra a ceea ce

1 Polemica este un ,.tip de interactiune in care se infrunta doi sau mai multi locutori distincti,
aflati in dezacord asupra unui lucru, si care se grupeaza pe pozitii discursive opuse” (Vlad, D.
2011: 200).
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ar trebui sa fie un bidiviu de la care stapanul asteapta sa il poarte prin lume.
Modalitatea de transmitere a acestui mesaj exemplifica definitia pe care Leech
a dat-o ironiei, drept ,,0 modalitate prietencasca de a fi ofensiv”’ (1983: 144).
Ca dovada ca sensul autentic al ironiei de conotatie a fost inteles de catre
destinatar si cd acesta a descoperit adevdrata intentie discursiva, aceea de a
ofensa interlocutorul, fiindca ,,ironia verbald este intentionald si implicitd”
(Negrea 2010: 18), pacientul raspunde printr-o asumare a cunoasterii parerii
vorbitorului, pe care o percepe ca fiind ironica' si o contracareaza, evidentiind
calitatile deosebite ale calului, care 1i certifica statutul de unicat:

(14) ,,— Sa stii dumneata, prietine Leonte! strigd razasul zbarlindu-si mustata
tusinatd. Asemenea cal uscat si tare nu stie de nevoie, nici de truda. La mancare se
uitd numai c-un ochi si nu se supdra cand il las neadapat. Si saua parca-i crescuta
dintr-insul. Aista-i cal dintr-o vita aleasa. Se trage dintr-o iapa tot pintenoaga, cu
care m-am fudulit eu in tineretele mele si la care s-a uitat cu mare uimire chiar
maria-sa Voda Mihalache Sturza...” (HA: 7, lapa lui Voda).

Concluzii

Comunicarea este o caracteristica a existentei umane, este un proces
»~multirelational”, care se bazeaza pe mai multe ,,niveluri implicite” (Vlad, C.
2003: 23). Scopul sau nu este doar transmiterea de informatii, ci si stabilirea
unor relatii interpersonale, limbajul avand astfel o functie tranzactionala.

Interactiunea eficienta are o componentd reverentioasda intrinsecd,
evidentiatd peintregparcursul opereianalizate. Vorbitoriiapeleazalaomodalitate
ingrijitd de exprimare, mai ales ca ,,pentru a fi adecvat, comportamentul verbal
trebuie sa fie rational, temperat” (Constantinescu 2021: 44), aceasta potrivire
lasand impresia unei atitudini reverentioase sincere. Politetea este un fenomen
care ,,conecteaza limba cu lumea sociald” (Eelen 2001: 1), asadar apelarea la o
maniera potrivitd de comunicare este o conditie fundamentala pentru eficienta
stabilirii unor relatii.

Pe langa aceasta, in Hanu Ancutei apar frecvent schimburi de replici
prin care autorul a urmadrit creionarea unui univers autentic si a unor personaje
realiste, interactiuni verbale in care limitarile politetii sunt incdlcate si apare
mai voalat sau mai pregnant discursul acid, ireverentios.

In urma analizarii acestor situatii de discurs, se constatd ca in textul
sadovenian ironia este o forma de plasare in opozitie fatd de subiectul supus
criticii si este, totodata, un atac la adresa celuilalt, cel mai adesea mascat,
deoarece, ,,cand intr-o fraza sensul literal al cuvintelor nu se suprapune cu
sensul impus de locutor, apare ironia, aluzia, subintelesul, echivocul” (Roventa-
Frumusani 2005: 36), prin care se submineaza in mod voit o persoana, o situatie
de comunicare sau un mesaj.

Urmdrind impunerea viziunii proprii asupra situatiei in cauza,

1 ,.L’observateur qui per¢oit comme ironique cette attitude ou ce comportement [...]" (Kerbrat-
Orecchioni 1976: 17) [,,Observatorul care percepe aceastd atitudine sau acest comportament
ca fiind ironic [...]” [trad. n.].
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vorbitorii apeleaza la diverse modalitati de influentare a ascultatorilor, deoarece
intentionalitatea discursiva ,,transforma o utilizare a limbajului intr-o strategie”
(Escandell-Vidal 1998: 54). Prin intermediul ei, vorbitorul denigreaza si
destabilizeaza pacientul ironiei, 1i anuleaza capacitatea de reactie eficienta, il
discrediteaza, afectand astfel imaginea publica a receptorului.

Schimbul de replici dintre personaje reprezinta o adevarata coregrafie
verbala, un ansamblu 1n care se Impletesc aluzia si echivocul, afirmarea plenara
sl negarea, caci ,,ceea ce s-a spus depinde de ceea ce nu s-a spus sau de ceea
ce s-a spus in alta parte. Este vorba de o intreaga politicd a semnificatiei, care
se bazeaza pe faptul ca semnificatia cuvintelor se dobandeste in discursuri
conflictuale, si nu in limbajul comun” (Macdonell 1986: 54).

Discutia dintre personaje este o luptd voalatd pentru suprematie, caci
»activitatea relationald reprezintd activitatea de negociere a relatiei dintre
participantii la o interactiune” (Locher & Watts 2008: 78), iar actorii implicati
isi doresc, asumat sau nu, sd isi impund propriul punct de vedere asupra
interlocutorilor.

Ironia substituie agresivitatea verbald explicitd cu discursul bazat
pe implicaturi. Ea atenueaza gradul de ofensiva prin crearea unei tesaturi
comunicationale, ale carei sensuri depline le pot deslusi doar cei care stdpanesc
plenar capacitatea de a interpreta' contextul situational si interactional. In felul
acesta, lezarea celuilalt nu este perceputd de absolut toti actorii discursivi,
dar cu toate acestea ironia constituie o forma de atac la adresa pacientului, o
trasaturd a sa fiind aceea ca are ,,un caracter inerent critic” (Hirsch 2011: 320).

Conchizand, ironia este o modalitate discretd de sanctionare a unor
atitudini considerate neconforme de catre vorbitor, dar este, totodatd, si o
strategie care vizeaza afectarea fefei interlocutorului, fiind astfel o modalitate
de restabilire sau impunere a unei ierarhii intre vorbitori. Ea urmareste
reechilibrarea unui raport de forte si este, deopotriva, un joc al aluziei si
indirectiei, bazat pe raportul dintre spus si nespus. Vorbitorul transmite doua
mesaje simultan, sub ,,structura de suprafata putdndu-se ascunde alt continut,
unul ironic” (Garmendia 2008: 14).
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»There are still echoes of Eminescu in us”. An epigone in the Romanian
theatre of the early 20th century: Victor Eftimiu

The fairy-tale play Insir-te, margdrite represents the debut as dramatist of a
young Albanian author, Victor Eftimiu, in his “adoptive” country, Romania,
and one of the most often performed shows on the stage of the National Theatre
of Bucharest, since its premiere in 1911. Considering the aforementioned
elements, the present paper aims to demonstrate that Victor Eftimiu emulated
Mihai Eminescu’s writing style (largely imitated in an epigonic manner at the
beginning of the 20" century and afterwards) in creating this dramatized and
versified fairy tale, which leads to a possible explanation for its box-office
success, at the very least. In the following paper, we discuss three possible
motivations for choosing Eminescu as a model, focusing on the association
between the national poet and the Romanian language, on the cultural climate in
the decades after Eminescu’s death and on the classic aesthetic attitude shared
by both authors. Furthermore, we emphasize, on the one hand, the sonority of
the verses in Insir-te, margdrite, which leads to a sense of Eminescu-like déja
vu. Moreover, we underline, on the other hand, the intertextual references in
Eftimiu’s play, mainly illustrating the proposed connection between Eminescu
and Eftimiu’s works with examples from two of Eminescu’s poems, inspired
from the Romanian folklore. The profile of the pasticheur Victor Eftimiu should
be understood in relation to a presumably profound identity crisis caused by
the consciousness of alterity. Therefore, as the play Insir-te, mdrgdrite both
introduced Eftimiu in the Romanian theatre and helped him gain citizenship,
the epigonism might have been a solution of cultural integration in a country
characterised by a similar quest for symbolic values, before the Great Union.

1 Lucrare realizata cu sprijinul unei burse de excelenta pentru cercetarea stiintifica, acordata de
UBB (2023-2024). Profesor coordonator: Ioana Bican (ioana.bican@ubbcluj.ro).
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Piesa de teatru in versuri Ingsir-te, margarite' de Victor Eftimiu, a carei
premiera a avut loc pe 2 februarie 1911, la Teatrul National din Bucuresti,
reprezintd debutul Tn dramaturgie al unui tanar scriitor de origine albaneza, in
varsta de doar 22 de ani. Dincolo de faptul ca intr-uneste consensul exegetilor
ca una din putinele scrieri care ,,rezista” probei timpului, din lunga si foarte
diversa activitate creatoare a prolificului’ V. Eftimiu, feeria amintita este
exemplard din mai multe puncte de vedere.

Mai intai, piesa este promovatd in regimul exceptionalitatii pentru
istoria institutiei de cultura bucurestene: ,,A fost si ramane cel mai jucat titlu din
Teatrul National” (Digi24 2015) a afirmat directorul Ion Caramitru, motivand,
implicit, totodatd, rejucarea sa, in regia lui Dan Puric, la deschiderea Salii
Mari din aprilie 2015. Chiar daca afirmatia se cere nuantata® — atata timp cat,
cel putin in prima jumatate a secolului al XX-lea, piesa Titanic vals de Tudor
Musatescu ,,devanseaza” poemul dramatic al lui Eftimiu (Massoff [1937]:
260), fiind ea 1nsasi evidentiata ca avand ,,cel mai mare succes de public din
istoria teatrului romanesc” (Manolescu 2019: 761) — basmul dramatizat a
figurat constant in repertoriul teatrelor din tara. Mai interesant ar fi cd opera
dramatica Insir-te, margarite este printre singurele exemple de feerie nationala
care nu s-au perimat, ramanand actuala (Mindra 1978: 131) la mai bine de un
secol de la Intdia reprezentare. Se naste, astfel, firesc intrebarea: cum poate fi
explicata actualitatea, intrucatva paradoxald, a unei piese intruchipand aceasta
forma dramatica? Sau, altfel spus, ce are particular feeria lui Eftimiu in raport
cu specificul speciei care ar fi mai vulnerabila la caderea in desuetudine prin
supralicitarea, prin definitie, a conventiilor teatrale si prin spectaculozitatea
elementului miraculos inscenat? 3

Mai apoi, istoricii domeniului considerd ca Insir-te, margarite ar
fi constituit primul semnal de modernitate (si de modernizare), in teatrul
romanesc al veacului trecut (Mohanu 1999: 83), anticipand inca de la inceputul
deceniului al doilea inflorirea dramei poetice din interbelic, fiind, in acelasi
timp, piesa ,,care revolutioneaza conceptia despre feerie, asa cum era inteleasd
pana atunci” (Cioranescu 1943: 203). Astfel s-ar explica, de buna seama,
observatia lui Eugen Lovinescu: Eftimiu ,,aproape a creat la noi specia aceasta
de teatru «de fantezie» si de «feerie» modernizata.” (Lovinescu 1969: 115),

1 Din ratiuni de constanta si de coerentd alegem sa utilizdm aceasta grafie pentru titlul feeriei,
indiferent de usoarele sale modificari, cunoscute de-a lungul timpului. Cateva exemple ar fi:
Insir te, margarite; Insir te margarite; Insir te Margarite; Insir-te Margarite sau Insird-te
mdrgarite.

2 De aici provine, probabil, si tendinta criticii de a-i caracteriza opera mai curand in termeni de
,bilant literar” (Preda 2022: 24). i

3 Conform teatrologului loan Massoff, piesa Insir-te, margarite a fost jucata la Teatrul National
din Bucuresti, pana in 1937, in stagiunile 1911-1912, 1912-1913, 1919-1920, 1922-1923,
1932-1933, 1933-1934, 1934-1935, 1935-1936, 1936-1937, Eftimiu fiind si 1n anii 20 printre
autorii dramatici jucati, insa cu alte piese (Massoff [1937]).
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o forma teatrald reluatd si actualizatd, asa cum se va vedea, intr-un context
cultural propice si totodata aparte.

Din alt unghi de vedere, piesa de debut al lui Eftimiu este simptomatica
pentru tensiunea dintre teatru (cu a sa pretentie aristocratica de noblete) si
cinematograf (considerat vulgar, in sens etimologic la inceputurile sale), arte
ce intrd in concurentd odatd cu stagiunea de vara 1909, din capitala (Massoff
1972: 267) Insir-te mdrgdrite este numele celui de-al d01lea film de fictiune
turnat in Romania, un scurtmetraj produs, asemenea primului (Amor fatal) siin
acelasi an, 1911, de casa franceza de film ,,Pathé” (Ripeanu 2004: 21). In plus
scenele cmematograﬁce regizate de Aristide Demetriade, anuntate pe afis ca
»proiectiuni electrice”, au fost intercalate in spectacolul teatral din 7 noiembrie
1911, intr-o sinteza armonioasa dintre scena si ecran, in premiera, creand ,,prima
controversa in domeniul esteticii cinematografice la noi, si printre primele din
lume” (Caranfil 1988: 43).

Tot in acelasi sens, creatia dramaturgicd a lui Eftimiu dovedeste o
permeabilitate deosebita la contextul cultural si politic in care este reprezentata.
Insir-te, margarite poarta pecetea artei secesioniste (Modola 1983: 209), pe
fundalul careia trebuie inteles si revirimentul interesului pentru folclor si pentru
mitologia autohtona, in pragul secolului al XX-lea. Feericul este elementul
cautat de reprezentantii romani ai acestei forme actualizate de nationalism
romantic, care este miscarea Secession (Leerssen 2014: 17). De pilda, arta 1900
este promovata, printr-o reformulare a dezideratelor ,,Daciei Literare” privind
,,duhului national” in cultura, de societati precum ,,Ileana” (numele ei amintind
deja de eroina din basmul romanesc) (MltChIeVICI 2011: 127-128). Astfel, Insir-
te, margarite poate fi inscrisa, cel putin din aceastd perspectiva, in estetica
neoromanticd. Cealalta forma de receptivitate anuntatd, la factorul politic,
este pusa in lumind de versiunile pe care le cunoaste feeria, Eftimiu facand
adaugiri la fiecare reeditare a operei, transformand-o dintr-un ,,poem feeric in
doud parti” intr-unul 1n cinci acte. Interventiile decisive pentru conceptia de
ansamblu a piesei au loc pentru editia din 1956. Momentan, adaugam doar ca
varianta la care ne raportdm in argumentarea ce urmeaza este cea publicatd in
patru numere succesive din 1911 ale ,,Luceafarului”, desi vom face apel si la
alte editii, cand modificarile aduse textului dramatic sustin demonstratia de
fata.

In altd ordine de idei, dintr-o ultima perspectiva, Insir-te, margarite
se dovedeste exemplara si pentru intuitia lui Victor Eftimiu de a valorifica, la
debutul sau in teatru, intr-o alta tara decat patria sa natala, capltalul simbolic al
,»poetilor nationali” romani. in zodla lui Vasile Alecsandri se asaza mai intai prin
alegerea t1t1ulu1 asemenea cu al creatiei de inspiratie populara subintitulata
»legenda” si publicaté de scriitorul moldovean in volumul Margaritarele
(1852-1862) (Alecsandri 1966: 296-308), aducand in prim-plan o figurd a
narativitatii, foarte uzitatd in epoca postpasoptista (Tudurachi 2016: 160), iar
mai apoi la nivelul speciei, Alecsandri fiind primul autor de basm dramatizat
din literatura romana. Sanziana si Pepelea (1883) este o ,,feerie nationald” in
proza, cu insertii versificate, avand o subversivitate latentd prin aluziile, cu
intentie satiricd, la contemporaneitatea politica a vremii. Eftimiu, in schimb,
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nu pare a miza in Insir-te, margarite pe reflectarea realititii empirice in oglinda
fabulosului (¢f. Pavis 2012: 150), ci mai degraba este reliefatd nuanta lirica,
poeticd a Intregii compozitii. Aici se Tnscrie presupozitia noastra cd modelul
dupa care autorul dramatic isi creeaza piesa de teatru atat la nivelul formei,
deci al invelisului exterior, al sonoritatii, cat si prin raportare la fond, in plan
ideatic, prin selectarea unor detalii semnificative din creatia inaintasului sau,
este Mihai Eminescu.

Nu in rasparul istoriei ,.glorioase” prezentate pana acum, ci in
completarea ei, lucrarea de fatd pune debutul dramaturgic al lui Victor Eftimiu
sub semnul epigonismului eminescian, utilizand acceptiunea de epigon nu cu
sens peiorativ sau normativ, ¢i cu o semnificatie descriptiva, neinsotitd de vreo
judecata de valoare (Van Laak 2007: 194). Dorim sa demonstram ca Insir-te,
margarite este opera unui pastisor talentat, poeta faber, care, cu luciditate, se
lanseaza in lumea teatrului romanesc, folosindu-se atat de calitatea, cat si de
prestigiul operei eminesciene, a carei complexitate era scoasa treptat la lumina,
in posteritate, incepand cu debutul veacului trecut, prin editarea manuscriselor
intrate in posesia Academiei Romane in 1902. Altfel spus, plecam de la premisa
ca feeria dramatica ilustreaza ideea ca ,,Mai canta Eminescu-n noi”’; acesta
este, de altfel, un vers dintr-o oda inchinatd de Eftimiu poetului national si
recitatd de scriitor cu ocazia ultimului sau interviu, cu valoare testamentara
(Rebreanu, Scorobete 1979: 155), publicatd mai apoi in ,,Romania literara”
(Eftimiu 1989: 12), cand centenarul nasterii lui Eftimiu se suprapunea cu cel al
mortii lui Eminescu (Preda 2022: 25). Instrumentalizarea reusitda a modelului
eminescian ar contribui la explicarea unui fenomen extraliterar, a succesului de
public, mobilul care ar fi determinat ,,reciclarea” traditiei recente, sub forma
intertextuald, fiind mai cu seama de ordin identitar. Din ipostaza strainului,
a ne-romanului, albanezul Victor Eftimiu care va obtine cetatenia patriei de
adoptie abia in 1920, cautd sa se legitimeze in lumea literara si in societatea
romaneascd, in ansamblu, prin apelul la o figura a apartenentei si a unitatii
simbolice de neam, ,,Mihai Eminescu, poetul national roman”, construitd in
anii premergatori primei conflagratii mondiale (Bot 2002: 48).

Inainte de a argumenta filiatia, prin evidentierea elementelor care
justifica asocierea dintre cei doi scriitori, vom cauta sa oferim cateva explicatii
ale selectarii modelului eminescian, dincolo de anticiparile anterioare.

In primul rand, in descendenta profetiei maioresciene din finalul
articolului Eminescu si poeziile lui, apelul la opera eminesciana se datoreaza
»formei limbei nationale”, credintei ca factorul lingvistic, definitoriu pentru
dorinta de integrare intr-o altd comunitate etnicd, a fost desavarsit in creatia
inaintasului ilustru. Aceasta convingere este afirmatd, de altminteri, de Victor
Eftimiu intr-o conferinta tinuta la Paris in octombrie 1909, cu ocazia primei
sedinte a sectiei din capitala Frantei a ,,Ligii pentru unitatea culturald a tuturor
romanilor”, in care se comemora, intr-un context festiv, din nou, cu valoare
legitimatoare, moartea lui Eminescu. Descris atat in registru concesiv, fiind
deplansa influenta culturii germane (considerata de V. Eftimiu nefastd), cat si
in regimul superlativelor, fapt ce accentueaza, iar nu relativizeaza, valoarea
calitatilor formale subliniate — ,,chiar si asa el ramane cel mai bun mestesugar
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al formei, manuitorul cel mai istet al limbei, poetul cel mai evocator din cati am
avut pana azi” (Eftimiu 1909: 2) — Eminescu pare a fi configurat ca un poeta
artifex, model demn de urmat. Admiratia pentru maiestria versificarii poetului
national se manifesta si intr-o alta forma decat discursul elogios adresat lui, tot
intr-o laudatio, dar cu o tinta diferitd, cand, intr-o blocare a zicerii chemate sa
exprime inefabilul unor sentimente intime, entuziaste, intertextul eminescian
tine locul indicibilului. In prefata la volumul sau de poezii Oda limbei romane,
Eftimiu afirma:

Frumosul si bogatul nostru grai captiveaza pe masura ce-l1 cunosti. Ne putem
taia din el vestmant de purpura si aur, tesaturi de borangic si de velur, cu mii de
scanteieri si de penumbre. Sa-1 facem cat mai luminos si mai sonor, sa-I slujim cu
patima si smerenie. [subl. n.] (Eftimiu 1957: 12),

Dincolo de transparenta aluziei la poemul Epigonii, citatul este sugestiv pentru
maniera in care se resemantizeaza o definitie (ironicd) a poeziei intr-o expresie
a potentialitatii creatoare a limbii romane si, in aceeasi linie, pentru cum este
pusa la lucru pastisarea. Dupa inlocuirea substantivului ,,strai” cu o forma
sinonimicd si Intr-o notd arhaizantd similara, seria de complemente directe
continud 1n acelasi tipar, prin selectarea tot a unor atribute prepozitionale si din
aceeasi sferd semantica. Modelul eminescian transpare si prin oximoronul din
final (¢f. Vianu 1974), fiind instrumentalizat pentru elogiul limbii, iata, nu doar
,»in literd”, ci si,,in duh”, la nivel stilistic.

Miza identitara a sublinierii calitatii poetului national de ,,mestesugar”
al limbii, respectiv a apelului la intertextul eminescian pentru circumscrierea
oblicd a unei relatii de echivalentd (in sensul ca forma desdvarsita a limbii
este a Poetului), nu poate fi inteleasa fara evidentierea constiintei ,,adoptiei”,
avute de Eftimiu pana inspre finalul vietii. Caci, la aniversarea sa de 75 de ani,
organizata la Academia Republicii Populare Romane, scriitorul marturiseste
ca, incepand sa invete romaneste la 8 ani,

M-am apropiat de aceasta limba cu smerenie, cu teamd. Ma simteam un oaspe care
trebuie sd se poarte cuviincios, sa-i patrunda tainele, sa nu greseasca. Cel nascut in
sanul unui popor isi poate permite familiaritati, indrazneli, 1si poate lua libertatile
unui copil al casei. Copilul adoptat insa e dator sa fie mai supus, mai atent, mai
respectuos decat celalalt. (Eftimiu 1964: 473).

Aceastd constructie de sine prin metafora infierii intr-o limba, ce pune in
opozitie doua portrete schematice, stereotipice, ilustreaza, implicit si dintr-
un unghi retrospectiv, nevoia legitimarii, credinta lui V. Eftimiu ca, fiind in
pozitia alteritatii, trebuie sa-si asume o ,,conduitd” specifica. In acest sens,
considerdam ca cel putin una din strategiile de integrare in lumea literard si
culturala roméaneasca este recursul la Eminescu.

In al doilea rand, optiunea de a se aseza in siajul creatiei eminesciene
este justificata de climatul de idei dominant n epoca, interesul pentru figura
poetului national putand fi descrisa pe cel putin doua axe centrale. Mai intai,
dintr-o perspectiva antropologica, profilul scriitorului Eminescu este mobilizat
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in sprijinul idealurilor unioniste, ca o intruchipare a romanitatii. Ardeleanul
Sextil Puscariu, in calitate de profesor la Cernauti, afirma, de pilda, intr-un
discurs festiv din 1909, tinut in fata studentilor sai, ca ,,Eminescu e Tnainte de
toate poet roman, in nici una din operele literaturii noastre nu se oglinda atat
de intreg sufletul romanesc, nimene n-a izbutit sa cuprindd in versurile sale
sinteza tuturor insusirilor noastre etnice ca Eminescu” (Puscariu 1974: 526).
In completarea acestei observatii etnopsihologice, exemplare cel putin pentru
circularitatea sa (fraza incepe si se incheie cu numele propriu), se poate delimita
o0 a doua directie in care se coaguleaza interesul pentru figura eminesciand, mai
exact, la nivel literar. Prin sublinierea aceluiasi element de noutate evidentiat
si de S. Puscariu, N. Iorga constatd la 1890, in articolul Poezia veacului, ca,
dacd ,,0 scoald a lui Alecsandri, o ceata de tineri care-i sa-1 imprumute ideal,
limba, tehnica de vers, locutiuni si versuri intregi n-a existat — si e bine ca
n-a existat. Cu Eminescu a fost altfel” (Iorga 1968: 74-75), intr-o alaturare
dintre cele doua figuri tutelare ale culturii literare romane foarte frecventa de
la Directia noua in poezia si proza romana (1872) incolo. Eminescianismul
literaturii la inceputul noului veac ar putea fi ilustrat atat la nivelul formei, cat
si in planul continutului. Prima forma de manifestare este numita de A. Vlahuta
intr-o conferintd din 1892 ,,curentul Eminescu”, explicitat prin recursul la o
serie de metafore ale structurii poetice, care sugereaza ,,greutatea”, ,,apasarea”
modelului, prin actualizarea unei simbolistici a scriiturii ca Inrolare intr-o
confruntare eroica:

ceea ce va trai in fiecare vers romanesc ce s-a scris si se va scri [sic] de la
Eminescu incolo este acea complexiune puternica a limbei renascute sub condeiul
maestrului, acea croiald noud, particulara a frazei, a dictiunei, care a fost chiurasa
indestructibila a talentului sau. Acei cari au ce spune, acei cari au destula putere si
personalitate pot imbraca si purta inainte armura grea si platosa de otel a eroului
cazut; toti ceilalti, pedestri slabi si fara chemare in oastea condeiului, cari se
imbulzesc sa se-mbrace in zalele lui, sunt osanditi sa fie sfardmati sub greutatea
acestei armuri de uries! [subl. n.] (Vlahutd 1963: 385)

Complementar influentei formale, eminescianismul ca imitatie
(falsificatoare, reductionistd) a fondului se vadeste o adevarata ,,moda poetica”,
fie sub forma pesimismului, a sentimentului de faedium vitae, fie prin redarea
unui scenariu romantios, al iubirii intr-o atmosfera idilica, feerica, un produs al
influentei scolii germane (Iorga 1968: 74).

Relevanta acestor incercari de contextualizare intr-un demers centrat
asupra unei opere dramatice poate fi sustinutd de marturia lui V. Eftimiu,
constient cd o piesa de teatru trebuie sd fie in concordantd cu ,,ambianta
sufleteasca a epocii” 1n care este scrisa si jucatd, spre a raspunde orizontului
de asteptare al spectatorilor (Sasu, Vartic 1995: 157). Intuitia dramaturgului ca
sensibilitatea publicului pe care vrea sd il cucereascd a fost puternic influentata
de lirica eminesciand vine in continuitatea tendintelor epigonice semnalate de
oamenii de cultura ai vremii incd de la sfarsitul secolului al XIX-lea si se va
dovedi o foarte iscusita ,,retetd” a succesului.
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Nu in ultimul rand, se poate stabili o afinitate (electiva), la nivel de
practicd literard si de program estetic (implicit, pentru Eminescu, dar mai
explicit in cazul lui Eftimiu) intre cei doi scriitori. Daca poetul national a fost
inscris de Mircea Scarlat in ,,conventia clasicizanta” (in sensul exemplaritatii,
al clasicitatii) din istoria poeziei romanesti (Scarlat 1984: 32), crezul clasic al
autorului de origine albaneza se coaguleaza prin pledoaria pentru perfectiunea
formald dupa o indelungd ,slefuire” a textului si dezavuarea ,licentelor
poetice” (Eftimiu 1954: 1-2). Acest fapt, nu exclude, desigur, afilierea
scriitorilor 1n alte miscari estetice (romantism, parnasianism, modernism...),
ci traseaza doar atentia, comuna, dar exacerbatd de Eftimiu ,,vazand in poezie
un simplu exercitiu retoric” (Scarlat 1990: 117), pentru planul semnificantului,
al expresiei poetice, In complementaritate cu rafinamentul, la masuri diferite,
totust, al fondul ideatic.

'Dupa aceste motivatii ce au prefigurat si argumentele inscrierii poemului
feeric Insir-te, margarite in linia epigonismului eminescian, vom pune in
lumina doua coordonate fundamentele care sustin demonstrarea filiatiei.

Creionatd anterior, o prima ratiune a inscrierii debutului in teatru al
lui Victor Eftimiu in ,,curentul Eminescu” este eufonia. Asemenea creatiilor
poetului national, despre al caror limbaj s-a afirmat cd urmareste principiul
»armoniei muzicale” (Irimia 1979: 34), versurile din [Insir-te, margarite
dovedesc o muzicalitate aparte. Intuitia noastra este ca replicile create de
Eftimiu au rezonante eminesciene sau, altfel si foarte neprofesionist spus,
dificil de explicat si intrucatva paradoxal, ele ,,suna a Eminescu” (simptomatica
pentru provocarea argumentarii fiind blocarea din discursul critic al lui Mircea
Scarlat, atunci cand trebuie sa explice perenitatea operei eminesciene si recurge
la argumente de tipul acesta: ,,impresia ca este vorba de o vorbire elementara,
neprelucrata” (Scarlat 1984: 134)). Sigur ca sentimentul de déja vu incercat
de cititor/ascultator este inspirat, in parte, dinspre continutul poetic, cand
intertextul devine evident, cum ar fi, de pilda, versurile ,,Vine... vine... drumul
scade... roibul saltd usurel...” (cu trimitere la Scrisoarea Ill, Satira IIl, cum
o va fi cunoscut Eftimiu din editiile Maiorescu), ,,Nu pleca... De ce sa cauti
fericirea’n altaparte [sic]/ Cand o vezi ca-i langa tine?” (scenariu ce aminteste
de Floare albastra) sau ,,Totu-i vis... lumina... cantec ca’n povestile frumoase”
(cu un inceput preluat din Somnoroase pasarele) (Eftimiu 1911: 54, 125, 126).
Ceea ce ar fi insa de verificat mai indeaproape este modul in care elementele
metrice constituie rapeluri eminesciene. In acest sens, consideram ilustrativ
monologul liric adresat al fetei celei mici (numitd Sorina, incepand cu editia
din 1919 (Eftimiu 1919: 21)), ale carui versuri cantabile, extrase din context,
ar fi devenit o balada recitata in contexte festive sau in situatii de evaluare (e
vorba de examenele de admitere la Conservator) (Mohanu 1999: 87):

Mair de aur, mar de aur, cine imi va fi alesul?

Mi-ai crescut pe-o creangd’n suflet, frate bun cu ne’ntelesul
Dor al clipelor de seara si-al visarilor de Mai;

Toate dorurile mele, toate visele-mi chemai...

Mar de aur, mér de aur, cui o sa te svarlu oare?
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Din sperante si din vise ti-ai legat plapanda floare,
Si-ai crescut mereu din ele tot mai mare, pana cand,
Implinit, cazusi din suflet pe pamant alunecand; (Eftimiu 1911: 53)

Am citat doar inceputul dintr-o lungd peroratie de 24 de versuri,
cu intentia de a observa ca sugestiile eminesciene 1si pot avea originea in
asonantele si rimele interioare conferind fluiditate zicerii poetice, chiar daca
adesea sunt create prin mijloace rudimentare cum este repetitia. Mai apoi, ne
atrage atentia versul lung, care ar fi fost pentru Eminescu ,,versul simfonic
ideal”, similar cu cel din Scrisori, Calin (file din poveste) sau Epigonii (Voica
1997: 241). Cu ultimul text liric amintit asocierile se nasc si la nivel lexical si
stilistic, deoarece epitetul metaforic din primul vers, in imediata apropiere a
substantivului ,,visari”, poate trimite la celebrul incipit din poemul eminescian:
»Cand privesc zilele de-aur a scripturelor romane,/ Ma cufund ca intr-o mare
de visari dulci si senine” (Eminescu 2019: 59). Mai mult decat atat, masura este
identica, atat in Epigonii, cat si in ,,balada marului de aur”, alternand doua cate
doua versurile de 16 si 15 silabe, In ritm trohaic.

In plus, observatia lui V. Eftimiu, dupa justificarea succesul de public al
poetilor G. Cosbuc, O. Goga si P. Cerna prin armonia versurilor, cd ,,Sonoritatea
verbald a fost propice multor altor debuturi literare” (Eftimiu 1994: 189) este
anecdoticd. Vorbind despre altii, scriitorul pare a da seama despre valentele
muzicale ale propriului sau inceput literar. Or, mai cu seama in teatru si, in
mod particular, intr-o feerie, ,,spectacol [care] are tendinta sa reprime textul,
literatura si verosimilul: numai simturile si imaginatia sunt solicitate” (Pavis
2012: 150), declamatia si sugestiile auditive par a contribui, in mod decisiv, la
reusita reprezentarii.

In alta ordine de idei, filiatia eminesciana a feeriei din 1911 se justifica
prin concordante, prefigurate deja mai sus, la nivelul fondului, al temelor
literare. Asumand riscul unei demonstratii reductive, ne vom concentra asupra
evidentierii faptului ca tanarul dramaturg Eftimiu a fost inspirat, in constructia
primei sale opere dramaturgice, mai ales de doud poeme in care Eminescu
valorifica filonul folcloric autohton.

Este vorba de preluarea unor detalii distinctive din variantele ce premerg
forma finala a textelor Calin (file de poveste) (1876) si Luceafarul (1882).
Pentru cel dintai, G. Calinescu observa: ,,Calin-Nebunul al lui Eminescu, putin
scurs de miere, dar inca pastrdnd miresmele' a trecut pe aici.” (Calinescu 1982:
714), ilustrand ,,descendenta” literara a feeriei Insir-te, margarite printr-o
sugestiva metafora a ,,scurgerii”, a estomparii dulcetii (echivalabile cu placerea
esteticd), insa nu intr-atat incat piesa sa nu mai trezeasca rezonante eminesciene,
exprimate olfactiv de exeget, in stilul sau impresionist bine cunoscut. Principala
analogie pe care criticul o stabileste, la nivel textual, intre poemul eminescian
(pe care Eftimiu 1l va fi cunoscut din editia Chendi de la inceputul veacului
trecut, la prima sa publicare (Eminescu 1902: 124-141)) si basmul dramatizat
al lui Eftimiu, se refera la confruntarea dintre Smeul-Smeilor si Fat-Frumos.

1 Intr-un articol ce anticipeazi descrierea din Istorie, G. Cilinescu utilizeaza substantivul
,seve” (Calinescu 1939: 2).
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Aceasta este relatata de un ,,flicau” in textul din 1911, intr-o replica de larga
respiratie, unde adversarii sunt transformati in mingi colorate de foc, doar ca
sunt inversate culorile: daca la Eminescu, ,,Para rosa este smeul, para verde e
Calin” (Eminescu 1902: 135), in feeria de secol XX, Smeul ,,Se facu, mari,
o roatd cu luminile verzui/ Si venea sa’nghita fatul. Dara fatul nu cracni”, ci
se metamorfoza intr-o ,,roatd rosie” (Eftimiu 1911: 128). Sugestiva este si
replica Smeului ,,Le-a taiat un bucatar.../ Stii... povestea cu tiganul...” (Eftimiu
1911: 79), unde ,,povestea” (de altminteri, un laitmotiv in /nsir-te, margarite,
interpretabil ca o punere in abis, ca o dovada de autoreflexivitate specifica
feeriilor (Auerochs 2007: 474)) ar putea trimite la scenariul din acelasi poem
eminescian, unde Calin 1l demasca pe actantul creionat in manierd grotesca,
pe ,tiganul, bucdtarul, un cioroiu pistrui cu gusa”, in fata Tmparatului Ros
(Eminescu 1902: 137).

Alaturi de aceste detalii, trebuie amintit profilul Smeului, asa cum este
conturat de catre G. Calinescu, in acord cu sugestiile feeriei: ,,vazut ca un demon
siun Barba-albastra, ar fiun soiu de solitar, deciun geniu, napastuit de imaginatia
prapastioasa si naiva a lumii” [subl. n.] (Calinescu 1939: 2). Caci, intr-adevar,
in rasparul conventiei basmului folcloric, zmeul lui Eftimiu este conturat intr-o
tusa idealizantd, ca victima a prejudecatilor unor caractere inferioare (,,A facut
cu mine lumea dupa vechiul obicei:/ Neputand sa ma ajunga, neputand sd ma
‘nteleagd/ Ma carteste fara mila si de chipul meu se leaga...” (Eftimiu 1911:
79)), fiind, in ansamblu, de partea binelui, iar nu un personaj negativ. Ipostaza
de fiintd superioara, dar suferindd (de unde si simpatia receptorului pentru
figura Smeului), este complementara pornirilor sale titaniene: ,,Vreau sa-mi
fac o *mparatie! Zi si noapte ma framént/ Alergand incoa si 'ncolo, fie soare,
fie lund/ Fericit sa-mi fac culcusul in vr’o rece vagauna” (ibidem). In acest
sens, Smeul, aducand si el impreuna ,,absolutul patimii si absolutul idealizarii”
(Caracostea 1987: 47), dispozitia contemplativa a geniului cu avantul titanic
(Popovici 1988: 258), aminteste foarte limpede de portretul Luceafarului, cu
atat mai mult cu cat este creionat in antiteza cu eroul conventional din basme.
Asemenea lui Catalin din poemul eminescian din 1882, Fat-Frumos apare ca
un indragostit egoist si superficial, cautarile sale spirituale limitandu-se la o
intelegere profana a iubirii, asa cum ii reproseaza Ileana (femeia ideald cautata
de acesta, pentru care o ignora pe fata cea mica, hotarata sa-i acorde lui ,,marul
de aur”, simbol al fecioriei) in finalul piesei: ,,Pe cand tu din cale-afarda de
vorbaret, te-ai tarat/ Si cu ochii de femeie si cu glasul coborat/ Mi-ai cerut de
mila par’ca ce-ar fi trebuit sa iei!” (Eftimiu 1911: 131). Reactia non-eroica a
barbatului deziluzionat si cu orgoliul ranit este de a o ucide pe tanara, din cauza
afectiunii pe care aceasta o poartd Smeului (cazut in lupta cu Fat-Frumos), insa
intervine salvator Fata cea mica, metamorfozata in Zana-Florilor. Finalul este,
din acest punct de vedere, atipic, deschis, atata timp cat iubirea nu se implineste
ca un triumf al binelui.

Dar, anuntam mai sus, consideram ca Eftimiu s-a inspirat cu precadere
din versiunile anterioare poemelor eminesciene antume, varianta ce premerge
Luceafarului fiind Fata in gradina de aur, o versificare, asa cum a fost
demonstrat (Caracostea 1987), a unui basm popular romanesc, consemnat si
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nuantat de un romanist german aflat in tarile romane intr-o misiune diplomatica,
in calitate de secretar la Comisia Dunarii (Heitmann 1990). Rescriind finalul
din ,,basmul valah” Das Mddchen im goldenen Garten, pe care il va fi citit in
volumul publicat la Berlin de Richard Kunisch (aparut cu doua titluri diferite,
desi ar fi vorba de o singura editie (ibidem: 103): Bukarest und Stambul. Skizzen
aus Ungarn, Rumunien [sic] und der Tiirkei (1861, 1866), Eine Fahrt nach
dem Orient: Reisebilder aus Ungarn Rumunien [sic] und der Tiirkei (1869)),
Eminescu inlocuieste uciderea fetei de catre zmeu printr-un blestem al acestuia
din urma: ,,«Fiti fericiti, - cu glasu-i stins a spus -/ Atat de fericiti, cat viata
toatd/ Un chin s’aveti: de-a nu muri de-odata!»” [subl. ed.] (Eminescu 1902:
168). In aceeasi notd, imbinand o imprecatie si o profetie, care se vor si implini
in finalul din fn;ir—te, margarite, descris mai sus, Smeul afirma ,,Amintirea
mea deapururi, ca si floarea de cucutd,/ Va veni sa ‘nvenineze vieata lor si
viata ei...” (Eftimiu 1911: 105). Dar daca aceastd analogie intre versificarea
eminesciand si dramatizarea lui Eftimiu poate fi consideratd conjuncturald,
mult mai ilustrativa este progresia unui alt motiv, al curcubeului, de la izvorul
calatorului german, trecand prin prelucrarea lui Eminescu si pana la intertextul
foarte limpede actualizat in feerie:

Dupa ce rosti aceste vorbe se preschimba intr-un curcubeu, se urca la cer si ramase
acolo toatd noaptea, deasupra palatului fetei de imparat. (Kunisch 2014: 169)

La cer se 'nalta el pe bolta mare,/ Cu-aripe lunge curatind seninul,/ Priveste’n jos
castelul in splendoare/ L’apuca dorul inimei, suspinul./ - Ah! ce-ai cerut, femee
trecatoare,/ Femeie scumpd, ca sa-mi mangai chinul./ Deasupra lumei risipite-n
soapte/ El se innalta-un curcubeu de noapte. (Eminescu 1902: 163)

Ileana: Fat-Frumos, fecior de crai/ Nu mai sunt aceeas Leana blanda si nestiutoare/
Ce-asculta inmarmuritd cantul de privighetoare/ Si radea de bucurie cand pe cerul
gol, curat/ Rasarea ca 'ntr’o icoand curcubeul colorat... (Eftimiu 1911: 130)

Varianta din urma se pastreaza identica pana in editia din 1937, inclusiv,
(Eftimiu [1937]: 101-102), dupa care Eftimiu opereaza modificari in ultimul
vers citat dupa cum urmeaza: ,,Rasare, ca 'ntr’o icoana, curcubeul tremurat...”
(idem [1948]: 125), respectiv ,,Rdsdrea ca-ntr-o icoand, un luceafar tremurat...”
(idem 1956: 120), ultima versiune fiind cea ,,definitivd”, reprodusa in editia
de autor (Eftimiu 1969: 116). Se observa, iata, cum feeria lui Eftimiu reface
intr-o microsecventa textuald evolutia unui motiv din opera eminesciana, din
care selecteaza, asa cum s-a putut vedea, texte poetice inspirate de mitologia
autohtona. Aceasta optiune ar putea fi interpretatd ca o accedere — mijlocita
de viziunea, dar si de prestigiul creatiei lui Eminescu — la fondul de adancime
al spiritualitatii romanesti, oglindite si in compunerile folclorice anonime si,
prin aceasta, sa obtind o forma de ,,incetatenire”, sub raport cultural, in tara de
adoptie.

Asadar, in lumina celor discutate anterior, debutul in dramaturgie al
scriitorului de origine albanezd Victor Eftimiu poate fi privit ca un fenomen
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de epigonism eminescian, caz in care filiatia literara ar trebui interpretata in
raport cu o problematica identitara, a alteritdtii dornice sd se integreze intr-o
patrie adoptiva. Este interesantd suprapunerea nevoii personale de legitimare a
lui Eftimiu cu incercarile de autodefinire ale culturii romane, Inainte de Marea
Unire, prin figura poetului national, ilustrate, spre pildd, de ,,curentul Eminescu”.
Feeria Ingir-te, margadrite, piesa care a marcat evolutia genului pani intr-acolo
incat sa-i creeze lui Eftimiu proprii epigoni, poate fi un exemplu graitor de
conservare a memoriei literare prin procedeul intertextualitatii, precum si de
pastisare reusitd a unui model ilustru, destul de recent la 1911 si cu un capital
simbolic 1n crestere.

Rémane de vazut cum ar putea fi descrisa relatia dintre fenomenul
de epigonism si cel de mitologizare a lui Mihai Eminescu, cert fiind, pentru
moment, ca talentul lui Victor Eftimiu de a scrie a /la maniere de... presupune
o foarte find cunoastere a mecanismelor de constructie a textului eminescian
,topit”, la nivel formal si in plan ideatic, in materia propriei opere, perpetuand
sentimentul cititorului ca ,,Mai canta Eminescu-n noi”.
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Authenticity through Yakuwarigo: An Analysis of the Goto Dialect in the
Manga Barakamon

The paper explores the use of regional dialects in manga, focusing on the
Gotd dialect featured in Barakamon, a slice-of-life manga by Yoshino Satsuki.
Set in the Goto Islands of Nagasaki Prefecture, this Japanese comic book
authentically depicts rural life and culture through the local dialect, which is
characterized by its unique vocabulary and phonetic features.

The article draws a parallel between the Gotd dialect and the Moldavian dialect,
emphasizing how both are colloquial, friendly, and regionally distinct from
their standard languages. This comparison illustrates how the dialect’s familiar
and informal nature adds depth and authenticity to the characters’ interactions
in Barakamon. Additionally, the article includes a pragmalinguistic analysis of
selected dialogues from the manga, highlighting how the Gotd dialect’s nuances
are preserved and adapted in Romanian translations. By using Moldavian
dialect as an equivalent, the translations maintain the original tone and cultural
context, ensuring that the emotional and social dynamics of the characters are
effectively conveyed to Romanian readers. Overall, the use of the Gotd dialect
in Barakamon enriches the narrative, providing a deeper cultural immersion
and enhancing the reading experience with its vibrant linguistic authenticity.

Keywords: manga; yakuwarigo;, Goto dialect, Moldavian dialect; pragma-
linguistic analysis.

Benzile desenate japoneze si limbajul yakuwarigo

Cultura pop japoneza reprezintd un exemplu remarcabil al modului
in care influentele occidentale au fost integrate si transformate intr-o expresie
unicd, adaptata specificului local. Genuri precum manga, anime, jocurile
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video, filmele de animatie si francizele cinematografice (exemplificate de
fenomene precum GodZzilla) au reusit sa capteze imaginatia consumatorului
atat in Japonia, cat si la nivel global, impunandu-se ca produse culturale de
mare succes. Dupd infrangerea suferitd in cel de-al Doilea Razboi Mondial,
japonezii au simtit nevoia de a-si redefini identitatea nationald si imaginea
internationala. Mizand pe o reinventare de natura culturald, au adoptat o
diplomatie culturala, promovand pacea, armonia si ,,dragalasenia”. Cultura
kawaii (,frumos’, ,dragut’, ,adorabil’, ,induiosator’ s.a.) a devenit rapid un
brand national si transnational, materializandu-se in bunuri exportate initial in
alte tari asiatice i cucerind, mai apoi, intreg mapamondul.

In contextul societatii japoneze, caracterizata adesea prin rigurozitatea
traditionala si accentul pus pe responsabilitate si maturitate, cultura pop,
incluzand benzile desenate (manga), filmele de animatie (anime), jocurile
video si muzica, serveste ca un mediu utopic de evadare. Aceasta cultura pop
devine un refugiu din rigiditatea sociala, oferind un spatiu alternativ in care
libertatea expresiei si fantezia sunt incurajate. Benzile desenate japoneze joaca
un rol semnificativ in peisajul cultural contemporan si au ajuns sa serveasca
ca mijloc de exprimare artisticd si de comunicare, transgresand granitele
nationale. Farmecul benzilor desenate consta in faptul ca sunt accesibile unui
public divers, datorita lecturii rapide si usoare, formatului compact si usurintei
de transportare gratie dimensiunilor reduse, precum si varietdtii genurilor
abordate. Acest ultim aspect, selectia tematicd, reprezintd unul dintre cele
mai mari avantaje ale manga, care acoperd o gama extinsa de genuri precum:
actiune, aventura, comedie, drama, fantezie, magie, supranatural, groaza,
mister, psihologie, aventura romantica, SF, shojo (,fatd tanara, domnisoard’
— cititorii tintd sunt adolescentele), seinen (,baiat, tanar’ — cititorii tintd sunt
adolescentii) s.a.

In literatura de specialitate, in limba engleza, pentru termenul de
sorginte japoneza manga intdlnim frecvent traducerea whimsical pictures
sau improvised pictures (Hernandez 2019: 7), astfel, preluam traducerea in
limba romana prin ,,imagini intamplatoare” (Dimitrescu 2004-2005: 164).
Pe teritoriul nipon, prin utilizarea termenului manga se face referire la toate
tipurile de benzi desenate, indiferent de tara de provenienta. Pentru publicul
strdin insd, manga are sensul de ,,bandd desenata japoneza”.

In cercetarile lingvistice contemporane din Japonia si de pe plan
international, se observa un interes tot mai mare pentru investigarea conventiilor
emblematice si a stereotipurilor lingvistice din manga, asociate diverselor
tipologii de personaje din cultura pop japoneza. Studiile realizate pe acest
subiect au cunoscut o dezvoltare rapida, aducand in prim-plan legatura dintre
particularitatile de exprimare ale personajelor si functiile lor narative. Acestea
se sprijind pe conceptul yakuwarigo, introdus si definit de lingvistul Kinsui
Satoshi prin lucrarea intitulatda Yakuwarigo tankyii no teian (O propunere de
cercetare a ,lexemelor atribuite unui anumit rol’), aparuta in anul 2000 in
revista Kokugoshi no Shinshiten (O noud perspectiva asupra istoriei Japoniei).

Din perspectiva semantica, termenul yakuwarigo ( ) este format
din ideogramele  (yaku) — ,rol’,  (wari) — ,atribuire’ si ~ (go) — ,cuvant’,
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putind fi astfel tradus ca ,lexeme atribuite unui anumit rol’. Conceptul
yakuwarz’go (,lexeme atribuite unui anumit rol’) propune spre cercetare modul
in care limbajul personajelor din lucrarile de fictiune contribuie la construirea
unei imagini proiectate in mintea cititorului sau a ascultatorului. Tiparele
de exprimare sunt construite pe baza stereotipurilor lingvistice, sociale si
culturale, existente in societatea nipona, incluzand elemente de vocabular,
gramatica, caracteristici fonetice, expresii fixe etc. care evoca anumite atribute
ale vorbitorului precum sex, varsta, statut social, regiunea de provenienta, rasa
etc. (Teshigawara, Kinsui 2011: 37-58).

Reflectat cel mai bine de personajele acestei culturi care iau nastere
prin intermediul manga, conceptul yakuwarigo (,lexeme atribuite unui anumit
rol”) demonstreaza complexitatea si expresivitatea limbajului si culturii nipone.
Privit dintr-o perspectiva traductologica, reprezinta o problema de adaptare si
compromis, deoarece traducerea intr-o alta limba poate duce la o pierdere de
sens pragmatic.

Pe baza acestui fundament teoretic, cercetarea de fatd isi propune sa
examineze utilizarea elementelor de yakuwarigo in reprezentarea dialectelor
din manga, concentrandu-se pe dialectul Goto. Analiza pragmalingvistica va
fi realizata pe un corpus extras din banda desenata japonezd Barakamon si va
evidentia nu doar complexitatea lingvistica a acestui dialect, ci si provocarile
pe care le ridica traducerea lui in limba romana.

Limbile nipone: un mozaic lingvistic complex

Un detaliu de care unii vorbitori straini de japoneza, si nu numai ei, nu
sunt constienti este faptul ca japoneza nu are un statut oficial in Japonia, dar
este recunoscuta de facto ca limba nationald a tarii. Nu exista o forma standard
oficiald a limbii japoneze, dar limba standard de facto, hyojungo, este o limba
scrisa bazata pe dialectul vorbit in Tokyo.

Un motiv care explica aceasta situatie este varietatea mare de dialecte
japoneze, care includ atat varietatile locale de pe insulele principale ale Japoniei,
cat si limbile Ryitkyiian, vorbite in Insulele Amami din Prefectura Kagoshima,
Kyﬁshﬁ si Prefectura Okinawa. Dialectele nipone se impart in trei grupuri
Este esen‘glal de mentionat ca Ryukyuan este con51derata de obicei, ca fiind
o limba independenta (sau chiar un grup de limbi) atat de catre cercetétorii
nationali, cét si de catre cel internationali, deoarece nu existd inteligibilitate
mutuald intre dialectele continentale si limbile Ryiikyiian (Hasegawa 2018: 87).

Dialectele continentale se subimpart in japoneza vorbita in partea de est,
cuprinzand Hokkaido, Tohoku, Kanto, Tokai-Tosan, japoneza vorbita in vestul
tarii, incluzand Hokuriku, Kinki, Chiigoku, Shikoku si japoneza din Kytisha.
Limbile Ryitkyiian sunt subdivizate In Amami, Okinawa si Miyako, Yaeyama
si Yonaguni (Shimoji 2022: 1). Dialectele din Kyushii se Tmpart in trei grupuri
principale, bazate pe caracteristicile lor sintactice, lexicale, fonologice si
morfosintactice: dialectele Honichi, vorbite in est, dialectele Hichiku, intilnite
in nord-vest, si dialectele Satsugu, utilizate in sud. Dialectul Goto, care este
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tema centrald a acestui subcapitol, face parte din grupul dialectelor Hichiku
(Shimoji 2022: 261).

Rolul dialectelor in cultura manga

Desi majoritatea benzilor desenate japoneze sunt scrise in limbajul
standard, nu este neobisnuit sa Intdlnim manga scrise intr-un anumit dialect
japonez. Adesea, doar un anumit personaj vorbeste un anume dialect datorita
originii sale, insa existd si manga complet redactate intr-un dialect specific
(cum ar fi RabukKon * ), desi acestea sunt rare. Dialectul Kansai
este cel mai cunoscut dialect nonstandard al limbii japoneze si a devenit
preferatul autorilor japonezi, al artistilor de manga si anime, pentru a reprezenta
personaje care se abat de la norma. Utilizarea dialectului Kansai este strans
asociata cu manzai (un stil traditional de comedie stand-up in cultura japoneza)
si cu comedia, in general, in majoritatea Japoniei. Aceasta se datoreaza atat
prevalentei comediantilor din Osaka in mass-media japoneza comparativ cu
persoanele din alte orase si regiuni, cat si dorintei comediantilor din aceasta
zona de a folosi propriul dialect pe scend. Din cauza acestei asocieri, vorbitorii
dialectului Kansai sunt adesea perceputi ca fiind mai amuzanti sau mai spirituali
decat media obisnuita.

In orice caz, in afara dialectului Kansai, este dificil sd gasim manga
scrise intr-un alt dialect japonez sau cel putin complet in acel dialect specific,
ceea ce are sens, desigur, deoarece autorul unei benzi desenate doreste sa atraga
un public cat mai larg posibil. Cu toate acestea, nu inseamna cd nu exista
manga scrise intr-un alt dialect. Banda desenatd Barakamon (Spirit vesel) este
un exemplu care se apropie de aceasta descriere. Actiunea din aceastd banda
desenata are loc in Insulele Gotd care sunt situate in Marea Chinei de Est, pe
coasta vesticd a Kytishi, si fac parte din prefectura Nagasaki. Acest dialect
prezintd similaritati cu dialectul Nagasaki de pe continent, insd include un
vocabular unic, specific insulelor Gotd. In plus, chiar siin cadrul acestor insule,
existd variatii lexicale distincte in fiecare regiune si pe fiecare insuld (insule
lingvistice), ca urmare a schimbarilor endemice de limba in cadrul fiecarei
comunitati, variatii care reflecta adaptari si evolutii lingvistice specifice fiecarei
comunitati insulare. Grupul insular este compus din 141 de insule, dintre care
cele mai importante sunt: Insula Fukue, Insula Hisaka, Insula Naru, Insula
Wakamatsu si Insula Nakadori. Principalele produse ale insulelor sunt stridiile
st aricii de mare. De asemenea, acest grup insular este renumit pentru locurile
excelente de pescuit si plajele sale frumoase'.

Dialectul Goto: un element lingvistic inedit in banda desenata
Barakamon

Barakamon (Spirit vesel) este o manga de tip slice of life (gen al
benzilor desenate japoneze care se concentreazd pe reprezentarea realistd

1 Koramu: Goto retto ni tsuite part 1 ( part 1), disponibil la:
https://goto-hikkoshi.com/2023/03/16/ gotou-jouhoul/, accesat in 20.02.2024.
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si detaliatd a vietii cotidiene), scrisa si ilustratd de Yoshino Satsuki. A fost
publicata pe siteul Gangan Online al companiei Square Enix, din 2009 pana
in 2018. Povestea urmareste viata lui Handa Seishii, un caligraf din Tokyo.
Cand curatorul varstnic al unei expozitii 1i critica caligrafia pentru lipsa de
originalitate, Seishi se enerveaza si il loveste. Drept urmare, tatdl sau il trimite
in izolare pe Insula Gotd, in apropiere de Kyiishii. Acolo, el intalneste localnici
plin de farmec, interactioneazad cu ei si incepe sa-si descopere propriul stil.
Seishii experimenteaza pentru prima datd viata ruralad si descopera ca nu stie
aproape nimic despre traiul de la tara. Prin intalnirea cu un copil localnic numit
Naru, care il numeste sensei (,profesor’, ,maestru’), Seishii invata sa gestioneze
complexitatea vietii rurale si, prin aceasta, se regaseste pe sine.

Dialectul Goto, folosit de localnicii cu care Seishii interactioneaza, se
distinge prin frecventa ridicata a utilizarii consoanelor geminate si a sunetului
,N”. O trasatura specifica dialectului Goto este simplificarea extrema a limbii:
cuvintele nu depasesc in mod obisnuit sapte silabe si sunt adesea scurtate dupa
a treia silaba. In ansamblu, dialectul Goté nu prezinta un accent specific, cu
exceptia orasului Sinjo Gotd din vest si a partii sudice a orasului Goto. Unele
cuvinte din dialectul Goto diferd semnificativ fata de japoneza standard'.
De exemplu, termenul kawaii (,dragut’) devine mijoka (,simpatic’). Astfel,
propozitia ano ko wa kawaii (,Acea fata este dragutd’) in japoneza standard
devine an ko wa myoka (,Ase fata-i simpatica’) in dialectul Goto. Alte exemple
interesante sunt: abunai (,periculos’) — annaka (,napraznic’), osoroshii
(,infricosator’) — ezurakka (,strasnic’), omoshiroi (,interesant’) — omohiroka
(,sugubat’), kodomo (,copil’) — kodon (,copchil’), kimasenka (,Nu vii?’) —
konkana (,Da’ nu vii?”), minna (,toata lumea’) — gorotto (,tati’), demo (,dar’)
— jabatte (,da”), iu (,a spune’) — nukasu (,a zace’), watashi (,eu’) — watahi
(,10”), genki da ne (,Esti plin de energie, nu-i asa?’) — baraka ne (,Esti numa’
zvac, asa-i?’) si multe altele’. Pe masurd ce tot mai multi tineri intdmpina
dificultdti in a intelege acest dialect, o asociatie locala a initiat activitdti menite
sa conserve sl sa transmitd elementul cultural. Printre initiativele respective se
numara si citirea povestilor populare, avand ca scop recunoasterea dialectului
Goto ca un ,tezaur al regiunii” si promovarea lui prin jocurile de karuta®.

Titlul seriei Barakamon inseamnda ,persoand energica/veseld’ in
dialectul local al Insulelor Goto. Termenul deriva din expresia barakamono,
cuvantul baraka sau genki in japoneza standard, semnificand ,energic’, ,vesel’
sau ,vioi’, iar mono insemnand ,persoana’. Titlul reflecta tema centrald a seriei,

1 Goto retto hogen ( ), disponibil la - -
Weblio , accesat in 18.07.2024.
2 Goto no hogen ichiran. Goto ben o shiritai hito hikken! Kore de Goto ben o oboeyo!! (
), disponibil
la: https://www.goto-search.com/goto-ben/, accesat in 18.07.2024.
3 Tanoshimi nagara hogen shitte, Goto ben karuta kansei, shochii gakko nado ni kiso (

), disponibil la: https:/www.
nishinippon.co.jp/item/n/683597/#:~:text =%E4%BA%94%ES %B3%B6%E5%BC%81%E
3%81%AF%E3%80%81%E4%BF%83%E9%9F%B3%E3%82%84,%E5%9B%B3%E6%9
B%B8%E9%A4%A8%E3%81%AA%E3%81%A9%E3%81%AB%ES%AF%84%E8%B4
%88%E3%81%97%E3%81%9F%E3%80%82, accesat in 20.02.2024.
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care se concentreaza pe personajul principal, Handa Seishd, un caligraf emotiv
si oarecum reprimat. Pe parcursul experientelor sale in comunitatea rurala
a Insulelor Gotd, el invatd sa devind mai vioi, mai vesel si sd se conecteze
mai bine cu cei din jurul sau. Titlul sintetizeaza, astfel, cresterea personala a
protagonistului si spiritul energic si vivace pe care ajunge sdl intruchipeze.
Primul capitol al benzii desenate poartd, de asemenea, denumirea Barakakodon
care se traduce prin ,copil energic/vesel’, facand referire la personajul Kotoishi
Naru, copilul extrem de activ care intra in viata lui Seisha.

Analiza limbajului in contextul cultural specific al dialectului din
Barakamon

Incd de la primele cadre ale povestirii suntem intampinati de un cod
lingvistic neconform cu standardul cu care benzile desenate ne obisnuiesc.
Fiind un dialect destul de rar intalnit in manga sau in anime, dialectul Goto
creeaza un univers lingvistic colorat si dinamic, dar care necesitd un efort mai
mare de interpretare din partea cititorului.

Fig. 1: Barakamon, 2009-2023, vol. 1, cap. I, p. 1

Ex. 1.a. Text sursa (dialectul Goto): Kora!! Naru! Sonna toko de nanba shiyoru?
Text tinta: ,Apai, mai Naru! Ce faci colea?’
Ex. 1.b. Text sursa (japoneza standard): Kora!! Naru! Sonna tokoro de nani o
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shiteiru no?
Text tintd: ,Hei!! Naru! Ce faci acolo?’

* kora — interjectie folosita pentru a atrage atentia intr-un mod aspru
sau de mustrare. In romana, ,Hei, ma!’ are un ton similar, exprimand
familiaritate si o usoara dojana.

* Naru — numele personajului, folosit pentru a atrage atentia.
Utilizarea numelui propriu direct, fara a avea un sufix de politete
atasat, sugereaza familiaritate si apropiere intre vorbitori, precum
si 0 interactiune sociald de la un superior catre un inferior, aici din
perspectiva varstei.

* sonna toko — in japoneza standard este sonna toko, sensul fiind de
,intr-un asemenea loc’, ,acolo’. Aceastd expresie indicd o usoara
surprindere sau neincredere fatd de actiunea persoanei in locul
respectiv.

* nanba —in dialectul Goro, nanba corespunde lui nani o in dialectul
standard, cu sensul de cuvant interogativ ,ce’.

* shiyoru — este echivalentul lui shite iru, care este o conjugare la
timpul non-trecut/prezent continuu a verbului suru, ,a face’.

Dialectul Goto este colocvial si folosit in contexte familiare. Din
perspectiva mea, echivalarea in limba romana se poate face cu graiul
moldovenesc, o forma colocviala de exprimare, avand particularitati lexicale
si gramaticale distincte de limba romana standard, similare modului in care
dialectul Goto se diferentiaza de japoneza standard. In varianta moldoveneasca,
traducerea echivalentd ar putea fi: Apai, mai Naru! Ce faci colea?.

Graiul moldovenesc reprezinta un echivalent pragmalingvistic adecvat
pentru dialectul japonez Goto, datoritd numeroaselor similitudini Tnregistrate
la nivelul limbajului si al functiei pragmatice. Ambele varietati lingvistice
se caracterizeaza printr-o utilizare colocviald, specifica zonelor in care sunt
vorbite, si printr-un set distinct de particularititi regionale care contribuie la
adaugarea unui strat de autenticitate si familiaritate in cadrul dialogului. Aceste
trasaturi locale, care nu se regasesc in limbile standardizate, reflectd nu doar
traditiile si obiceiurile lingvistice ale vorbitorilor, ci si raporturile sociale si
culturale din comunitatile respective.

Din punct de vedere gramatical, atat graiul moldovenesc, cat si dialectul
Gotd prezintd tendinte de simplificare structurald, vizibile, de exemplu,
in utilizarea unor forme verbale mai scurte sau in adaptarea terminatiilor
gramaticale in functie de specificul contextelor informale. Aceste adaptari
faciliteaza interactiunea verbald, contribuind la un stil de comunicare relaxat si
accesibil, lipsit de rigiditatea formala a limbii standard. Astfel, ambele variante
dialectale indeplinesc functii pragmatice importante in cadrul comunitétilor lor:
creeaza o atmosfera de apropiere intre interlocutori, reduc distantele sociale si,
totodatd, servesc ca marcatori ai identitatii regionale si culturale.

Urmatorul act de comunicare asupra caruia doresc sa arunc o privire
mai detaliata face parte din acelasi cadru de mai sus (Fig. 1):

Ex. 2.a. Text sursa (dialectul Goto): Abunaka ken, nobottara dame yuttaro?
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Text tinta: ,T-am zis ca-i primejdios, nu te sui, ai?’
Ex. 2.b. Text sursd (japoneza standard): Abunai kara, nobottara dame to itta
desho?
Text tinta: ,Ti-am spus ca e periculos, nu trebuie sa te urci, nu-i asa?’

abunaka ken — abunaka este o forma regionala a cuvantului abunai,
care inseamna ,,periculos”. Ken este o postpozitie specifica dialectului Goto,
echivalentul lui kara, care marcheaza motivul, cauza, insemnand ,pentru ca’.

yuttaro — este o forma contractata si colocviala a lui itta desho, folosita
pentru a intari o afirmatie anterioara.

Dialectul Goto adauga o notd de familiaritate si colocvialitate, utilizand
forme scurte si postpozitii regionale. Prin urmare, propun ca traducere 7-am
zis ca-i primejdios, nu te sui, ai?. ,,T-am zis” in loc de ,.ti-am spus” reflecta
o forma contractata si colocviala, similard cu yuttaro, ,,cd-1” in loc de ,,pentru
ca este” oferd echivalenta functionalda pentru abunaka, iar ,ai?” la sfarsit
pentru a reitera si a solicita confirmare, similar cu functia lui ro / desho. Si
in aceastd instantd consider cd graiul moldovenesc reprezinta un echivalent
pragmalingvistic potrivit pentru dialectul Goto din japoneza. Ambele sunt
colocviale, prietenoase si au specificitati regionale si prescurtdri care adauga
autenticitate si familiaritate dialogului. Aceasta permite o mai bund intelegere
si adaptare culturala a mesajului in contextul limbii roméane.

Urmatorul cadru surprinde una dintre primele interactiuni pe care
Seishii le are cu localnicii, odata ajuns in insule.

Fig. 2: Barakamon, 2009-2023, vol. 1, cap. 1, p. 6

Ex. 3.a. Text sursa (dialectul Goto): Un ga yoka ne, nichan. Oi ga
torankattara Nanatsudakego made han nichi ijo kakazzo.
Text tinta: , T-a prins bine norocu’, fratioare. De nu treceam io p-aici,
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dura mai bine de juma’ de zi pan’ la Nanatsudakego.’

Ex. 3.b. Text sursa (japoneza standard): Un ga ii ne, onichan. Ore ga
toranakattara Nanatsudakego made han nichi ijo kakatta daro.
TOEP: ,Ai avut noroc, tinere. Daca nu treceam eu pe aici, ti-ar fi luat
mai mult de jumatate de zi sa ajungi la Nanatsudakego.’

e un — substantiv care iInseamna ,noroc’.

* yoka — este forma regionald a adjectivului i7, derivata din varianta
arhaica yoi, care Tnseamna ,bun’ sau ,norocos’.

* ne — este o postpozitie de confirmare, cu aceeasi forma si utilizare
in japoneza standard.

* nichan — este o forma colocviala si afectuoasa de adresare pentru
,Lfrate mai mare’ (ani). Se foloseste, de asemenea, ca apelativ
pentru un tandr cunoscut sau necunoscut. Sugereaza o relatie de
familiaritate si camaraderie, indicand o adresare prietenoasa.

* oi—esteundeictic in dialectul Goto, echivalentul lui ore in japoneza
standard, un lexem folosit pentru a exprima persoana I, singular,
intr-un registru colocvial.

* torankattara — este forma de trecut, negativ, a verbului foru,
insemnand ,a trece’. Scoate in evidenta o situatie ipotetica exprimata
intr-un mod colocvial si specific dialectului.

*  Nanatsudakego — numele unei localitati.

* kakazzo — este o sintagma colocviala si regionald care juxtapune
verbul kakaru, la forma de trecut, si daro, forma de conjugare a
copulei da, insemnand ,probabil’, ,posibil’. Indica timpul necesar
pentru a ajunge la destinatie, accentuand dificultatea situatiei intr-
un mod colocvial si specific dialectului Goto.

Marcatorii pragmatici yoka si oi sunt cu precadere emblematici pentru
dialectul Goto, care au rol de elemente yakuwarigo (,lexeme atribuite unui
anumitrol”). Acesteajoacaunrol esential in reflectarea particularitatilor stilistice
si colocviale specifice dialectului, contribuind la conturarea autenticitatii
identitatilor regionale in discursurile personajelor.

Sinteza observatiilor

Analiza pragmalingvisticd a dialogurilor din banda desenata Barakamon
(Spirit vesel) releva bogatia si autenticitatea expresiilor dialectale, reflectand
fidelitatea fata de limbajul si cultura insulelor Gotd. Dialectul Goto aduce un
plus de autenticitate si veridicitate naratiunii, crednd un cadru lingvistic unic si
vibrant. Folosirea acestui dialect in manga nu doar contureaza personalitatea
si originea personajelor, ci ofera si cititorului o familiarizare cu specificul
cultural al insulelor. Spre exemplu, replica Kora!! Naru! Sonna toko de nanba
shiyoru?, tradusa si analizatd pragmatic, pune in lumina familiaritatea si
caracterul colocvial al dialogurilor, similar modului in care graiul moldovenesc
este perceput in limba romana. Traducerea acestui dialect japonez prin graiul
moldovenesc este, desigur, o decizie subiectiva, influentatd de modul in care
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mi-am imaginat ca ar putea fi perceput acest dialect in context romanesc.

Echivalentele pragmatice propuse, precum Apai, mai Naru! Ce faci
colea?, mentin tonul familiar si autenticitatea interactiunii. De asemenea,
termenii regionali specifici, cum ar fi abuna kaken, utilizat in loc de exprimarea
standard abunai kara, accentueaza particularitatile dialectale si necesita
adaptari semantice in traducere, pastranduse insa sensul si mesajul originar.
Echivalarea cu 7-am zis ca-i primejdios, nu te sui, ai? reflecta fidel contextul
si intentia pragmatica.

In concluzie, analiza pragmalingvistica a dialogurilor din Barakamon
demonstreaza ca utilizarea dialectului Goto nu doar imbogéateste naratiunea prin
autenticitate culturald, ci si contribuie la 0 mai buna intelegere a dinamicilor
sociale si personale ale personajelor. Adaptarea acestor elemente in traducerea
in limba romand, prin intermediul graiurilor regionale similare, cum ar fi
graiul moldovenesc, asigura mentinerea nuantelor si a profunzimii afective ale
textului sursd, oferind cititorului roman o experientd de lectura autentica si
plind de farmec.
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The language of Generation Z

Language is a living organism, which is under constant development. The
lexicon is the part of the language that is constantly being updated due to
technological advancements, socio-cultural influences from other countries and
the need of new generations to create their own language. Slang is responsible
for the dynamics of the lexicon, as it refers to the type of language used by
a certain social group. Youth slang is renewed with each generation, mainly
due to young people, who often incorporate new words into their vocabulary
of English origin or give new meanings to existing words in order to create
their own language, their own identity. Therefore, the purpose of the article is
to present the peculiarities of Generation Z’s language. In the first part of the
paper, we will give a brief introduction to Generation Z and its characteristics,
while in the second part of the paper, we will talk about the language of this
generation, its peculiarities and show a corpus of words used by the new
generation. Our aim is to see to what extent Anglicisms are used and whether
existing words in the language are given new meanings.

Keywords: Anglicisms; language; Gen Z Slang; innovation; Spanish

I. La Generacion Z: definicion y caracteristicas

El Diccionario de la Real Academia Espariola define la generacion

como un “1. conjunto de las personas que tienen aproximadamente la misma
edad. 2. conjunto de personas que, habiendo nacido en fechas proximas y
recibido educaciéon e influjos culturales y sociales semejantes, adoptan una
actitud en cierto modo comun en el ambito del pensamiento o de la creacion”
(DRAE).

Para Ogg y Bonvalet (2006) una generacion es “un grupo de edad que

comparte a lo largo de su historia un conjunto de experiencias formativas que
los distinguen de sus predecesores”. Karl Mannheim (1928) y Howe y Strauss
(1991) afirman que hay tres atributos que diferencian una generacion de otra:
las creencias y los comportamientos en comun; la ubicacion en la historia que
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se comparte y el sentido de pertenencia a la generacion (Aviiia Camacho 2023:
4).

La Generacion Z destaca entre las otras generaciones por tener multitud
de denominaciones: Centennials, Zoomers, Gen Tech, i1Gen, Generacion
Online, Post Millennials, Generacion Facebook, Generacion C (“conectados”
a Internet, “comunicativos”, “centrados en contenidos”, “orientados a la
comunidad”, “cambio”), Generacion R (“responsabilidad”). Esta generacion
incluye a las personas nacidas en los afnos 90 y criadas en los afios 2000, bajo
el desarrollo tecnologico y la difusion del Internet a nivel mundial, la aparicion
de los moviles, de los portatiles, de las redes sociales y la digitalizacion (Dolot
2018: 45).

Es una generacion marcada por la globalizacion. Los Zoomers no
cabalgan entre lo analdgico y lo digital como los millennials, ya que son
100% nativos digitales, o sea, nacieron con el Internet y lo han incorporado
en su aprendizaje y socializacion. Desde pequefios aprendieron a utilizar los
teléfonos inteligentes, las tabletas y los ordenadores; y de esta manera tuvieron
libre acceso a la informacion. Esto ha influido su estilo de vida, su educacion,
la manera de comunicarse y relacionarse con los demés. Su personalidad se ha
desarrollado tanto en el mundo real, como en el mundo virtual.

La llegada de la tecnologia ha revolucionado el sistema educativo y
ha dado la posibilidad a millones de profesores de replantearse la modalidad
de impartir clase, incluyendo una serie de aplicaciones y plataformas creadas
con el fin de mejorar la educacion, de adaptarla a la realidad del siglo XXI.
Este cambio se debe en primer lugar, a la necesidad de actualizar y adaptar
los contenidos de cada asignatura para que la joven generacion, tan apegada
a la tecnologia, aprenda en un ambiente familiar y mantenga el interés hacia
la cultura y conozca la importancia de la educacion, ya que los Centennials
siempre cuestionan la finalidad de las informaciones que reciben de sus
profesores, o sea, se preguntan “de qué me sirve aprender esto”.

Los Zoomers se encuentran inmersos en dos mundos: el real y el virtual,
y varias veces es dificil equilibrar su vida en ambas esferas. Se relacionan
y se comunican en funcion al espacio en el que se encuentren: en el mundo
virtual pueden crear y participar en foros de discusion de forma espontanea
y sin ninguna complicacion; en otras palabras, suelen hablar y expresarse
virtualmente con facilidad, pero, en la vida real les cuesta hablar en publico.

Esta generacion vive de apariencias y filtros virtuales que no
necesariamente reflejan su vida real. A los jovenes les gusta exhibirse en
las redes sociales. Suben fotos y videos editados en sus redes sociales para
mostrarle al mundo su felicidad, buscando admiracion por parte de los demas
y reacciones de tipo “me gusta” o “me encanta’ a sus publicaciones. Aparentan
muchas veces una vida perfecta, un cuerpo perfecto, un trabajo perfecto.

Suelen tener cierta dependencia a las redes sociales. Los Centennials
se comunican, se relacionan y establecen comunidades y colaboraciones
a través de las redes sociales como: Snapchat, donde se envian mensajeria
efimera e imagenes que estan disponibles por el tiempo determinado por
el usuario; Whatsapp, que permite enviar y recibir de manera instantanea
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mensajes, audios, videos, imagenes y documentos; Facebook, red social que
permite hacer amigos y ampliar una red de contactos; Youtube, la herramienta
social media mas influyente en el mundo para crear, compartir e involucrarse
en contenido audiovisual; /nstagram, donde suben fotografias y videos con
efectos fotograficos para posteriormente ser compartidos; Twitter, red para
enviar mensajes breves (microblogging), y no se hacen amigos, solo se siguen
a personas por el interés que puede generar por los usuarios, y LinkedIn es la
mayor red profesional en el mundo (Avifia Camacho 2023: 8-9).

Como podemos ver, la nueva generacion es muy activa en las redes
sociales, prefiere comunicarse por mensajeria instantanea y publicar sus
actividades y logros. En otras palabras, los jovenes prefieren adoptar un avatar
detras de la pantalla, ser quienes aspiran ser y no quienes son, afirmarse en la
red como influencers, escondiéndose detras de unos filtros para ser populares.

Aspiran a ser reconocidos por todo lo que hacen, tanto en su vida
personal, como profesional. Prefieren trabajos flexibles que les permita
combinar su vida personal y profesional; pero no suefian con tener un alto cargo
en una empresa, sino con adquirir conocimientos y experiencias que les hagan
referentes para encarar nuevos desafios profesionales. Se proponen emprender
tanto dentro como fuera de una empresa y trabajar con libertad (Vilanova 2019:
43-44).

Esta generacion es mds abierta en términos de diversidad, inclusion
y conciencia social. No juzga la raza, la etnia o la orientacion sexual, es mas
lucha por la inclusion y el bienestar de todas las personas. Es mas, es mas
consciente que los Millenials del cambio climatico, de la sostenibilidad y es
mas activa en movimientos sociales, lucha para cambiar el mundo a través de
sus acciones.

I1. La innovacion del lenguaje

La lengua es el instrumento mediante el cual transponemos nuestras
ideas, creencias y pensamientos en palabras para hacer llegar nuestro mensaje
al mundo. Los jovenes en sus conversaciones de dia a dia con sus compaiieros
y amigos emplean la jerga juvenil. Esta capa de la lengua estd en continuo
desarrollo, pues se actualiza constantemente, con cada generacion, para
mantenerse viva.

Actualmente, el inglés se ha convertido en un idioma mundialmente
hablado, debido en gran parte a los medios de comunicacion, que favorecen la
introduccion de nuevos conceptos. El avance tecnologico y cientifico implica
la creacion de una nueva terminologia, que se difunde facilmente en otros
idiomas. Los nuevos anglicismos son necesarios, ya que denominan nuevas
realidades recién creadas, y para ellas, es muy dificil buscar un término dentro
de la lengua que se parezca al significado de dicha realidad. Ademads, hay que
tener en cuenta que estos nuevos conceptos que entran en la lengua lo hacen
de manera répida y mediante varias vias, mientras que la busqueda de un
equivalente dentro de la lengua y el proceso de seleccion y de evaluacion de
los lingtiistas llevan tiempo.
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El habla de los jovenes tiene su origen en la utilizacién de los medios
de expresion, mediante cuales pueden relevar sus sentimientos mas profundos,
demostrar su originalidad, fantasia y sentido de humor y sobre todo evidenciar
qué los hace diferentes del resto de la sociedad, qué es lo que les gusta y qué es
lo que quieren (Spisiakova 2011: 9).

Rodriguez Gonzalez (2002) define la jerga juvenil como el “conjunto de
rasgos lingiiisticos presentes en las manifestaciones lingiiisticas de los jovenes,
producidas de forma oral (o por escrito, como reflejo de lo oral), en situaciones
coloquiales informales”. Bajo la apariencia clara y univoca de lenguaje juvenil
“subyace una pluralidad de variedades juveniles, debidas a la existencia de
factores sociales, culturales y geograficos, concomitantes con el factor edad
que actiia como rasgo unificador” (Garcia Saiz 2018: 112).

El lenguaje juvenil se caracteriza en los niveles fonico, morfosintactico
y especialmente en el 1éxico como jerga con la que los jovenes marcan su
posicion ante la cultura oficial mediante un argot propio que identifica a
sus componentes y los cohesiona socialmente. Utilizan un estilo informal,
coloquial, cuyo objetivo es estrechar lazos con los demas jovenes y relacionarse.
Los temas tratados son propios del ambito cotidiano dentro de las actividades,
vivencias e intereses juveniles, tales como los estudios, las relaciones personales
y afectivas, el ocio, el trabajo, la musica o la bebida, entre otros, haciendo uso
principalmente de la comunicacion oral. A nivel sintactico se observa el uso de
los enunciados oracionales, los enunciados interjectivos, frases nominales y los
enunciados suspendidos

Una de las caracteristicas de la jerga juvenil es el uso del disfemismo,
puesto que apuesta por formas que se apartan de la norma especialmente las
mas estigmatizadas, como los vulgarismos y expresiones y palabras informales
de connotacion baja y de gran carga expresiva, que aportan un tono humoristico
y peyorativo al discurso, como reaccion a la solemnidad y rigidez del lenguaje
oficial.

En cuanto al cambio de estructuras sintacticas, Herrero Moreno (2002)
afirma que “en el sociolecto juvenil se encuentran verbos que han adquirido
un nuevo significado, intencionadamente creado o modificado por el grupo, lo
que, en consecuencia, contribuye a la formacion de estructuras diferentes que
se convierten en expresiones muy idiomaticas” (Garcia Saiz 2018: 112-113).

Segun Hernandez Alonso (1991), el argot juvenil esta condicionado
por factores psicolingiiistico, sociolingiiistico y puramente lingiiistico, que
imponen una determinada forma de expresion y una forma de contenido, ya
que conecta con la comunicacion oral popular.

Los factores psicolingiiisticos mas destacados son: una afectividad
muy acusada, espontaneidad comunicativa, improvisacion, y la superposicion
y potenciacion de cddigos diferentes. En cuanto al plano sociolingiiistico, es
importante el tipo de relacion que se establece entre los hablantes, la situacion
psiquica de los mismos y la intencion que lleva el mensaje, que se caracteriza
por la cercania y la empatia. En el puramente lingiiistico se centra en ley del
“minimo esfuerzo”, es decir, una tendencia a la economia lingiiistica debido a la
actitud relajada de los interlocutores, que los lleva a una economia lingiiistica,
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si bien esto contrasta en otras ocasiones con la repeticion o las parafrasis
alrededor de una simple idea (Garcia Saiz 2018: 113).

P. Burke y R. Porter y L. G. Andersson y P. Trudgill consideran que
las principales caracteristicas de la jerga son (citado en Kosovic 2014: 32-35
passim):

“1. se utiliza en situaciones informales

. se encuentra en una lengua hablada
. no se puede encontrar en la gramatica
. es creativa
. es de duracion breve
. enriquece la lengua
. existe una tendencia hacia la universalizacion
. pretende ser secreta
. es una parte de la lengua muy dindmica”.

Nele BN o)WV, I SNRVS I \S]

III. Corpus

Cada generacion tiene su propio argot, como consecuencia de su
busqueda de identidad. Ya que nuestra investigacion trata sobre los nativos
digitales, hay que tener en cuenta el impacto del avance tecnologico, que
implica la penetracion de anglicismos en el 1éxico del espafiol. Por lo tanto,
el objetivo de este corpus es, ademas de explicar las palabras pertenecientes
al argot juvenil, observar la influencia del inglés en el lenguaje juvenil actual.

A continuacion presentaremos algunas palabras empleadas por
la Generacion Z. Hemos querido delimitar los anglicismos de los nuevos
significados que han recibido las palabras espafiolas, porque nos interesa ver la
cantidad de anglicismos que incorpora la nueva jerga juvenil.

Anglicismos (Glosario recogido de Ibafiez 2024; Planeta Joven 2024;
EFE 2024):

e Aesthetic: Se utiliza para describir algo que es estéticamente agradable
en los ambitos de la moda y la decoracion. Aparece en expresiones de
tipo “outfit aesthetic” o “moda aesthetic”.

e After: En la vida nocturna se refiere a evento que sucede a otro
principal, como por ejemplo una boda. Ocurre muy de noche o casi
en el amanecer.

* BAE “before anyone else” (“antes que nadie”): Se dice de alguien al
que le tienes carino. Se puede utilizar en frases como “eres mi BAE”o
“,tu BAE ha respondido?”’.

*  Beef “pelea”: bronca o discusion.

e Boomer: Se utiliza fundamentalmente para descartar o burlarse
de actitudes anticuadas, extremas o estereotipadas atribuidas a la
generacion del baby boom.

e Bro “Brother”: Ha sustituido al término “tio” como manera coloquial
de referirse a un amigo.

e BTW “By the way”: Significa “por cierto”.
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Bugear o buguear (“Bug” — “error”): Sobre un dispositivo, funcionar
con problemas de conexion.

Chetar (“Cheat” — “hacer trampas”): Se emplea en los videojuegos.
Chetao: “estar chetao” es una expresion que viene del mundo
“gamer”, y es una adaptacion del término inglés cheat (truco). Quiere
decir que una habilidad, arma o similar es la bomba. Se usa mucho el
superlativo “chetadisimo”.

Chill: Tranquilo. Que tiene un “mood” tranquilo.

Cool: Que estd de moda.

Crack: Alguien muy bueno, un maestro, experto. Actualmente, en
ciertos ambitos se usa como peyorativo: “pringao”.

Cringe: Da grima, es asqueroso, incomodo de presenciarlo.

Crush: Amor platonico, flechazo.

Cunty “cunt”: Cofio.

Cute: Bonito. En “modo muiieca” se dice también “coquette”.
Cheugy: Se utiliza para describir odiosamente a algo o alguien que
esta pasado de moda o esta “tratando mucho” ser cool.

Doxear: Revelar informacion personal en redes sociales.

Dou: Se utiliza al final de las frases para enfatizar que se celebra algo
muy bueno.

Exposeado: Expuesto, descubierto, pillado en una situacion
comprometida.

Fail: Fallo o fracaso muy vergonzoso, a veces se utiliza sustituido
directamente por su inicial, “F”.

Fake: Contenido falso o manipulado.

FOMO “Fear of Missing Out”: Hace alusion al miedo a perderse algo.
Fifas: Generalmente hombres heterosexuales que consumen y hablan
mucho de futbol y deportes. Miles de mujeres en redes sociales utilizan
la palabra para sintetizar actitudes y comportamientos machistas de
los hombres.

Flow: Procedente del rap, que tiene estilo.

Ghostear o hacer ghosting: Ignorar a alguien, bloquearlo en
la comunicacién, sobre todo por redes. Hacerle desaparecer, no
comunicarse con alguien, como si fuera un fantasma.

Goat “Greatest Of All Time”: Se usa para halagar a amigos cuando
hacen algo bien.

Glow up: Que se esta volviendo atractivo o atractiva, que atrae todas
las miradas. Literalmente brillar de forma intensa.

Gore: Muy malo, asqueroso.

Hanguear (“Hang around” — “actuar sin prisa, tranquilo”): Divertirse.
Hostear (“Host” — “acoger”): Ser el anfitrion de un evento.

Hype: Que le esta gustando mucho a una persona, que se esta
“enviciando” con una serie o un videojuego.

Iconic: Algo o alguien que llama la atencion de manera sobresaliente
y marca tendencia.

Idk “I don’t know”: No lo sé.
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LMAO “laughing my ass off” (“reir hasta que se me parta el culo”):
Se usa como sustituto del tipico “jajaja” o incluso del LOL “laughing
out loud” (“reirse fuerte”).

Match: cuando dos personas se gustan.

Mood: Literalmente “estado de animo”, humor, talante.

Noob: En los videojuegos se usa para referirse a un novato.

NPC “No playable caracter”: Personaje presente en un videojuego,
pero que no interviene. Por extension, persona que no pinta nada, sin
personalidad.

Ofni/ovni “outfit”: Hace alusion al look de alguien.

iOk, Boomer!: Se refiere a una persona “anticuada” que no entiende
una tendencia o la critica como algo nuevo o despreciable.

Outfit: Aspecto, vestimenta, conjunto, estilo.

Prime: “Estar en tu prime” es estar en el mejor momento de tu vida,
juego o actividad que normalmente es de competicion.

Potaxie: Palabra utilizada especialmente en el universo LGTB para
hablar de alguien contrario a los al término fifas. Una chica guay, que
tiene gestos.

POV “Point of view””: Utilizado en una frase como forma de escenificar
una situacion, normalmente con un apoyo visual en memes de internet,
perspectivas inusuales; pero también se puede utilizar de forma oral
en una conversacion cara a cara.

Pro: Experto, procedente de proffesional.

Protipero (“Tips” — “trucos”) Que conoce los trucos de juego.
Random: Aleatorio, cualquiera, desconocido.

Rt (retuit): Este término deriva de Twitter y cuando lo utilizan quieren
decir que estan de acuerdo con lo que otro dice.

Red flag “sefial de peligro”: Se utiliza para avisar de que algo es toxico
o peligroso con respecto a una persona, en una relacion amorosa,
sobre todo. También sirve en las redes sociales para rechazar violencia
de género, comportamientos machistas, racistas, homofobos y todo lo
que “no tiene sentido” en pleno siglo XXI.

Thbt “Throwback Thursday” (Otra vez jueves): Se emplea para hacer
alusion a recuerdos del pasado.

Tips: Trucos. Consejo, dato practico.

Tl;dr “too long, didn’t read”: Se utiliza para responder a algo muy
extenso que no se tiene intencion de leer.

Too much: Se emplea para lo que significa literalmente, es decir, para
expresar que algo es “demasiado”.

Trolear o Trollear: Burlarse de alguien, normalmente de broma.
Tragic: Se usa para enfatizar que algo es una gran desgracia.

Trepe: Sinénimo de “outfit” utilizado para referirse a un look que se
ha planificado mucho.

Tryhardear “try hard”: No rendirse. Se usa sobre todo en los
videojuegos.

Same: Parecido a “RT”, se usa para expresar que alguien esta en la

77



ROXANA MARIA CRETU

misma situacion que otro que acaba de leer, ya que viene del inglés
“same” (lo mismo), pero utilizandose en frases en espafiol.

Shippeo “Relationship”: Intentar o aspirar a que dos personas se
emparejen. O bien emparejar en modo ficticio.

Stalkear: El hecho de investigar en internet, en las redes sociales a
una persona que nos interesa. Sindnimo de curiosear, cotillear mas
que “acosar’.

Vibes: Las “vibras” que te transmite una persona, queriendo comparar
aalguien con algo. Como sindnimo también se puede utilizar “energia”.
Watafak “What the fuck”: Que se utiliza para expresar sorpresa ante
algo absurdo o chocante. A veces se usan solo las siglas “WTF”.
Woke: Literal “estar despierto o iluminado intelectual o
espiritualmente”, que ve las cosas con claridad.

Yass “Yes” (“si””): Afirmacion intensa o entusiasta.

Palabras espafiolas (Glosario recogido de Ibanez 2024; Planeta Joven

2024; EFE

2024):

Ahre: Union de la onomatopeya “Ah” y la expresion “Re”. Se utiliza
normalmente al final de las frases, a veces de manera sarcastica, otras
para exagerar y, en muchas ocasiones, para expresar la dualidad de
querer decir algo, pero avergonzarse de ello.

Amén: Se usa para enfatizar lo real que resulta algo, como si fuese tan
veridico que resultase dogmatico.

Atacada: Persona enojada que no sabe controlar su ira.

ATR “A todo ritmo”: hace alusién a que se va a salir de fiesta a
exprimir al maximo la diversion.

Basado: Se utiliza cuando alguien expresa su opinion sin importarle
las consecuencias. Por ejemplo, para aplaudir respuestas polémicas a
temas polémicos en redes sociales.

Buenardo / Malardo: Formas exageradas de decir si algo es bueno
o malo.

Buenro: Buen rollo.

Buguearse: Quedarse pillado, atontado.

Calle (Tener o no tener): Experiencia.

Cancelar: Acto de avergonzar y castigar a un individuo u organizacion
dejando de consumir su contenido o evitando tener contacto.
Cayetano/a: Similar a “pijo”, de estética e ideologia conservadora,
de derechas.

C picé: Algo mejord o estd mas emocionante que antes, viene de “se
pico”.

Delulu: Alguien que esta delirando.

De ruta: Se utiliza para referirse a algo que esta especialmente bien.
Devorar: Para expresar que alguien hizo un buen trabajo, con
connotacién positiva.

De locos: Increible, maravilloso. Puede ser sinébnimo de “me renta”.
Equis: Término para referirse a algo o alguien que no tiene importancia.
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Evento canénico: Se utiliza en algunos comics, series y peliculas para
describir situaciones que estan destinadas a ocurrir. Significa que es
un momento de tu vida que no puedes cambiar y que te define para
siempre.

Fantasia: Es sinonimo de “me encanta”, “es perfecto”.

Flete: Interés romantico casual. Se diferencia del “crush” porque es
mas a largo plazo.

Funar: Se utiliza cuando a alguien se le critica con dureza y en masa
a través de las redes sociales. Es parecido a “cancelar”, pero implica
un acoso mas activo hacia la persona cancelada.

Gata: Una amiga muy cercana.

Gatada: Algun desplante o falta.

GPI “Gracias por invitar”: se utiliza de manera sarcastica cuando una
persona no ha sido invitada a algtin evento.

Heterobasico: Persona limite, un poco tonto.

Insta: De instantdneo, algo que gusta tanto que lo comprarias sin
pensar.

JURA: Utilizado para expresar incredulidad.

Lucir: Utilizado para hablar del aspecto de alguien o algo: “luces
cansado”.

Lo mitico: Lo tipico.

Malro: Mal rollo.

Maluca: Algo que es aburrido y no llama la atencion.

Me caso: Expresion de algo que nos encanta.

Me maten: Algo que no gusta, o sorprende, o de mal rollo.

Me renta: Se refiere a cuando algo satisface o es positivo.

Meh: Se utiliza para expresar algo que resulta indiferente.

Mucho texto: Alguien muy pesado, demasiado hablador.

Nashe: Se usa para enfatizar que algo es especialmente bueno.
Ndeah: Es una variante de “ahre”.

Padreando: Es hacer algo bien con mucha soltura sin practicamente
la necesidad de esforzarse.

Paila: Desesperanza ante algo sin solucion.

PEC “por el culo”: Algo magnifico, muy agradable (literalmente es el
acronimo de “por el culo”). Se aplica por ejemplo a una nueva serie de
television o plataformas.

Piquete: Alguien que viste bien, elegante, que tiene “flow”.

Puto: Como prefijo para enfatizar. El “puto amo”.

Rata o “mierder”: Alguien indeseable.

Tardeo: Evento ludico o reunién que sucede por la tarde. “Ir de
tardeo”.

Té: “Traigo t&” quiere decir que tienes algo interesante que contar.
Tiesa: Se utiliza cuando algo causa impresion y no se sabe reaccionar.
Salseo: Entremeterse, meterse en todo, cotillear, comentar la vida de
los influencers.

Sapo: Chivato.
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e Servir cofio: Se utiliza para alabar una demostracion de
empoderamiento, para definir a una persona o acciéon como atrevida,
audaz o extravagante. Senala que alguien ha realizado una accion muy
transgresora. Es un “olé”.

e Ubicate: Si alguien te dice esta expresion quiere decir que te pongas
al dia o que te enteres de algo que estd pasando ahora mismo.

¢ Veinticuatro siete: Todo el tiempo.

* Y la queso “y la que soporte”: Viene a designar un acto de
reivindicacion, es un sinébnimo de “servir cofio”. Similar a “ande yo
caliente, y riase la gente”.

*  Yo: Aligual que “lit” o “same” se utiliza para manifestar identificacion
en una situacion o noticia.

La mayoria de las palabras utilizadas pertenecen al &mbito de la moda
(aesthetic, cool, cute, flow, glow-up, iconic, ofni/ovni, outfit, trepe, piquete), de
las redes sociales (basado, bugear o buguear, cancelar, doxear, exposeado,
funar, ghostear o hacer ghosting, hostear, LMAQO, Rt “retuit”, salseo, stalkear)
y de los videojuegos (chetar, chetao, crack, hype, noob, NPC, prime, pro,
protipero, tips, tryhardear).

A estas se les aflade palabras relacionadas con el amor y las amistades
cercanas (beef, bro, crush, flete, shippeo “relationship”, buguearse, gata,
vibes), con los sentimientos y los estados (chill, cringe, mood, tragic, woke,
atacada, de locos, delulu, fantasia, me caso, me maten, me renta, paila, tiesa),
con las valoraciones positivas y negativas (cheugy, boomer, Ok, boomer!, fail,
fifas, gore, red flag, potaxie, Too much!, buenardo/ malardo, de ruta, devorar,
maluca, mucho texto, padreando), con el ambiente y la diversion (hanguear,
buenro, malro) y con los eventos (after, dou, evento canonico, tardeo).

También destacan los acronimos (BAE, BTW, FOMO, Goat, POV, Tht,
Idk, Tl;dr, Watafak, ATR, GPI, PEC), las interjecciones (Ahre, JURA, Meh,
Nashe, Ndeah, Yass, Amén) y los coloquialismos (cayetano, cunty, puto, rata,
sapo, servir cono, ubicate, y la queso).

Ademas del empleo de estas palabras y expresiones, el lenguaje de la
Generacion Z se caracteriza por el uso de muletillas (tipo, en plan, rollo, flipar,
mazo; obvio; 100 %); apodos (amore, bebé, reina/rey); palabras acabadas en
“-1” (holi, oki, guapi, tonti) y expresiones acabadas en “-ch” (y punto - “y
punch”, amor/amore - “amorch”).

I'V. Conclusiones

La renovacion del Iéxico de una lengua es algo natural, las palabras
deben adaptarse a los nuevos tiempos, porque las nuevas generaciones viven
bajo el avance tecnologico y la globalizacion y necesitan aportaciones léxicas
que se ajusten a las nuevas realidades.

Como hemos podido notar por intermedio del corpus recogido de
varias fuentes (Ibafiez 2024; Planeta Joven 2024; EFE 2024), el lenguaje de
la Generacion Z es innovador, adaptado a las nuevas realidades, contiene
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numerosos anglicismos y nuevos significados para las palabras ya existentes,
como consecuencias de la globalizacion y el desarrollo tecnolégico.

La conclusion mas relevante es que mas de la mitad de las palabras que
constituyen el corpus investigado es de procedencia inglesa, la mayoria crudas
y algunas adaptadas a las normas ortograficas de la lengua espaiola (doxear,
ghostear o hacer ghosting, hanguear, hostear, stalkear, trolear/ trollear).

Esimportante, también, considerar el tratamiento de estos extranjerismos
y los criterios de su incorporacién a las nuevas necesidades expresivas del
habla corriente de las generaciones contemporaneas de hispanohablantes. Esto
nos determina examinar igualmente las recomendaciones y la lucha continua
de la Real Academia Espafiola y de las demas academias de la lengua de los
paises de Latinoamérica para mantener la pureza de la lengua, sus normativas
para adaptar los extranjerismos de uso frecuente en el espafiol de Espafa o de
América.
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The Complexity of Structures in Medical Communication. The Clinical
Interview in German
Medical conversation is learnt during medical studies and important skills for
future doctors are acquired in the process. In the lengthy process of learning a
foreign language, medical German in this case, it happens at higher levels, such
as B2 or C1, that the advantages of complex language handling in concrete use
must be emphasized in order to achieve linguistic progress. An analysis of
clinical interviews conducted by medical students at the Medical University of
Timisoara with standardized patients (actors), in Romanian but also in German,
indicates the language use in realistic contexts. The quality of the doctor’s turn
can influence the diagnosis, patient satisfaction and patient compliance, among
other elements. The results of the study emphasize the linguistic expression
habits of medical students learning German, for specific purposes, at different
stages of their language acquisition. A comparison of the performance, in the
case of taking a medical history in conversation with standardized patients in
the foreign language, with that in the native language or even with the texts
generated by the Al, allows linguistic peculiarities of those involved in the
doctor-patient conversation to be highlighted. As a result, the following can be
worked on in the further learning process and, thus, the linguistic performance
can be nuanced and optimized.

Keywords: clinical interview; language for specific purposes; medical

German, grammatical structures; complex structures; standardized patient,
communication
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1. Mit Szenarien arbeiten: Projekt Arztliche Gesprichsfiihrung mit
standardisierten Patienten

Fiir einen Dialog miissen mindestens zwei Entitdten bereit sein,
wiirde es heutzutage lauten, und somit erfahrt das héufig benutzte Bild
von den zwei Tanzpartnern, bzw. der Satz ,It takes two to tango.“, als
Ausdruck der Arzt-Patienten-Beziehung im é&rztlichen Gespriach, eine
Mutation. Dem angehenden Arzt' sollen heute wihrend des Studiums
alle notwendigen Instrumente mitgegeben werden, d. h., dass, neben der
Alltagskompetenz, spezifische klinische Kompetenzen und professionelle
Kommunikationskompetenzen wéhrend des Studiums entwickelt werden
sollen, um ihm die Strukturierung des bestmdglichen Dialogs mit dem
Patienten zu ermdglichen (siehe hier das Interdependenzmodell professioneller
und alltidglicher Kommunikationskompetenzen bei Koerfer, Albus 2018: 88
und das Nationale kompetenzbasierte Lernzielkatalog Medizin, NKLM, 2021).
Auch gilt der Anspruch, dass ein drztliches Gespriach zwischen einem Arzt und
einem Patienten eine nicht geringere Qualitdt erweist, als eines, in dem die
kiinstliche Intelligenz (KI) involviert ist. Und auf das Bild des Tangotanzes
zuriickkommend:

Soll der Tanz gelingen, miissen die beiden Tanzer hinreichend harmonieren
und ihre Bewegungen hinreichend koordinieren. In dieser Metapher des Tanzes
wird die Gemeinsamkeit und Abhingigkeit des Handelns herausgestellt, wobei
sich die Ténzer in der Rolle des ,filhrenden® Tanzpartners, der gegeniiber dem
,gefithrten® Partner die Tanzart, das Tempo, den Rhythmus usw. bestimmt, auch
abwechseln konnen —ungeachtet aller Unterschiede in den individuell verfiigbaren
Kompetenzen. (Koerfer, Albus 2018: 96-97).

Unsere Aufmerksamkeit gilt weiterhin punktuell dem ,.fiihrenden
Tanzpartner®, dem Arzt, der sich fiir die Kommunikation mit dem Patienten
wéhrend des Studiums, und nicht nur, griindlich vorbereitet.

Wie angedeutet, bezieht sich die hier vorgenommene Analyse nicht
auf das ganze Arzt-Patienten-Gespréch, und somit auf beide Gespriachspartner,
sondernsiewurdeaus wissenschaftlichen Griinden eingeengtundbeschréanktsich
nur auf einen der beiden. Im Blick stehen nur die Gespriachsschritte des Arztes,
wobei die des Patienten ausgeblendet wurden. Eine umfangreiche Analyse der
Gespriiche als Ganzes ist aber in der Studie Arztliche Kommunikation: Sprache
und/im Fach. Das Anamnesegesprich als Szenario mit standardisierten
Patienten im DaF- und Fachunterricht fiir Mediziner (Kohn, Itariu)’ zu finden.
Im Fokus stehen diesmal die Satzstrukturen, auf die Medizinstudierende in
ithrem Gesprich in realititsnahen Kontexten mit standardisierten Patienten
(d. h. Schauspielpatienten, vgl. Barrows 1993) zurlickgreifen, um die Ziele
eines Anamnesegesprachs (vgl. Schweickhardt, Fritzsche 2009) zu erfiillen.
Die Komplexitdt der Satzstrukturen, die in diesen Dialogen auftreten, wird
in einer facettenreichen Analyse der auftretenden Hauptsétze und Nebensétze

1 Im Weiteren wird das generische Maskulinum der Substantive Arzt oder Patient benutzt.
2 Die Studie befindet sich zz. im Peer-Review-Verfahren.

84



ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES — 62/2024

(satzwertige Infinitivphrasen inklusive — siehe dazu Dudenredaktion 2009:
852) festgehalten.

Das Ziel unserer Analyse ist in erster Linie eine didaktische
Konvertierung der daraus gewonnenen Ergebnisse. Sie strebt eine
Weiterentwicklung, unter anderem, des Lehrens und Lernens der deutschen
Sprache im Fach Medizin an. Ausgegangen wird von dem Vergleich von DaF-
Gesprichen mit entsprechenden in der Muttersprache abgewickelten Szenarien
(und hier stehen zwei Dialoge in ruméanischer Sprache zum Vergleich, die im
selben Kontext stattfanden), oder mit den von der KI (ChatGPT in diesem
Fall) formulierten &rztlichen Gespriachen (KI, die einen Dialog zwischen
Muttersprachlern heutzutage gut nachbilden kann). Ahnliche Produkte der
Muttersprachler (Dialoge der Medizinstudierenden mit standardisierten
Patienten mit denselben Rollenkarten und Aufgaben zu bewiltigen wie im
Falle DaF) sind mit Arzt-Patienten-Gespréchen in der Fremdsprache Deutsch
verglichen worden. Es wird dabei keine Fehleranalyse unternommen, sondern
viel wichtiger ist, die Sprachprogression zu durchleuchten, genauer die
Etappen der Sprachbewaltigung bis hin zum Einsatz in dem komplexen Dialog
zwischen dem Arzt und dem Patienten.

Damaris  Borowski hidlt in ihrer substantiellen  Studie
Sprachliche  Herausforderungen auslindischer Andsthesist(inn)en  bei
Aufklirungsgesprdichen. Eine gesprdchsanalytische Studie zu ,,Deutsch als
Zweitsprache im Beruf* (2018) die Wiinsche und Vorschlége fiir eine sprachliche
Optimierung ausldndischer Anisthesisten/innen in deutschen Kliniken fest
und diese zielen genau auf eine Analyse ihrer sprachlichen Performanz im
klinischen Kontext und das fiir die Progression notwendige Feedback:

Alle wiirden gerne weitere allgemeinsprachliche und spezielle medizinische
Sprachkurse besuchen. Im Bezug auf medizinische Sprachkurse wird mehrfach
vorgeschlagen, dass diese direkt an der Klinik, im Arbeitsumfeld, stattfinden
sollen. [...] Dariiber hinaus wiinschen die Anédsthesisten/innen sich angemessenes
Feedback zu ihren sprachlichen Fortschritten. (Borowski 2018: 142).

Die Ubung der Kommunikation mit standardisierten Patienten im
Fach Medizin kommt diesen Wiinschen entgegen. Das Projekt Arztliche
Gesprdchsfiihrung mit standardisierten Patienten' (mit einer Reihe
von Vorlesungen und Workshops), das von der MedUni Timisoara als
extracurricularer Kurs seit 2022 angeboten wird, kommt den Studierenden
entgegen, die Sprache im Arbeitsumfeld, so realitidtsnah wie nur moglich, zu
lernen, bzw. professionelles Feedback zu bekommen (von den Lehrkriften, in
diesem Fall Sprachspezialisten und Arzten, von den Studienkollegen/innen
und selbst von den Schauspielern/innen in ihrer Rolle als Patienten). Die
Medizinstudierenden, die an dem Pilotprojekt teilgenommen haben und die
von der Studentin Karina Dimcea fiir ihre qualitative Studienabschlussarbeit
(2024) interviewt worden sind, haben die Bedeutung der Kommunikation im

1 Eine ausfiihrliche Beschreibung des Pilotprojekts ist in Kohn, Itariu 2023 zu finden.
Leiterinnen des Projekts: Dr. Daniela Kohn (MedUni Timisoara), Dr. med. Bianca K. Itariu
(MedUni Wien).
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Arztberuf, sowie die Notwendigkeit sich auf diese griindlich vorzubereiten,
die Wichtigkeit des Feedbacks und der gezielten sprachlichen Ubung, um in
einem bestimmten Kontext die erforderlichen Fertigkeiten zu entwickeln,
hervorgehoben. Die Resultate unserer hiesigen Analyse soll die weitere
Entwicklung des Projekts unterstiitzen.

2. Korpus und Methode

Diese Studie geht von drei Dialogen' in deutscher Sprache zwischen
Medizinstudierenden und standardisierten Patienten aus, die im Dezember
2022 im Rahmen des Pilotprojekts Arztliche Gesprdchsfiihrung mit
standardisierten Patienten an der MedUni in Timisoara aufgenommen wurden
(Videoaufnahmen). Diese werden weiterhin als DD01-C1 (fiir Dialog 1 in
deutscher Sprache — Deutschkentnisse des Medizinstudierenden: Niveau C1),
DD02-B2 (fiir Dialog 2 in deutscher Sprache — Deutschkentnisse Niveau
B2), DD03-B2 (fiir Dialog 3 in deutscher Sprache - Deutschkentnisse Niveau
B2) angegeben. Zum Vergleich stehen zwei Arzt-Patienten-Gespréiche in der
Muttersprache Rumainisch, die im selben Projekt aufgenommen wurden. Auf
diese wird weiterhin mit DRO1-RM (fiir Dialog 1 in ruménischer Sprache —
Rumaénisch als Muttersprache) und DR02-RM (fiir Dialog 2 in ruménischer
Sprache — Ruménisch als Muttersprache) Bezug genommen. Mit den Arzt-
Patienten-Rollenkarten fiir die Diagnose Adipositas ,,geflittert”, die im Projekt
auch von den Studierenden, bzw. von den Schauspielern fiir ihre Rollen
als Ausgangspunkt galten, wurde auch ein vom ChatGPT erstellter Arzt-
Patienten-Dialog in deutscher Sprache in Betracht herangezogen. Auf diesen
wird weiterhin mit DDChatGPT (Dialog in deutscher Sprache ChatGPT)
hingewiesen. In wissenschaftlichen Studien wurden schon Ergebnisse beziiglich
der bemerkenswerten Performanz der KI im &rztlichen Gespriach veroffentlicht
(inklusive Sprachgewandtheit: oft lingere und besser strukturierte Sétze als bei
den Arzten) und diese ist fiir die zukiinftige Vorbereitung der Mediziner nicht
auBler Acht zu lassen (vgl. Tu ef al. 2024).

Was die sprachliche Kompetenz der Involvierten betrifft, gibt es
einige Unterschiede: Die Arztrolle im Dialog DD01-C1 wurde von einem
Medizinstudierenden iibernommen, der ruméinischer Abstammung ist,
aber eine deutsche Schule in Timisoara besucht hat und auch das Deutsche
Sprachdiplom fiir das Niveau C1 erworben hat. Der fehlende Kontakt mit der
deutschen Sprache auBerhalb der Schule fiihrt bei den meisten Absolventen
des deutschsprachigen ,,Nikolaus Lenau“-Lyzeums zu einem verkalkten
Deutsch nach einigen Jahren und sie tun sich oft schwer mit der miindlichen
Kommunikation. Hinzu kommt auch die besondere fachliche Facette, die das
arztliche Gespriach kennzeichnet, fiir das sprachliche Kenntnisse nur einen
Teil des Ganzen représentieren. Die Arztrollen in den Dialogen DD02-B2 und
DDO03-B2 wurden von Medizinstudierenden iibernommen, die Deutsch als
Fremdsprache gelernt haben und die sich fiir eine Sprachpriifung auf Niveau
B2/C1 vorbereiten.

1 Die vollstindigen Dialoge sind bei der Autorin zu finden.
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Der Vergleich der Arzt-Patienten-Gespridche in der Fremdsprache
(Deutsch) mit denen in der Muttersprache (Ruménisch) stiitzt sich auf die
Tatsache, dass alle Medizinstudierenden an der MedUni in Timisoara die
arztliche Gesprachsfithrung wihrend ihres Studiums in der Muttersprache und/
oder in einer Fremdsprache / Zweitsprache' erlernen. Die Entwicklung dieser
fachlichen Kompetenz ist mit der sprachlichen Kompetenz eng verbunden und
in diesem Sinne lésst sich die eine nicht ohne die andere ausbilden. Spezifische
Fertigkeiten sind in einem Arzt-Patienten-Gespréach gefragt und das Uben von
Paraphrasieren, Zusammenfassen oder Umschreiben von Fachtermini, zum
Beispiel, kann sowohl in der Fremdsprache, als auch in der Muttersprache als
notwendig empfunden werden, um ein Modus Operandi fir den zukiinftigen
Beruf zu etablieren. In unserer Studie wird darauf eingegangen, wie die
Satzstrukturen in ihrer Komplexitit aufgebaut werden, je nachdem ob die
Medizinstudierenden in der Arztrolle das Gesprich mit dem standardisierten
Patienten in der Muttersprache Ruménisch oder in der Fremdsprache Deutsch
auf verschiedenen Niveaustufen meistern sollen.

Die vergleichende Analyse der drei deutschsprachigen, der zwei
ruminischen Dialoge und des vom ChatGPT erstellten Dialogs in deutscher
Sprache erfolgte mit Hilfe des Programms MAXQDA Analytics Pro. Als
Korpus gelten ausschlieBlich die Gespréachsschritte der Arzte in den sechs
analysierten Dialogen. Erstens wurden die Codes bestimmt, die fiir unsere
Studie wichtig sind und die sich in den Anamnesegespriachen wiederfinden. Als
Hauptcodes wurden ,,Hauptsatz®, ,,Nebensatz* und ,,Infinitivphrase* bestimmt.
Diese sind mit unterschiedlichen Farben gekennzeichnet: Blau fiir ,,Hauptsatz*,
Griin fiir ,,Nebensatz* und Rot fiir ,,Infinitivphrase®. Die Untercodes markieren
die verschiedenen Konnektoren, die Nebensatztypen und/oder Hauptsitze
verbinden: und, aber, oder, dass, damit, der/die/das, seitdem, was, welche/r/s,
wenn, weil, wie.

Einfiihrend ist noch festzuhalten, dass alle von den Studierenden
mit standardisierten Patienten durchgefiihrten Dialoge als erfolgreich
beurteilt wurden, d. h., dass die Medizinstudierenden die in den Rollenkarten
gestellten Aufgaben gut erfiillt haben, die Kommunikation Erfolg hatte und
das Feedback der Patienten grofBtenteils positiv war. Auf diesen Aspekt
des Kommunikationserfolgs, bzw. der pragmatischen Kompetenz wird
hier weiterhin nicht eingegangen. Es wird ausschlieBlich die Tendenz im
Gebrauch von unterschiedlich komplexen Satzstrukturen, abhéngig von dem
Sprachniveau und den Fachkompetenzen der Involvierten, untersucht. Von
B2 zu C1 und weiter zum Sprachniveau des Muttersprachlers werden in der
Analyse feine Unterschiede im miindlichen Sprachgebrauch umrissen, die den
weiteren Lernprozess gestalten kdnnen.

3. Analyse und Diskussion
Es stellen sich folgende Fragen:

1 Diese Fremd-, bzw. Zweitsprache kann die Sprache, in der sie ihr Studium bewiltigen
(Englisch, Franzosisch), oder eine andere an der Universitét gelernte Sprache (Deutsch) sein.
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*  Welchesind die Charakteristika der vom Arzt gewéhlten Satzstruktur
in seiner Kommunikation mit dem Patienten in der Muttersprache
vs. Fremdsprache? Wie bewiltigt die KI den Dialog?

* Kommt der Arzt im Arzt-Patienten-Gesprich durch die
Strukturierung seines Gesprachsschritts dem Patienten entgegen?

» Kann sich Empathie in der Satzstrukturauswahl widerspiegeln?

Um diese Fragen zu beantworten, wird die Analyse der untersuchten

Arzt-Patienten-Gespriache in drei Schritten unternommen. Die Themen sind:
die Gesprichsdauer, das Hauptsatz-Nebensatz-Verhéltnis und die Art der
gewdhlten Satzkonnektoren.

3.1. In der Kiirze liegt die Wiirze?

Fiir das Anamnesegesprach mit den standardisierten Patienten hatten
die Studierenden jeweils 20 Minuten zur Verfligung, alle Aufgaben auf den
Rollenkarten zu bewaltigen, uzw. das Anliegen des Patienten zu erfassen, die
Diagnose zu stellen, den Behandlungsplan zu erkldren und auszuhandeln, dabei
Empathie zu zeigen und Stigmatisierung zu vermeiden. 20 Minuten galten fiir
die Mediziner vor dem Gesprich als zu wenig, ein so komplexes Gesprich zu
fithren. Doch keiner der flinf Studierenden hat diese Zeit in den hier zur Analyse
stehenden Dialogen tiberschritten. Der ldngste Dialog ist DD01-C1 mit 17:32
Minuten, Sprachkenntnisse auf Niveau C1. Dieser wird von den Gespriachen
der Muttersprachler gefolgt: DRO1-RM mit 13:54 Minuten und DR02-RM mit
11:57 Minuten. Die Studierenden auf dem B2 Niveau fiihrten einen erheblich
kiirzeren Dialog: 10:33 Minuten im Falle von DD02-B2 und 10:21 Minuten bei
DD03-B2. Der vom ChatGPT vorgeschlagene Dialog ist schriftlich und kann
folglich in dieser Kategorie nicht analysiert werden.

Die Lénge des Gesprichs kann sich positiv oder negativ auf den
Patienten auswirken, aber alle hier involvierten Schauspielpatienten empfanden
es als nicht storend, dass nach fast 10 Minuten das Gespriach in manchen Fillen
schon abgeschlossen war. Studien zeigen, dass eine ldngere Kontaktzeit, bis
zu 30 Minuten sogar, nicht unbedingt als qualitativ hochwertiger empfunden
wird: ,,Eine angemessene drztliche Kontaktzeit fithre vor allem iiber die
gesteigerte Zwischenmenschlichkeit und das Gefiihl als Patientin und
Patient nicht abgefertigt zu werden zu einer hoheren Zufriedenheit laut der
Arzteschaft.” (ZEW 2023: 53). Die durchschnittliche Kontaktzeit in Ruménien
und Deutschland ist dhnlich, uzw. kiirzer als 10 Minuten (ZEW 2023: 34), bei
4-5 Arztbesuchen/Jahr in Ruménien und mindestens 7 Arztbesuchen/Jahr in
Deutschland (ZEW 2023: 40).

Die Dauer des Gesprichs konnte auch die Zahl der Gesprachssequenzen,
bzw. die Gesprichsschritte des Arztes, die hier analysiert werden, beeinflussen.
Auch wenn die Dauer des lingsten Gesprachs (DDO01-C1: 17:32 Minuten)
und des kiirzesten (DD03-B2: 10:21 Minuten) stark auseinanderfallen, ist
dieser Unterschied in der Zahl der &rztlichen Gesprachsschritte nicht sichtbar.
Im DDO1-C1 kommt der Arzt zu 70 Gesprachsschritten (Hochstwert) und in
DDO03-B2 zu 61 (Mindestwert). Das heilit, der Arzt erklart in DDO01-C1 viel
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ausfiihrlicher, seine Gesprachsschritte sind lianger, wobei in DD03-B2 viele
der Gesprichsschritte dem aktiven Zuhdren zuzuordnen sind, mit kurzen
Aussagen, Zustimmen usw., was Zufriedenheit beim Patienten erzeugen kann.
Zum Vergleich stehen die anderen Dialoge als quasi Mittelfeld: DD02-B2
mit 62 Gesprachsschritten, DRO1-RM mit 69 Gesprachsschritten und DR02-
RM mit 66 Gespriachsschritten. Der ChatGPT-Dialog verzeichnet lediglich
13 Gesprachschritte des Arztes, obwohl im Prompt angegeben wurde, dass
das aktive Zuhoren fiir das Arzt-Patienten-Gespriach wesentlich ist, bzw. dass
auf ICE (ideas, concerns, expectations des Patienten — vgl. Tate 2005) usw.
eingegangen werden soll. Es fehlen im kiinstlich generierten Dialog sehr
kurze Gesprachsschritte, die aktives Zuhoren zeigen. Im Falle von ChatGPT
konnen weitere Prompts die KI dazu auffordern, immer komplexere Dialoge
Zu generieren.

Die Analyse beziiglich Linge des Dialogs und Anzahl der
Gesprichsschritte 14sst die Schlussfolgerung zu, dass Sprachkompetenzen auf
Niveau C1 ein ausfiihrliches Arzt-Patienten-Gesprich ermoglichen, wobei
der Dialog in der Muttersprache in diesem Fall nicht unbedingt hochwertiger
ist. Dagegen lassen Sprachkompetenzen auf Niveau B2 den Dialog stark
schrumpfen, was sich auf die Quantitit der Informationen, die die beiden
Gesprichspartner teilen, negativ auswirken kann. Wie schon bemerkt, haben
die standardisierten Patienten ihre Interaktion mit den Medizinstudierenden
jedoch positiv bewertet und die Lange, bzw. Kiirze des Dialogs nicht als stérend
empfunden. Es gilt aber in weiteren Phasen des Lernprozesses auf diesen
Aspekt einzugehen und die Studierenden in fremd- und muttersprachlichen
Szenarien von Arzt-Patienten-Gespréichen zu sensibilisieren.

3.2. Der Einsatz von Haupt- und Nebensitzen im Gesprich:
Fremdsprache vs. Muttersprache vs. KI

Dass Romane nur aus einem Satz bestehen konnen', zeigt wie detaillreich
Nebensitze sein konnen. Im Vergleich dazu, nur Hauptsidtze im Gesprach zu
benutzen, kann oft der Verstindlichkeit zu Gute kommen, wirkt zugleich aber
roboterhaft. S. Harland notiert auf ihrem Blog die unterschiedliche Wirkung
von kiirzeren oder ldngeren Sétzen in literarischen Texten, die heutige Tendenz
zugunsten von Texten mit kiirzeren Sdtzen, obwohl ihre Hiufung sogenannte
Stakkatositze produziert, die ,,die Leser entweder zu atemlos [machen] oder
die Leser stumpfen nach einiger Zeit ab* (Harland 2014). Dieses Abstumpfen
ist in einem Arzt-Patienten-Gespriach bestimmt nicht das, was sich die beiden
Gesprachspartner wiinschen und somit ist es wichtig fiir den Arzt zu wissen,
wie sein Handhaben des Satzbaus das Gelingen des Gespréichs beeinflusst, wie
er demnach seinen Gespréachschritt am besten aufbaut, z. B. welche einfithrende
Séatze ein Geflihl der Sicherheit und Vertrauen beim Patienten wecken, wie sein
Satzbau das Gelingen des Gespréachs bewirkt.

Wie injedem Gesprich treten auch im Anamnesegesprach aller Art Sdtze

1 Siehe als Beispiel den Roman Ein ungewdéhnlicher Roman iiber einen gewdhnlichen Mann
von Mike McCormack.
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auf, die meisten davon Aussage- und Fragesitze. Viele der Gesprichsschritte
des Arztes sind Fragen, denn ,,Fragen ist die zentrale Aktivitdt der Arzte in
den Anamnesegesprachen®, wie Almut Schon in einer umfassenden Analyse
bemerkt (2012: 112). Wobei, wichtig ist auch, wie diese aufgebaut sind, um
die effektivste Wirkung im Gesprich zu erreichen, so dass es sich nicht zum
Verhorgesprach entwickelt. Koerfer und Albus bemerken in diesem extremen
Fall der ,,Verhorgesprachsvariante*: ,,Die Patienten beantworten knapp
und biindig die Arzt-Fragen und warten dann ,schweigend® auf die nichste
Frage...“ (2018: 104). Auler den Fragen, kommen sehr viele Aussagesétze vor,
erkldrend, zusammenfassend usw., aber auch elliptische Strukturen, die fiir die
gesprochene Sprache typisch sind.

Unsere mit der Software MAXQDA durchgefiihrte Analyse der sechs
Arzt-Patienten-Gesprache hat unterschiedliche Komplexitdtsportraits des
arztlichen Gesprachsschritts ergeben, ausgehend von der Art wie der Arzt den
Satz, bzw. den Text strukturiert. Die farblich differenzierten Codes zeichnen
aufschlussreiche, prigende Bilder: Mit Blau wurden die Hauptsitze markiert,
mit Griin die verschiedenen Nebensitze und mit Rot die Infinitivphrasen.
Abbildung 1 zeigt komparativ drei Dialoge in deutscher Sprache: DD01-Cl1,
DD02-B2 und DD03-B2. Abbildung 2 vergleicht das von ChatGPT konstruierte
Gespréch in deutscher Sprache (DDChatGPT) mit zwei weiteren auf Ruméanisch
(DRO1-RM, DR02-RM). Alle drei gelten dabei als muttersprachliche Dialoge.

Abb. 1 Document Portrait DD01-C1, DD02-B2, DD03-B2 - mit MAXQDA Analytics Pro (24.2.0) erstellt (HS —

Blau, NS — Griin, Infinitivphrase — Rot)
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Abb. 2 Document Portrait DDChatGPT, DR0O1-RM, DR02-RM - mit MAXQDA Analytics Pro (24.2.0) erstellt

(HS — Blau, NS — Griin, Infinitivphrase — Rot)

Im Falle der Gespriache in der Muttersprache ist sprachunabhingig
eine besonders hohe Anzahl von Nebensdtzen im Diskurs feststellbar. Um ein
flieBendes Gesprich zu gestalten, wird sehr oft auf Nebensétze gesetzt, wenn
auch sehr kurze. Im Ruménischen kommt oft der sogenannte ,,Conjunctiv*
vor, der meistens einen Nebensatz bildet, was im Deutschen der syntaktisch
kompakten Kombination Modalverb + Infinitiv, der etwas komplexeren
Infinitivphrase oder auch einem Nebensatz entspricht. Wenn auch kiirzer,
weist der deutschsprachige ChatGPT-Dialog dieselbe Tendenz zum frequenten
Gebrauch von Nebensétzen auf.

Die digital erstellten Document Portraits der Gesprache in Deutsch
als Fremdsprache konnen im Vergleich zu den Dialogen in der Muttersprache
als Portraits der verschiedenen Sprachniveaus, auf denen sich die Sprecher
befinden, fungieren. Die Kommunikation in realitdtsnahen Kontexten, wenn
auch vorbereitet, ldsst einen Blick auf die Art und Weise zu, wie Studierende
ausserhalb des Unterrichts kommunizieren wiirden. Die Medizinstudierenden
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mit deutschen Sprachkenntnissen auf Niveau B2, im Falle von DD02-B2
und DDO03-B2, fiihlen sich eher unsicher, Nebensidtze zu formulieren und
ziehen es vor, den groBten Teil des Gesprichs mit Hauptsitzen zu fithren. Das
Ergebnis ist ein parataktischer Text, der oft zu stark, zu kategorisch wirken
kann. Die Knappkeit kann sich, muss aber nicht unbedingt, negativ auf die
Kommunikation auswirken. Es ist interessant, dass der Arzt in DD02-B2
mehrere Infinitivkonstruktionen benutzt, die vielleicht als einfacher zu
formulieren empfunden werden, da das Verb nicht mehr konjugiert werden
muss und das Subjekt fehlt (dem Ruménischen dhnlich, wo es ausgelassen
werden kann). In DDO03-B2 traut sich der Medizinstudierende eher die
Satztypologie zu erweitern und, neben einigen Infinitivphrasen, beinhalten
seine Gesprichsschritte auch verschiedene Nebensétze. Ein qualitativer Sprung
ist im Dialog DDO1-C1 ersichtlich, Niveau C1 in diesem Fall. Die Alternanz
der Hauptsitze und Nebensétze ist hier viel reicher und das Document Portrait
zeigt eine klare Anndherung an den Gesprachsschritten in der Muttersprache
an.

Die vorgenommene Analyse zeigt, dass sich die grammatische
Korrektheit! der Sprachnutzenden unter den Schliisselkompetenzen der
Niveaus B2 und Cl1 fallen (siche auch Glaboniat et. al., 2005; telc, 2014),
wie vorausgesetzt, wobei ihre Leistung in einem besonders anspruchsvollen
Kontext erbracht werden musste:

B2: ,Beherrscht einfache sprachliche Strukturen und einige komplexe
grammatische Formen, auch wenn sie / er dazu neigt, komplexe Strukturen
inflexibel und etwas ungenau zu verwenden.

Gute Beherrschung der Grammatik; macht keine Fehler, die zu Missverstindnissen
fithren.

Gute Beherrschung der Grammatik; gelegentliche Ausrutscher oder nicht
systematische Fehler und kleinere Méngel im Satzbau kénnen vorkommen, sind
aber selten und konnen oft riickblickend korrigiert werden.*

C1: ,Kann bestindig ein hohes Mal} an grammatischer Korrektheit beibehalten;
Fehler sind selten und fallen kaum auf.” (CoE 2020: 156).

Im Begleitband des Gemeinsamen europdischen Referenzrahmens
fiir Sprachen wird dabei festgehalten: Korrektheit pflegt, ,,bei komplexen
Aufgaben nachzulassen (CoE 2020: 156). Und die von uns analysierten
Anamnesegespriche weisen eine gesteigerte Komplexitit auf: Es kombiniert
sich das Uben einer neuen Textsorte mit dem Lernprozess einer Fremdsprache
im Rahmen des Medizinstudiums. Es ist aber eine gute Gelegenheit sich mit
der Komplexitét der Aufgabe auseinanderzusetzen und das Resultat konstruktiv
auszuwerten.

Die Ergebnisse der hier vorgenommenen Analyse zeigen eine
sprachliche Progression an, die die Vorbereitung der angehenden Arzte
in Deutsch im Fach Medizin genauer beleuchtet. Auf Niveau Bl sind die

1 ,,Grammatische Korrektheit betrifft die Féhigkeit von Sprachnutzenden / Lernenden, sich
,vorgefertigte® Wendungen korrekt in Erinnerung zu rufen, und die Fahigkeit, sich auf gram-
matische Formen zu konzentrieren, wihrend man Gedanken artikuliert.” (CoE 2020: 156)
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Nebensétze noch weniger in Gespriachen anzutreffen, auf Niveau B2 werden
bereits Infinitivphrasen als Nebensatzsurrogate herangezogen, sobald die
Komplexitdt der Gespréichssituation es erfordert. Die Infinitivphrase fungiert
fast als mediane Stufe auf dem Weg zum komplexeren Diskurs, zum Einsatz der
unterschiedlichen Nebensétze. Auf Niveau C1 jongliert der Medizinstudierende
dhnlich wie in der Muttersprache mit dem Einsatz von Haupt- und Nebensitzen,
wobei er in allen Féllen, wo es moglich ist, den Nebensatz der Infinitivphrase
vorzieht. Das ist im ChatGPT-Dialog nicht der Fall, da wir hier sowohl den
Nebensatz als auch die Infinitivphrase vorfinden. Eine didaktisch-methodische
Konsequenz, die sich daraus ergibt: Da die Infinitivphrase einfacher zu
gebrauchen scheint und der Lernende sich viel sicherer fiihlt, diese in
seinem Diskurs einzubauen, kann sie im Fremdsprachenunterricht frither
hervorgehoben werden und erst im nichsten Schritt auf die entsprechenden
Nebensitze eingegangen werden.

3.3. Auswahl der Satzkonnektoren

Im nichsten Schritt unserer Analyse wurden die Arten der Nebensétze
analysiert, die in den drei deutschsprachigen Arzt-Patienten-Gesprichen
auftreten, bzw. die unterordnenden Konjunktionen oder die Relativpronomina,
die Nebensitze einfiihren (sieche Abb. 3).

o e, g das s weheqss) wen  sel em

Abb. 3 Profile Comparison Chart: Satzkonnektoren (DDChatGPT, DD01-C1, DD02-B2, DD03-B2 - mit

MAXQDA Analytics Pro (24.2.0) erstellt

Die hochste Frequenz weist die Konjunktion dass satzverbindend im
Satzgefiige (Hauptsatz + Nebensatz) auf. Sie kommt 31 Mal in DD01-C1 (z. B.
»Es ist gut, dass Sie zu Fufs gehen. *“) vor und lediglich 5 Mal in DD02-B2 (z. B.
~Mhm. Okay, und sagen Sie, dass diese Schmerzen plotzlich entwickelt hat? *).
Dass verbindet dabei unterschiedliche Nebensatztypen mit den Hauptsétzen.
In DDO1-C1 wird dass vereinfachend auch statt damit, bzw. so dass gebraucht:
»---iCh verstehe das und wir miissen zusammen eine Losung finden und dass es
Ihnen besser geht, dass Sie mit insbesondere mit IThren Enkelkindern besser
kommuni.. also... so... "

Die Konjunktion dass wird, was die Frequenz betrifft, von wenn
gefolgt, konditional und temporal gebraucht (16 Mal in DD01-C1 und nur 3
Mal in DD03-B2: z. B. ,,Also, wenn wir diesen Teil sozusagen entfernen, dann
werden sie eine klei.. eine kleinere Kapazitdt im Magen haben.“ — DD01-Cl1,
,»0. Appetit. Und Sie fiihlen sich nich satt, wenn Sie essen...“ —DDO01-C1).
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Attributsétze, eingefiihrt durch die Relativpronomina der, das, die,
werden am meisten im ChatGPT-Text angetroffen, uzw. 9 Mal (z.B. ,,Wir werden
das Schritt fiir Schritt angehen und gemeinsam einen Plan entwickeln, der fiir
Sie funktioniert. ‘). Die Medizinstudierenden meiden eher den attributiven Satz,
DD02-B2 traut sich etwas mehr (vier Attributsétze eingefiihrt durch der, das
oder die, z. B. ,,OK. Haben Sie Personen in Ihre Familie, die vielleicht solche
Beschwerden haben? Vielleicht Arthropathie oder Gicht? ), aber DD01-Cl
greift ein einziges Mal diese Verbindungsmoglichkeit auf.

Die Konjunktion weil verbindet Haupsatz und Nebensatz 5 Mal in den
Gespréchsbeitrigen des Arztes in DDO1-C1 (z. B. ,....das ist sehr hilfreich,
weil dann werden sie auch sehr schnell satt... ) und damit 3 Mal (z. B. ,,...wir
sollten zusammen ahhmmm mit dieser, mit diesem Problem kdampfen, wir sollen
zusammen auf diesem Weg gehen, damit es Ihnen gut ist... ). Bei den anderen
Studierenden sind diese Konnektoren seltener zu finden.

Zusammenfassend kommt es zum folgenden Frequenzbild der
Verbindungselemente im Satzgefiige in den vier Dialogen in deutscher
Sprache: dass (126 Eintriage), wenn (37), der / das / die (34), weil (17), damit
(17), wie (13), was (9), seitdem, als, welche/r (1). Diese Frequenzliste hat
spezifische didaktisch-methodische Auswirkungen und hilft die sprachliche
Leistung der Lernenden progressiv zu nuancieren und zu optimieren. Das
frequente Vorkommen bestimmter Konnektoren zeigt an, wie die Grammatik
aktiv im Kontext des Anamnesegesprichs gebraucht wird und worauf
vielleicht intensiver im Unterricht eingegangen werden kann. Auflerdem lasst
das Fehlen anderer Konnektoren, bzw. Satztypen im Gespréch nicht unbedingt
auf ihr geringeres Vorkommen in dieser spezifischen Textsorte schlieen,
sondern indiziert eine kreative Vermeidung dieser vom Sprecher, der noch
keine ausreichende Erfahrung im Umgang mit komplexen Kontexten hat. Eine
Vereinfachung des Gesagten ist nicht unbedingt ein Resultat der sprachlichen
Unkenntnis, sondern mangelnder Ubung.

Von den koordinierenden Konjunktionen kommt und am haufigsten vor
(143 Mal), an zweiter Stelle kommt aber (29 Mal), gefolgt von oder (18 Mal).
Dabei steht und nicht selten auch am Anfang des Gesprichsschritts und triagt
zur Gesprachskohision bei (z. B. ,,Und wir hoffen, dass es ganz gut geht...*).
Oder hingegen nimmt oft in DD02-B2 den letzten Platz im Satz ein, mit der
Bedeutung ,Nicht wahr?“: ,,Machen Sie das regelmdfsig, oder? . Der Einsatz
von koordinierenden Konjunktionen tridgt auch dazu bei, den Sprachbeitrag

flieBender zu gestalten.

4. Fazit

Die graduelle Anndherung an einen komplexen Diskurs, der sowohl
die linguistische, soziolinguistische, als auch pragmatische Kompetenz
einschliet, erfolgt auf den Niveaus B2-C1 nicht auf einem linearen Weg.
Das Beherrschen einer minimalen sprachlichen Komplexitét fithrt zu einem
sicheren und kompetenten Auftreten und erhoht, in unserem speziellen Fall,
das Vertrauen der Patientinnen und Patienten in Arzte und Arztinnen, die ihren
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Beruf in der Fremdsprache Deutsch ausiiben.

Die drztliche Gesprichsfithrung wird wihrend des Medizinstudiums
erlernt und wichtige Fertigkeiten fiir die zukiinftigen Arzte und Arztinnen
werden dabei erworben. Im langwierigen Prozess des Erlernens einer
Fremdsprache, Deutsch im Fach Medizin in diesem Fall, kommt es auf hoheren
Niveaus wie B2 oder C1 vor, dass die pragmatischen Vorteile einer komplexen
Sprachhandhabung im konkreten Gebrauch hervorgehoben und selbststindig
thematisiert werden miissen, um den sprachlichen Fortschritt zu erzielen.
Die Qualitdt des &rztlichen Gespriachschritts kann die Diagnosestellung, die
Zufriedenheit des Patienten oder der Patientin, dessen/deren Compliance usw.
beeinflussen.

Die unternommene Analyse hat fiir uns wichtige konkrete
Anwendungen. Erstens profitieren davon die Studierenden, die in diesen
Arzt-Patienten-Gesprachen direkt involviert waren. Der Stand ihrer
Sprachperformanz wird dabei eng mit den Etappen der Sprachbewéltigung
korreliert. Letztere erfolgt dabei auf hoheren Niveaustufen wie B2 und Cl1
nicht linear. Die feinen Unterschiede, die die Lernenden im miindlichen
Sprachgebrauch in realitdtsnahen komplexen Kontexten offenlegen, konnen
durch Analyse umrissen werden, so dass der Lernprozess anschlieBend
individualisiert gestaltet werden kann. Zweitens konnen die hier erworbenen
Erkenntnisse methodisch-didaktisch im allgemeinen DaF-Unterricht und im
Falle von Deutsch im Fach Medizin speziell eingesetzt werden, im Sinne einer
gezielteren Optimierung der sprachlichen Leistung der Lernenden.
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The Primacy of the Performative: Positioning Walter Benjamin’s
Translations within Romanian Translation Culture

Reading a translation is not a single text-related experience or event. Behind
every translation, there is an entire historically developed ecosystem of many
other translations. This paper focuses on the translational ecosystem of the
Romanian translations of the works of Walter Benjamin. This includes 15
translations, 13 translators, 10 publishers and 1 author: Benjamin. These
figures articulate a first, clearly heterogeneous, irregular, perhaps even slightly
chaotic image of the Romanian translation corpus of Walter Benjamins’ works.
At the same time, we argue, this corpus is to be regarded less as an archipelago
of scattered texts than as a constellation of translations. This constellation
may be lacking a central translation project but features, nevertheless, an
internal coherence. Based on the internal logic of this text formation and the
transfer practice behind it, the analysis attempts to outline its position within
contemporary Romanian ,,Translationskultur, as defined within the German
theoretical tradition.

Keywords: Walter Benjamin, Romanian ,, Translationskultur*; translation
theory; performing translation

15 Ubersetzungen (24 - alle Formate und Ausgaben eingerechnet), 13

Ubersetzer, 10 Verleger, 1 Autor: Walter Benjamin. Die Zahlen geben ein erstes,
deutlich heterogenes Bild des ruménischen Ubersetzungskorpus der Werke
Walter Benjamins wieder. Dem Gebilde eines Ausgangsoeuvres steht eine Text-
Vielfalt gegeniiber, die anscheinend durch rein historische Akkumulation und
situationsbedingte partikuldre Ubersetzungsinteressen zusammengewiirfelt
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wurde. Einer Autoren-Stimme stehen mehr als ein Dutzend {ibersetzerische
Stimmen gegentiber. Dabei ist dieses Korpus kein Archipel von beziehungslos
nebeneinanderstehenden Texten. Vielmehr sollten diese Ubersetzungen in ihrer
Vielfalt als eine Konstellation von Transferleistungen betrachtet werden, die
zwar kein zentrales Ubersetzungsprojekt, aber dennoch eine innere Kohiirenz
aufweisen konnen. Ausgehend von der inneren Logik dieser Textformation
und der ihr zugrunde liegenden Transferpraxis wird hier versucht, ihre
Position innerhalb der zeitgendssischen ruminischen Translationskultur zu
skizzieren. In einem ersten Schritt wird das Korpus als solches, dessen Aufbau
und Charakteristika dargelegt. Als Zweites wird ein translationskultureller
Einordnungsversuch der gegenwirtig verfiigbaren Ubersetzungen versucht,
ausgehend von einigen kollektiven Attributen.

1. Ausgangslage. Walter Benjamin auf Rumiénisch: Korpus, Aufbau,
Attribute

Die ruminischen Ubersetzungen der Werke von Walter Benjamin
(1892-1940) bilden zurzeit ein signifikantes Textkorpus. Im Laufe von iiber
5 Jahrzehnten - zwischen 1972 und 2024 - wurden insgesamt 24 Studien
und Binde von 13 Ubersetzern' ins Ruminische iibertragen und von 9
verschiedenen Herausgebern verdffentlicht. Die Liste der Ubersetzungen
beginnt mit klassischen Studien wie Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
Reproduzierbarkeit (1972) und findet ihr vorldufiges Ende mit einer neuen
Ausgabe der [lluminationen, 2024. Eine Auflistung aller Ubersetzungen ist im
Anhang einsehbar. Im Laufe der letzten fiinf Jahrzehnte summiert sich diese
Liste nicht nur zu einer Chronik, sondern bildet eine eigene Historie. Sie kann
in zwei gro3e Phasen eingeteilt werden: eine erste Phase, die in den 70ern und
80ern Jahren des XX. Jahrhunderts ablduft und eine zweite ab 2000 bis heute?.

Die erste Phase (1972-1990) bildet ein Benjamin-Archiv. Es entsteht
eine minimale Benjamin-Akte. Es werden sechs Texte iibersetzt, von fiinf
Ubersetzern — Valeria Coliban, Dieter Fuhrmann, Ion Goian, loan Muslea,
Anca Oroveanu—und in vier unterschiedlichen Publikationen verdffentlicht.
Zwei der lbersetzten Texte sind kanonisch (Das Kunstwerk im Zeitalter
seiner technischen Reproduzierbarkeit und Die Aufgabe des Ubersetzers)
und vier bilden eigentlich eher Textkompositionen. Nur zwei von diesen
Zusammenstellungen thematisieren Benjamin unmittelbar. Die iibrigen
zwel instrumentalisieren dessen Diskurs als Teil eines Karl-Kraus-Portrits,
bzw. einer Studie zum Thema Fotografie’. Daraus resultiert das Bild einer
hochst heterogenen Transferetappe, geleitet durch voneinander unabhéngige,
autonome Ubertragungsinteressen. Benjamin wird hier eigentlich im
Dienst {ibergeordneter (sprachphilosophischer, geschichtsphilosophischer,

1 Zur besseren Lesbarkeit wird in dieser Arbeit das generische Maskulinum verwendet. Die
in dieser Arbeit verwendeten Personenbezeichnungen beziehen sich — sofern nicht anders
kenntlich gemacht — auf alle Geschlechter.

2 Siehe dazu ausfiihrlicher Kohn 2016. )

3 Siehe Sektion I. des Anhangs: Ruménische Benjamin-Ubersetzungen 1972-1990.
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historischer, dsthetischer) thematischer Schwerpunkte herangezogen.

) Riickblickend aus der Perspektive des Gesamtkorpus der ruménischen
Ubersetzungen wird ersichtlich, dass die ersten zwei Jahrzehnte einen Signalwert
haben. Diese sechs Ubersetzungen transportieren unverkennbare intellektuelle
und stilistische Merkmale. Sie kiindigen die Idiomatizitit des Benjaminschen
Denkens und dessen Sprache an. Zwei der Ubersetzungen dieser Periode — der
Ubersetzeraufsatz und Das Kunstwerk im Zeitalter seiner Reproduzierbarkeit

— sind nicht wegzudenkende Anhaltspunkte fiir die viel spiter stattfindenden

Transferhandlungen durch ambitioniertere iibersetzerische Projekte. Dieser
Benjamin-Moment in den 1970ern entsteht in Ruménien, als in Deutschland
die Konstruktion und Konstituierung des Autors aus dem Nachlass in vollem
Gange ist (siehe hierzu Lindner 2006: Kap. 3). Die von Theodor W. Adorno
bestimmte Editions- und Deutungsphase wird gerade von dem Beginn der
Herausgabe der Gesammelten Schriften durch Rolf Tiedemann und Hermann
Schweppenhduser abgelost. Die Ubersetzer in Ruménien orientieren sich dabei
noch an den von Adorno 1955 mit seiner Frau Gretel und unter Mitwirkung
von Friedrich Podszus editierten Schriften (1955) und an der von Siegfried
Unseld herausgegebenen Textsammlung /lluminationen (1961)".

Phase zwei (2000-2024) zeigt eine deutlich verschiedene Entwicklung.
Im Laufe von vierundzwanzig Jahren erscheinen zehn selbstéindige Benjamin-
Publikationen (Titel) und fiinf Einzelstudien, libersetzt von acht Ubersetzern —
Andrei Anastasescu, Maria-Magdalena Anghelescu Daniel Clinci, Christian
Ferencz-Flatz, Lorin Ghiman, Catrinel Plesu, George State, Alexandru Suter —
in sieben Verlagen.? Es ist eine Phase des massiven Transfers, der hauptsédchlich
zwischen 2002 und 2016 abléuft. Sie folgt den allgemeinen Linien und Prozessen
der Rezeption und Aneignung des Werkes von Benjamin. Das Gesamtbild
dieser Phase ist gleichzeitig eines der Divergenzen und Konvergenzen. Das
Verhiltnis der Ubersetzungen zueinander wird zugleich von zentrifugalen und
zentripetalen Faktoren bestimmit.

Zu den zentrifugalen Faktoren gehoren: die Heterogenitdt der
Ausgangseditionen, die Vielzahl der Herausgeber (sechs fiir neun Titel) und der
Ubersetzer (acht fiir neun Bande) und die damit verbundene Abwesenheit einer
(nachweisbaren) zentralen Transferinitiative oder zumindest einer expliziten
Koordination der Ubersetzungsprojekte. Die ruménischen Ubersetzungen
gehen von allen Editionsphasen des Benjamin-Werks aus, d.h. sowohl von der
Adorno- als auch der Post-Adorno-Phase. Zwischen 2000 und 2015 werden
insgesamt sechs verschiedene Ausgangseditionen verwendet. Die gegenwirtige
Tendenz zeigt allerdings eine verstirkte Orientierung an den zwischen 1972 und
1989 von Tiedemann und Schweppenhduser herausgegebenen Gesammelten
Schriften und an der seit 2008 erscheinenden Kritischen Gesamtausgabe,
d.h. an den unabdingbaren Grundlagen fiir die weitere Differenzierung der

1 Eine der Ubersetzyngen orientiert sich an einer franzésischen Ubersetzungsvorlage und ist
damit eine Relais-Ubersetzung. Vgl. dazu die vollstindige Auflistung im Anhang.

2 Hinzu kommt die Veroffentlichung von drei Studien auf Ruménisch in den Zeitschriften
»ldea. Arti+societate” (2008) und ,,Post/h/um” (2016). Siehe Sektion II des Anhangs:
Ruminische Benjamin-Ubersetzungen zwischen 2000 und 2024.
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Benjamin-Diskussion in unterschiedlichen wissenschaftlichen Feldern. So z.B.
geht die Ubersetzung von Die Aufgabe des Ubersetzers aus dem Jahr 2000
noch von der Adorno-Auswahl Schriften aus dem Jahr 1955 aus, wéhrend
die 2015 publizierte Version von Anghelescu bereits von den Gesammelten
Schriften (seit Beginn der 1970er) ausgeht. Die Ubersetzung der EinbahnstrafSe
kombiniert die Erstausgabe aus 1928 mit der Nachtragsliste aus dem 2009
herausgegebenen VIII. Band der Kritischen Gesamtausgabe.

Zugleich weist dieser Korpus eine kohédrente Multiperspektivitit
und ein subtiles Zusammenspiel der verschiedenen Ubersetzungsinitiativen
auf. Die ruminischen Ubersetzungen dieser Phase bilden translatorische
Spiegelungen der wichtigsten Lesarten und hermeneutischen Akzente
der internationalen Benjamin-Diskussion. Ein Blick auf die im Anhang
aufgelisteten Titel zeigt eine thematische Vielfalt, die sich mit den groflen
klassischen Gravitationsfeldern der Benjamin-Forschung deckt, wie etwa
Geschichtsphilosophie, Literatur-, Kunst- und Medienkritik, Sozialtheorie und
marxistische Gesellschaftskritik. Die ruménische iibersetzerische Selektion
reflektiert die Art und Weise, wie ,,unterschiedliche Disziplinen sein Werk
nach jeweils eigenen Maligaben [perspektivieren und adaptieren]” (Lindner,
Kiipper, Skrandies 2006: 22). Entsprechend wird die ruménische Leserschaft
(eine hauptsichlich kiinstlerische, akademische und wissenschaftliche
Offentlichkeit) mit Benjamin als Denker des Marxismus, als Theoretiker der
Moderne und der Grof3stadt, als Literatur- und Medienkritiker usw. vertraut
gemacht. ,,Diese Heterogenitit entspricht der Besonderheit von Benjamins
Schriften, disparate Aspekte miteinander zu verbinden* (Lindner, Kiipper,
Skrandies 2006: 30) und die rumanischen Ubersetzungen der letzten 25 Jahre
legen eine dhnlich kaleidoskopische Struktur an den Tag wie das Benjaminsche
(Euvre. Sie harmonieren mit der Diversitit des generellen interpretativen
Umgangs mit Benjamin.

Sieben der neun zwischen 2000 und 2024 iibersetzten Binde werden in
Klausenburg (Cluj) bei IDEA Design & Print (drei, in der Verlagsreihe ,,Balcon™)
und TACT (vier, in der Verlagsreihe ,,Angelus Novus”) herausgegeben.
Eine deutliche rdumliche Konzentration von Ubersetzungsinitiativen.
Sie widerspiegelt exemplarisch die oben beschriebene kaleidoskopische
Multiperspektivitit. So z.B. geben die Verlagshduser Tact und Idea zwischen
2002 und 2015 sechs Benjamin-Titel heraus, die sich aus expliziten auf
Philosophie, Kunst- und Medienkritik ausgerichteten Verlagsprogrammen
und -reihen ableiten lassen. Bemerkenswerterweise wird dabei Redundanz
vermieden und Komplementaritit erzeugt. Man setzt anscheinend auf
Zusammenspiel. Das ldsst sich anhand eines Ubersetzungsprojekts aus dem
Jahr 2008 veranschaulichen.

Die Zeitschrift ,,Idea. arta+societate” (herausgegeben vom Idea Verlag)
veroffentlicht vier sprachphilosophische und kunsttheoretische Texte in der
Ubersetzung von Maria-Magdalena Anghelescu. Es handelt sich um: Uber
Sprache tiberhaupt und iiber die Sprache des Menschen, Uber die Malerei
oder Zeichen und Mal, Kleine Geschichte der Photographie', Der Autor als

1 Erstlibersetzung von Oroveanu 1990, siche Anhang.
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Produzent. 2015 werden diese vier Texte vom anderen Klausenburger Verlag,
Tact, teilweise in weiteren selbststindigen Publikationen eingebettet oder
durch thematisch eng verwandte Ubersetzungen fortgesetzt. Das gilt z.B.
fiir die Ubersetzung von Uber Sprache iiberhaupt und iiber die Sprache des
Menschen, welche 2015 in die ruménische Edition von Sprache und Geschichte.
Philosophische Essays (Limbayj si istorie) integriert wird. Und die 2008 bei Idea
erscheinenden kunsttheoretischen Arbeiten werden 2015 um die Ubersetzung
von Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit ergénzt,
ebenfalls bei Tact, in der Ubersetzung von Christian Ferencz-Flatz. Es ist ein
durchaus produktives Zusammenspiel, welches einen Kuratierungsprozess
vermuten ldsst.

Zu den kohdsiven Faktoren gehort auch der gemeinsame Fokus
mehrerer zeitlich und herausgeberisch differenzierter Ubersetzungsprojekte.
Dieser gemeinsame Fokus wird durch die mehrfache (relativ zeitnahe)
Ubersetzung einiger Essays und Prosastiicke im Rahmen von separaten,
cigenstindigen Ubersetzungsprojekten veranschaulicht. So z.B. wird Die
Aufgabe des Ubersetzers in dieser Phase von Catrinel Plesu (2000) und Maria-
Magdalena Anghelescu (2015) {iibersetzt. Genauso wie Zwei Gedichte von
Friedrich Holderlin, Schicksal und Charakter, oder Erfahrung und Armut.
Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit liegt in den
Fassungen von Catrinel Plesu (2000) und Christian Ferencz-Flatz (2015) vor.
Mehrere Skizzen aus Berliner Kindheit um neunzehnhundert wurden sowohl
von Catrinel Plesu (2000) als auch von Andrei Anastasescu (2010) tibersetzt.
SchlieBlich wurden Uber den Begriff der Geschichte und Theologisch-
politisches Fragment sowohl von Catrinel Plesu (2000) als auch von George
State (2015) ins Ruménische iibertragen. Zusammengefasst: 8 der 15 Texte
der /lluminationen (in einem zeitlichen Abstand von 15 Jahren), 13 Texte aus
Berliner Kindheit um neunzehnhundert (in einem zeitlichen Abstand von 15
bzw. 2 Jahren) und 20 Stiicke aus Einbahnstrafse (in einem zeitlichen Abstand
von 15 bzw. 2 Jahren) liegen in zwei ruménischen Fassungen vor. Es handelt
sich um Ubersetzungen, die sich nicht ausschlieBen oder verdridngen, sondern
quasi synaptisch miteinander gekoppelt sind. Sie gelten als Umschaltstellen
zwischen den verschiedenen Korpusteilen. Thr Verhéltnis ist somit non-
binédr. Thr Nebeneinander ist iibersummativ. Die verschiedenen Fassungen
sind Orte des Zusammentreffens, Nahtflichen von jeweils programmatisch
begriindeten und sinnvollen Ubersetzungsprojekten. Sie sind gebiindelt und
nicht zusammengewiirfelt.

Das vielleicht deutlichste Beispiel fiir die unpolemische Distanz der
verschiedenen Fassungen ist die Neuiibersetzung von Das Kunstwerk im
Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit im Jahr 2015, durch Christian
Ferencz-Flatz, 15 Jahre nach der Erstiibersetzung durch Catrinel Plesu'.
Ferencz-Flatz erklért deutlich das Verhiltnis zur fritheren Version. Erstens,
seine Ubersetzung schlie3t sich nach 15 Jahren der fritheren Version an, ohne
diese auszuloschen und ohne dem Anspruch auf Substitution. Die Koexistenz

1 FEine erste fragmentarische Version erschein bereits 1972 in der Ubersetzung von Dieter
Fuhrman. Siehe Anhang.
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der unterschiedlichen ruménischen Fassungen wird als ein natiirlicher Zustand
betrachtet. Zweitens geht es bei Ferencz-Flatz um ein viel umfassenderes
iibersetzerisches und zugleich herausgeberisches Projekt. Plesu iibersetzt —
ausgehend von Arendt — nur eine Version der Studie. Ferencz-Flatz iibersetzt
— ausgehend von Band XVI. der Kritischen Gesamtausgabe — die gesamte
Konstellation der 5 Versionen von Das Kunstwerk..., da keine der verfiigbaren
Fassungen eine definitive Textform darstellt. Hinzu kommt das Argument der
kritischen Einbettung der Ubersetzung: Die Neuiibersetzungen werden von
einem substanziellen Kommentarapparat begleitet, dosiert ausgehend von der
komplexen und massiven deutschen Vorlage der Kritischen Gesamtausgabe.

Die ruminischen Ubersetzungen zwischen 2000 und 2024 liefern
somit in ihrer Vielfalt ein Benjamin adéquates Textangebot. Es entsteht
dadurch der Eindruck einer kohdrenten Pluralitdt. Trotz der anfangs
festgestellten formalen Diversitdt der Ubersetzungen und obwohl technisch
betrachtet kein einheitliches, auf eine zentrale Initiative zuriickgehendes
Benjamin-Projekt eindeutig erkennbar ist, ergibt sich ein Zusammenspiel der
einzelnen Ubersetzungsprojekte. Dadurch entsteht vor unseren Augen eine
Textkonstellation.

Die oben festgestellte thematische Multiperspektivitit, der gemeinsame
Fokus und das non-bindre Verhiltnis der vielfachen Ubersetzungen ldsst die
Vermutung zu, dass der ruménische Benjaminsche Textkorpus der letzten 25
Jahre keine bloBBe Akkumulation von einzelnen—an und fiir sich kohdrenten und
individuell sinnvollen — Ubersetzungsprojekten darstellt. Wir meinen hier eine
kuratorische Logik zu erkennen. Die ruménischen Benjamin-Ubersetzungen
zwischen 2000 und 2024 reflektieren die klugen, sachkundigen und
iiberzeugenden Zusammenstellungen in den deutschen Vorlagen und verldngern
diese mit zusétzlichen herausgeberischen Entscheidungen, Textselektionen und
kontextualisierenden kritischen Beitragen. Das Besondere der ruménischen
Konfiguration ist, dass der kuratorische Gestus dieser Transferhandlungen
nicht von einer zentralen, singuldren Figur oder einem klar definierten
Kollektiv ausgeht, sondern dezentriert und zeitlich verschoben stattfindet.
Sie wird von den Ubersetzern und Herausgebern implizit geteilt, praktiziert
und nicht ausdriicklich thematisiert. Das Zusammenspiel der Klausenburger
Herausgeber und Ubersetzer illustriert dies bereits 2015 und diese Denk-
und Vorgehensweise wird 2024 durch die Neuausgabe der llluminationen
bestitigt. Die neue Ausgabe erscheint im Verlag Trei (aus Bukarest), greift
die Ubersetzung von Catrinel Plesu wieder auf und erginzt diese um die
beriihmte einleitende Studie von Hannah Arendt aus dem Jahr 1968. Es ist eine
abrundende Intervention, ein erfreulicher, nétiger und willkommener Zusatz,
das (vorldufig) letzte Stadium des bisher 24-jdhrigen Reifungsprozesses der
rumédnischen Ubersetzung der //luminationen.

Die Hypothese einer von vielen Akteuren geteilten (kuratorischen)
Transferlogik wird durch ein weiteres wesentliches Merkmal der Benjamin-
Ubersetzungen zwischen 2000 und 2024 gestiitzt. Namlich durch eine doppelte
Anvisierung des Originals: als Ubersetzungsgegenstand und zugleich als
Gegenstand kritischer Reflexion. Der iibersetzerische Transfer zielt sowohl

102



ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES — 62/2024

auf die Benjamin-Vorlagen, als auch auf den diesen gewidmeten Metadiskurs.
Keine der Ubertragungen prisentiert sich in der Nacktheit des libersetzten
Benjamin-Textes. Die Ubersetzungsarbeit in Ruménien erstreckt sich
konsequent — ungeachtet der uneinheitlichen Herausgeberschaft — {iber die
Benjaminschen Originale hinaus. Sie umfasst zugleich sowohl die Paratexte
der deutschen Ubersetzungsvorlagen, als auch die Ubersetzung kanonischer
Kurzdarstellungen aus der Benjamin-Forschung: Siehe die Ubersetzungen von
llluminationen, Einbahnstrafle, Trdume, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit, Berliner Kindheit um neunzehnhundert,
Moskauer Tagebuch. Hinzu kommen lokale Beitrdge (Vor- und Nachworte)
zugeschnitten auf den jeweiligen Schwerpunkt der Publikation: Siehe die
Ubersetzungen von Einbahnstrafie, Ursprung des deutschen Trauerspiels,
Berliner Kindheit um neunzehnhundert, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit, Sprache und Geschichte, Illuminationen.
Zusammen bieten sie eine erste Fithrung durch den jeweils gedeckten
thematischen Sektor des Benjamin-Werkes. Wie bereits erwihnt, gehen dabei die
neueren rumanischen Ubersetzungsprojekte von spezifischen, den klassischen
Gravitationsfeldern der Benjamin-Forschung entsprechenden Fragestellungen
aus. Der philologisch-terminologische und kritisch-kontextualisierende
Textapparat dieser Ubersetzungen widerspiegelt diese Schwerpunkte und
zeichnet dabei addquate Pfade spéterer umfassender, systematisch angelegter
Untersuchungen im ruminischen kulturellen Horizont vor. Derart angelegte
Ubersetzungen bieten im ruménischen Rezeptionsfeld eine erste Einflihrung in
und eine erste Fiihrung durch das Benjaminsche Werk.

_ Diese Supplemente stirken nicht defensiv die philologische Panzerung
der Ubersetzung, sondern 6ffnen den Text nach auBen. Es geht hier um eine
exegetisch erweiterte Ubersetzungspraxis'. Die Transferhandlung zielt nicht
lediglich darauf, Benjamin verfiigbar zu machen, im Sinne der Weichenstellung
kiinftiger Rezeption. Das Ubersetzen betreibt diese Rezeption aktiv durch
die kritische Kontextualisierung der Benjamin-Arbeiten bereits innerhalb
der jeweiligen ruménischen Editionen. Diese Ubersetzungen sind deshalb
zugleich als erste Fragestellungen und ihre gleichzeitige Beantwortung in
der lokalen Benjamin-Diskussion zu betrachten. Und wihrend Letztere in
Rumaénien allmdhlich Gestalt annimmt, bleiben diese Ubersetzungsprojekte
unumgéngliche Teile davon.? Zugleich nimmt diese Kommentierungspraxis

1 Sie wird sogar gelegentlich in Form von selbststindigen Publikationen ausgeweitet. So
verdffentlicht 2019 einer der Benjamin-Ubersetzer (Lorin Ghiman) ein dem Begriff des
Politischen bei Benjamin gewidmetes Buch (Politica si cultura. O reconstructie a Conceptului
Benjaminian de politic). B

2 Indiesem Zusammenhang muss - wenn auch kurz - die Resonanzlosigkeit der Ubersetzungen
angesprochen werden. Andrei Corbea-Hoisie moniert bereits 2012 die ausbleibende Resonanz
der Benjamin-Ubersetzungen. Sein Fazit: Sie ernten kaum mehr als hoflichen Applaus,
und die libersetzerische Leistung als solche bleibt unthematisiert. Diese Situation gilt une-
ingeschriankt bis 2015. Sie herrscht zu einem Moment, als die internationale Benjamin-
Rezeption léngst die Metaebene erreicht hat, ,,die Phase der Rezeptionen und Deutungen
der Rezeptionsgeschichte selbst* (Lindner 2006: 18). So zum Beispiel gibt es lingst
Darstellungen zur argentinischen (1999), zur italienischen (1986), zur britischen (1999), zur
japanischen (1999), zu der in der DDR (1999), oder aber zur brasilianischen (1997 u. 1999)
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auch die Ubersetzung als solche in den Blick. Die translatorische Arbeit wendet
sich immer wieder auf sich selbst reflektierend zurtick.

2. Einordnungsversuch

Die erweiterte Ubersetzungspraxis ist eigentlich die Konkretisierung,
die Translation der kuratorischen Transferlogik. Die Emergenz dieses Musters
wird durch die Betrachtung bestimmter Ziige des rumanischen iibersetzerischen
Denkensdesletzten Jahrhundertsnachvollziehbar. Dieselokaletranslatologische
Tradition ist ihrerseits als Komponente der ruménischen Translationskultur zu
betrachten. Unter Translationskultur verstehen wir mit Prun¢ ,,das historisch
gewachsene, sich aus der dialektischen Beziehung zur Translationspraxis
entwickelnde, selbstreferentielle und selbstregulierende Subsystem einer
Kultur [...], das sich auf das Handlungsfeld Translation bezieht, und das
aus einem Set von gesellschaftlich etablierten, gesteuerten und steuerbaren
Normen, Konventionen, Erwartungshaltungen und Wertvorstellungen sowie
den habitualisierten Verhaltensmustern aller in dieser Kultur aktuell oder
potentiell an Translationsprozessen beteiligten Handlungspartnern besteht*
(Prun¢ 2008: 24). Fiir unsere Analyse ist das historische Verhiltnis zwischen
Ubersetzungspraxis — als reflektiertes Handeln — und theoretischer Reflexion —
iber dieses Handeln — relevant. Die erweiterte Praxis ist in unserer Lesart der
geschichtliche—und bis heute nachwirkende—Niederschlag dieses Verhéltnisses.
Um dies zu erkldren, ist ein minimaler Exkurs {iber die Entwicklung der
ruménischen iibersetzungstheoretischen Tradition der letzten hundert Jahre
notig.

Die ruménische tibersetzungstheoretische Tradition der letzten hundert
Jahre wird von Magda Jeanrenaud (2015 bzw. 2017) exemplarisch dargestellt'.
Zuriickblickend auf die zweite Hailfte des XX. Jahrhunderts legt sie zwei
Grundziige frei: (1) eine Theorieskepsis, die erst nach 1990 iiberwunden wurde
und (2) den Vorrang der iibersetzerischen Praxis vor dem theoretischen Diskurs.

1. Im Laufe der 1960er wird eine deutliche Skepsis linguistischen
Ubersetzungstheorien gegeniiber artikuliert. Dies hat allerdings
in Ruménien nicht zum Ubergang zu neuen Ansitzen gefiihrt,
sondern zur Konsolidierung eines breiteren Theoriemisstrauens.
Zugleich wendet man sich verstarkt literarischen Fallstudien, der
essayistischen Reflektierung iibersetzerischer Erfahrungen zu.

2. Inden 1980ern besteht die Theorieskepsis weiter. Sie wird ergénzt
um eine beharrliche Beschiftigung mit den klassischen Topoi der
Treue und Freiheit, bzw. Ubersetzbarkeit und Unubersetzbarkeit.

Benjamin-Rezeption. In Rumaénien erscheinen die ersten kritischen ruménischsprachigen
Studien tiber Benjamin ab 2012 (Mitroiu 2012, Tofan 2014 und 2015, Ghiman 2019) und
die Liste bleibt bis heute iiberschaubar. Deshalb ldsst sich schlussfolgern dass, solange die
ersichtliche kritische ,,Nachreife” der Ubersetzung ausbleibt, sich die ruménische Benjamin-
Forschung zunédchst eingebettet in den Ubersetzungsprojekten selber duflert.

1 Siehe zu diesem Themenkomplex auch Lungu-Badea (2013), sowie Constantinescu, Dejica,
Vilceanu (coord) (2022), insbesondere Kap. XII.
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Zugleich werden Forderungen nach einem theoretisch fundierten
Umgang mit dem Ubersetzen laut. Ubersetzen bleibt allerdings
kategorisch vor allem eine (literaturzentrierte) Praxis, und das
Ubersetzungsdenken eine in der Praxis fundierte intellektuelle
Begleitung der iibersetzerischen Erfahrung, eine ,,Theorie der
Praxis* (Irina Mavrodin 1981).!

Nach 1995 findet eine quasi Ausloschung der fritheren lokalen
theoretischen Tradition und eine Entfremdung zwischen dem Feld
des Ubersetzens und dem Feld der Forschung statt. Die Tradition der
Theorieskepsis und der ,,Theorie der Praxis“ wird von der heimischen
akademischen Institutionalisierung der Ubersetzungswissenschaft und von der
internationalen disziplindren Explosion der Translatologie quasi weggespiilt.
Die lokalen Spezifika und Traditionen der Ubersetzungsdiskurse werden
durch die globalen Tendenzen des Forschungsbetriebs deutlich abgeschwicht.
Das tektonische Auseinanderdriften von Ubersetzungsfeld (Praxis) und
Forschungsfeld (akademisch institutionalisierter Reflexion) wird in Ruménien
durch das Aufkommen von zwei lediglich sporadisch interagierenden
iibersetzungstheoretischen Kreisldufen getrieben:

a. Ein externer akademischer Kreislauf, der auf die internationale
Positionierung und Integration ruménischer iibersetzungstheoretischer
Reflexion bedacht ist;

b. Ein interner Kreislauf, der die internationalen Positionen
importiert. Der Import erfolgt indirekt, vermittelt durch die
,dominierenden® Sprachen, also mehrheitlich fremdsprachlich.
Veroffentlicht wird tendenziell in den zentralen Sprachen der
Ubersetzungstheorie  (hauptsidchlich  Englisch). Die Thematik
wird von individuellen theoretischen Affinititen und sprachlichen
Voraussetzungen bestimmt. Die (sprachliche) Aufsplitterung der
Erkenntnisse nimmt zu. (vgl. Jeanrenaud 2015: 10 bzw. 2017: 39).

Diese zwei Kreisldufe hemmen in ihrer Gesamtwirkung die Entstehung
einer genuinen, breiten und soliden heimischen theoretischen Diskussion und
des damit verbundenen offentlichen ruménischen Ubersetzungsdiskurses.
Die realisierten und laufend entstehenden intellektuell relevanten
Ubersetzungsprojekte — die Benjamin-Ubersetzungen sind ein Beispiel
dafiir — bleiben in einem derartigen Umfeld notgedrungen resonanzarm, d.h.
auch theoretisch wirkungslos, sowohl innerhalb der Benjamin-Forschung,
als auch im Rahmen der translatologischen Diskussion. Die ab 2000
erkennbare kuratorische Logik innerhalb des ruménischen Benjaminschen
Ubersetzungskorpus wird vor diesem historischen Hintergrund etwas besser
nachvollziehbar. Sie kann als eine Selbstermachtigungsgeste der Ubersetzer
gelesen werden, als Reaktion auf den fehlenden Dialog, auf die abwesende
offentliche Diskussion und geringe intellektuelle Resonanz ihrer Arbeit.

1 Rum. practico-teorie.
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Die fiir die ruménischen Benjamin-Ubersetzungen der Gegenwart
kennzeichnende erweiterte Transferpraxis (Ubersetzen begleitet von kritischer
Reflexion iiber dessen Gegenstand und die eigene Ubersetzungshandlung)
ist eigentlich ein Produkt der hier beschriebenen Geschichte. Genauer
gesagt ist es die Reaktion darauf. Die erweiterte Praxis ist traditionsbedingt
ein zeitgenoOssischer Avatar der ,,Theorie der Praxis® und zugleich eine
Auswirkung der selbstgewéhlten Isolation der von Jeanrenaud analysierten
akademischen theoretischen Kreisldufe. Sie erweitert die von Ricoeur
(2004) beschriebene ,,sprachliche Gastfreundschaft“ der Ubersetzung um
eine intellektuelle Gastfreundschaft, indem Sie die heimische Benjamin-
Diskussion und -Forschung mitgestaltet und die Stimme der Praxis innerhalb
der zeitgenossischen libersetzungstheoretischen Tradition artikuliert.

Bemerkenswerterweise gilt diese Feststellung nicht nur fiir die
Benjamin-Ubersetzungen. Die erweiterte Praxis bezeichnet auch andere
prominente Ubersetzungsprojekte philosophischer Werke ins Ruminische.
Exemplarisch soll hier nur der Fall der ruménischen Heidegger-Ubersetzungen
genannt werden'. Selbst wenn man das Gesamtkorpus dieser Ubersetzungen
ausklammert und sich lediglich auf die 2003 erschienene Ubersetzung von Sein
und Zeit (Fiinta si timp) durch Gabriel Liiceanu und Catalin Cioaba beschrinkt,
wird hier die erweiterte Praxis deutlich. Die Ubersetzung enthilt nimlich einen
»Exkurs iiber einige Heideggersche Termini aus Sein und Zeit* (,,Excurs asupra
citorva termeni heideggerieni din Fiinta si timp”, Liiceanu 2003: 579-627), der
ebenfalls iiber seinen urspriinglichen Bereich — die ruménische Ausgabe von
Sein und Zeit — hinausreicht, iiber die eigene iibersetzerische Praxis eingehend
reflektiert und zum Bestandteil der ruménischen Heidegger-Forschung wird.
Das hermeneutische Resonanzverhiltnis, das die Ubersetzer mit dem Original
durch das Ubersetzen eingegangen sind, hort mit der Veroffentlichung nicht
auf. Es schwingt nach. Dieser Status wird von der spéteren eigenstdndigen
Veroffentlichung unter dem Titel /8 Schliisselworter Heideggers (18 cuvinte-
cheie ale lui Martin Heidegger) (Liiceanu 2012) bestitigt. Wie im Falle der
Benjamin-Ubersetzungen entsteht die Heidegger-Ubersetzung von Sein und
Zeit im einheimischen Experten-Kreis und trigt seine eigene exegetische
Position (den Exkurs) mit sich. Die durch die Ubersetzer initiierte zusitzliche
Beschiftigung entfaltet und setzt im Grunde die iibersetzerische Arbeit fort.
Sie bildet ndmlich eine explizite, diskursiv entfaltete Interpretationsbewegung,
die der ,reinen” Ubersetzung ihrem Wesen nach versagt bleibt. Umgekehrt,
wird die iibersetzerische Praxis Teil des spekulativen Handelns der Ubersetzer.

Der Vorrang des Performativen

Seit 2015 — zum Zeitpunkt der groBten Erscheinungsdichte von
ruménischen Benjamin-Ubersetzungen — gibt es auch eine explizite lokale
Ausformulierung der Handlungslogik und des Handlungskomplexes, die bislang
in unserer Analyse vom Begriff der erweiterten Praxis gebiindelt werden. Sie
stammt von Bogdan Ghiu, Autor und Ubersetzer aus dem Franzosischen von

1 Ausfiihrlich dazu in Kohn 2009.
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u.A. Foucault, Derrida, Deleuze oder Bourdieu. Er skizziert und plédiert in
der Essaysammlung Alles muss iibersetzt werden. Das neue Paradigma (Totul
trebuie tradus. Noua paradigma) fiir eine programmatisch betriebene ,,doppelte
Ubersetzung* (rum. ,,dubla traducere”). Die doppelte Ubersetzung fordert die
mehrfache Herausgabe einer Ubersetzung. Zunichst als

) 1) eine ,analytische”, ,einfiihrende” Ausgabe, die das
Ubersetzungsprojekt und den Ubersetzungsprozess samt ihrer Baustelle zur
Schau stellt, die Transferdistanz markiert, und anschliefend als

2) eine ,,domestizierende®, einbiirgernde, ,,geriistfreie” Ausgabe, als
Synthese der ersten.

Die analytische Fassung wire dementsprechend: ,technisch®,

darstellend, ,,schwerfillig®, eine ,,hardcover Version“, eine Arbeitsversion,
die ihre hermeneutische und iibersetzerische Baustelle offenlegt. Die zweite
Fassung wire demgegeniiber: synthetisch ,,assimiliert”, eine ,paperback
Version®, ,,popularisierend”, abgerundet, geschliffen und »endgiiltig®, das
Ergebnis der ersten Ausgabe, eine ,,produktgewordene Ubersetzung* (Gh1u
2015: 81).
) Der Vorschlag geht von einem Ubersetzungsbegriff aus, der das
Ubersetzenals eine textuell sichtbare, offene, plurale, experimentelle, theoretisch
und reflexiv fundierte, bzw. augmentierte Praxis definiert. Ihre Funktion ist,
der Illusion des restlosen libersetzerischen Transfers zu widersprechen und
den Ubersetzungsgestus deutlich zu markieren. Zugleich dient die doppelte
Ubersetzung der Integration des iibersetzten Textes in die verschiedenen —
intellektuellen, &sthetischen, sachlichen, diskursiven usw. — Horizonte des
Zielfeldes. Das Anliegen von Ghiu ist eindeutig: Dieses Modell markiert den
Moment, in welchem die Ubersetzung zur ,,Schule® (d.h. zur Theorie) wird,
indem sie sich selbstals,,Schule* (als Theorie) vorschligt.' D.h. die Ubersetzung
und die Ubersetzer behaupten und beanspruchen eine eigene Position fiir
sich im Ubersetzungsfeld. Dieser Moment markiert das Aufkommen einer
tibersetzungstheoretischen Formel, welche den translatologischen Anspruch
der Ubersetzungspraxis behauptet. Der Vorschlag versteht sich als Beitrag zum
ruméanischen normativen System des Ubersetzungsfeldes und macht somit aus
der ,,doppelten Ubersetzung* einen translationskulturellen Faktor.

DieBenjamin-Ubersetzungen — die Heidegger-Ubersetzungen ebenfalls
— illustrieren die von Ghiu formulierte Position. In einer theoretisch deregulierten
Lage verspiiren die Ubersetzer die Notwendigkeit der entschlossenen
Artikulierung ihrer hermeneutischen und zugleich iibersetzerischen Position.
Sie verzichten darauf, das Theoretisieren anderen zu iiberlassen. Sie 10sen ihre
Bindung zum bereits entfremdeten wissenschaftlich-akademischen Diskurs
und agieren als eigenstindige Akteure des Ubersetzungsfeldes. Und da sie sich
auf einem pordsen Feld befinden, sind sie bereit, eine Rollenvielfalt — Kurator,
Ubersetzer, Interpret — fiir sich zu beanspruchen. Die Ubersetzer erweitern
den reinen iibersetzerischen Auftritt durch einen auslegenden und bezeugen

1 Leicht umgewandelte Bemerkung von Bogdan Ghiu: ,Das ist der Moment, wo die
Ubersetzung zur Schule wird, indem sie sich selbst als Schule vorschligt.” (Bogdan Ghiu im
Gesprich mit Rodica Draghincescu; nach 2017, aber nicht eindeutig datierbar.)
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dadurch sowohl sprachliche als auch intellektuelle Gastfreundschaft.
Diebisherige Analyse hat eine translationshistorische Entwicklungslinie
freigelegt, die von der ,,Theorie-Skepsis® der zweiten Hélfte des XX.
Jahrhunderts iiber die ,,Theorie der Praxis® der 1980er bis zur ,.erweiterten
Praxis“ und deren nachdriickliche Bejahung durch die ,,doppelte Ubersetzung*
reicht. Aus dieser ganzen Vorgeschichte ldsst sich in diesem Stadium ein
deutlicher Vorrang des Performativen ableiten. Dieser bezeichnet im Falle
Benjamins —und dariiber hinaus — eine translatologisch zwanglose — eigentlich
weitgehend selbstregulierte — Ubersetzungspraxis gepaart mit der Bereitschaft,
sich selbst autonom reflexiv zu legitimieren und konsolidieren. Der Vorrang
des Performativen erweitert den Ubersetzungstrieb um einen hermeneutischen
Begleitungstrieb der Ubersetzung. Zum hermeneutischen Kapital kommt
nun auch ein selbsterzeugtes translatologisches Kapital hinzu. Die Weite der
Auswirkungen dieser Entwicklung stellt ein noch offenes Forschungsfeld dar.
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Facets of Loneliness in Peter Stamm’s Das Archiv der Gefiihle
Peter Stamm’s novel, Das Archiv der Gefiihle/ The Archive of Feelings is,
simultaneously, a novel of self-loss and self-discovery. The novel narrates the
life of an anonymous, middle-aged archivist, who loses his job as a result of
the expansion of digital technology. However, the nameless character decides
to continue collecting and preserving documents and asks the management to
let him take the archive. After repeated insistence, the management approves
the transfer. The protagonist of the novel avoids contact with other people and
he gradually isolates himself. His isolation leads, eventually, to loneliness. The
main character of the novel faces an acute identity crisis, which almost leads
to the dissolution of his identity. Soon he can no longer distinguish between
reality and imagination, between memories and hallucinations. This paper
aims to analyze the complexities of loneliness by following the protagonist’s
journey out of social isolation.

Keywords: loneliness; contemporary Swiss literature; dissolution of identity;
solitude; archivist

Peter Stamm ist einer der berithmtesten zeitgendssischen Schweizer
Schriftsteller. Den literarischen Durchbruch erzielte der im deutschsprachigen
Kanton Thurgau geborene Autor mit fiinfunddreiflig Jahren, als sein Roman
Agnes (1998) verdffentlicht wurde. Innerhalb kurzer Zeit avancierte Stamms
Erstlingsroman zur Schullektiire und einige Jahre spiter entstand auch eine
Verfilmung unter der Regie von Johannes Schmid. Im Jahr 2001, als Stamm noch
am Anfang seiner Schriftstellerkarriere stand, beschrieb der Literaturkritiker
und Journalist Ulrich Greiner die Biicher, die Stamm bis dahin veréffentlicht
hatte, als ,,schmale Bénde [...], diec man widerstandslos und mit seltsamer
Gespanntheit bis an ihr Ende liest. Man fiihlt sich wie gefangen in einer stillen
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Welt, in der sich selbst die Dramen der Leidenschaft so gerduschlos ereignen,
als lage tiberall dichter Schnee.*!. Mittlerweile hat Stamm noch acht Romane,
mehrere Erzdhlungsbande, Horspiele und Theaterstiicke geschrieben? und sein
niichterner und scheinbar schlichter, lakonischer Stil begeistert Literaturkritiker
und Lesende nach wie vor. Im Mittelpunkt vieler seiner Texte steht gewohnlich
die Liebesbeziehung zweier Figuren, die sich ,,in einem Wechselspiel von
versuchter Ndhe und uniiberwindbarer Distanz* (Bartl/ Wimmer 2016: 10)
befinden. Um eine solche fragile Beziehung kreist auch der Roman Das Archiv
der Gefiihle, den Stamm 2021, wihrend der Covid-19-Pandemie, veroffentlicht
hat. Dieser Roman beeindruckt unter anderem durch die aussagekréftige
Schilderung der abgrundtiefen Einsamkeit, in die der Protagonist des Romans
sich allméhlich stiirzt.

Dievorliegende Arbeit setzt sichzum Ziel, den Ursachen und vielféltigen
Facetten dieser Einsamkeitserfahrung nachzugehen. Bei der Untersuchung
eines so vielschichtigen Themas sind jedoch auch einige terminologische
Kldarungen und Abgrenzungen erforderlich. FEine erste notwendige
Differenzierung bezieht sich auf die Unterscheidung zwischen Einsamkeit und
Alleinsein. Laut dem Deutschen Universalwérterbuch ist unter Einsamkeit
,,das Einsamsein, Alleinsein® (2003: 440) zu verstehen, wobei das Einsamsein
als ,.fiir sich allein, verlassen; ohne Kontakte zur Umwelt™ (Duden. Deutsches
Universalworterbuch 2003: 440) definiert wird. Unter dem Stichwort Alleinsein
werden folgende Bedeutungen angegeben: ,,1. Fiirsichsein, Beisammensein
(ohne storende Dritte); 2. Verlassenheit, Isoliertheit, Einsamkeit™ (Duden.
Deutsches Universalworterbuch 2003: 116). Es ldsst sich also feststellen, dass
diese Begriffe im alltdglichen Sprachgebrauch hiufig gleichgesetzt werden,
obwohl sie nicht identisch sind.

Eine klare Unterscheidung zwischen Einsamkeit und Alleinsein wird
aber in der Psychologie getroffen. Mareike Ernst verweist in ihrem 2024
verdffentlichten Buch Einsamkeit — Modelle, Ursachen, Interventionen auf
die notwendige Trennung beider Begriffe und fithrt zudem den Begriff soziale
Isolation ein, der auch hiufig im Zusammenhang mit Einsamkeit auftritt:

Einsamkeit ist etwas anderes als — soziale Isolation bzw. — Alleinsein. Diese
Begriffe beschreiben, dass eine Person sich — ganz objektiv aktuell nicht in
Gesellschaft befindet oder generell nur wenige soziale Kontakte hat. Zwar fiihlen
sich viele Menschen, die sozial isoliert sind, auch einsam, aber das muss nicht
zwangsldufig so sein. Das Alleinsein kann durchaus als angenehm erlebt werden
und aktiv aufgesucht werden. (Ernst 2024: 17).

Hans-Werner Bierhoff und Michael Jirgen Herner liefern im
Begriffsworterbuch Sozialpsychologie eine umfassende Definition der
Einsamkeit®:

1 https://www.zeit.de/2001/36/Im_Schnee?utm_referrer=https%3A%2F%2Fwww.google.
com%?2F (05.09.2024).

2 Vgl. https://peterstamm.ch/biografie/ (05.09.2024).

3 Einen hilfreichen Uberblick iiber die Definitionen von Einsamkeit bieten Letitia Anne Peplau
und Daniel Perlman in ihrem vielzitierten Handbuch Loneliness. A Sourcebook of Current
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Einsamkeit (Loneliness): Ist ein individueller Zustand, der durch das Fehlen
zwischenmenschlicher Kontakte gekennzeichnet ist. E[insamkeit] ist ein
Bezichungsdefizit, das in vielfiltigen Bereichen auftreten kann (romantisch-
sexueller, freundschaftlicher, familidrer, nachbarschaftlicher Bereich; Schmidt &
Sermat, 1983). [...]

E[insamkeit] kann akut oder chronisch erlebt werden. Ein bekanntes Messverfahren
ist die UCLA-Einsamkeitsskala' (Shaver/ Brennan 1991). E[insamkeit] ldsst sich
als prototypische Erfahrung beschreiben (— Prototyp einer einsamen Person).
Subjektiv erlebte E[insamkeit] geht hdufig mit Depressionen einher, die u. U.
eine — Psychotherapie erforderlich machen (Schwab 1997); jedoch miissen
Depressionen nicht unbedingt mit E[insamkeit] zusammenfallen: So kann der
Verlust einer wichtigen Bezugsperson sowohl E[insamkeit] als auch Depression
auslosen, der Verlust des eigenen Arbeitsplatzes kann Depression verursachen,
muss aber nicht notwendigerweise zu E[insamkeit] fiihren. E[insamkeit] kann
durch sozial-strukturelle Bedingungen gefordert werden. Dazu zahlt z. B. die
Anonymitit des Wohnens in vielen Hochhausvierteln der Vorstidte. (Bierhoft/
Herner 2002: 54-55).

Aus sozialpsychologischer Sicht ldsst sich folglich festhalten, dass
das Erleben von Einsamkeit eine individuelle und subjektive Erfahrung ist.
Alleinsein und soziale Isolation sind hingegen ,,relativ objektiv beschreibbare
Zustiande* (Thoma 2018: 419) und beziehen sich auf dullere Situationen (vgl.
Ernst 2024: 29). Im Unterschied zum Begriff Einsamkeit, der oft negativ besetzt
ist, kann das Alleinsein sowohl als positiv als auch als negativ betrachtet werden.
Die Untersuchung der Einsamkeit als soziales und individuelles Problem hat
in den letzten Jahrzehnten eine immer gréfere Beachtung gefunden. Viele
Aspekte dieses Phidnomens sind aber noch unberticksichtigt geblieben oder
wurden kaum erforscht. Wahrend der Covid-19-Pandemie ist Einsamkeit noch
starker in den Fokus der Forschung und des offentlichen Interesses geriickt,
sodass Einsamkeit nun auch als sozialpolitisches Problem angesehen wird (vgl.
Ernst 2024: 106-109).

Alte und neue Facetten der Einsamkeitserfahrung sind auch Thema
der literarischen Auseinandersetzung. Dem vielschichtigen Phdnomen der
Einsamkeit schenkt auch Peter Stamm, ein Autor, der als ,,Stimme seiner Zeit*
(Wimmer 2012: 301) betrachtet wird, besondere Aufmerksamkeit.

Sein 2021 verdffentlichter Roman Das Archiv der Gefiihle handelt
von einem Schweizer Archivar, der mit fiinfzig Jahren arbeitslos wird und den
Entschluss fasst, seine Lebensaufgabe, das Sammeln und Ordnen verschiedener
Zeitungsartikel, als ,,privates Projekt™ (Stamm 2021: 101) fortzufiihren. Auf
die Nachricht {iber die bevorstehende Aufiésung seiner Arbeitsstelle reagiert
der Archivar mit einem seltsamen Vorschlag. Er erklirt seine Bereitschaft,
das ganze Archivgut in seinem Hauskeller aufzubewahren. Seine Idee weckt

Theory, Research and Therapy.

1 Anhand der UCLA-Skala (UCLA Loneliness Scale) kann der Einsamkeitsgrad einer Person
gemessen werden. Diese Skala beruht in ihrer urspriinglichen Form auf 20 Items, die zur
Messung der Einsamkeit bzw. der sozialen Isolation dienen. Im Fragebogen wird das Wort
Einsamkeit bewusst nicht erwahnt (vgl. Ernst 2024: 156-158).
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das Misstrauen der Zeitungsleitung, sodass es viele Wochen vergehen, bis die
Ubergabe des Pressearchivs endlich stattfindet.

Durch den Verlust des Arbeitsplatzes gerét das Leben der Hauptfigur in
eine sich vertiefende Krise. Der Ich-Erzdhler ist stark verunsichert und isoliert
sich immer mehr von der Auflenwelt:

Ich wollte nicht zu den verlorenen Ménnern gehoren, denen man von weitem
ansieht, dass sie nicht mehr gebraucht werden, also blieb ich zu Hause und tat
meine Arbeit fiir mich. Mit der Zeit gewdhnte ich mich an dieses einsame Leben,
und inzwischen fiihle ich mich am wohlsten in meinen eigenen vier Winden,
im Haus, in dem ich aufgewachsen und in das ich nach dem Tod meiner Mutter
wieder gezogen bin. Wenn ich drauflen bin, fiihle ich mich unsicher und befangen,
zu Hause bin ich abgeschirmt vom Durcheinander der sich dauernd verdandernden
Welt, das mich stort in meine Gedanken und Erinnerungen, in meinen tdglichen
Routinen. (Stamm 2021: 17).

Es gibt eine einzige sinngebende Konstante in seinem Alltag, die Arbeit
am Archiv. Zu seinen taglichen Aufgaben gehort auBler dem systematischen
Ordnen des Archivguts auch das Anlegen neuer Mappen zu Themen wie ,,die
Gerliche der Jahreszeiten* (Stamm 2021: 28), ,,[d]ie Gerdusche des Wassers
und die Gerdusche der Vogel im Flug® (Stamm 2021: 45). Dieses ehrgeizige
Unterfangen setzt aber viel Disziplin und Sorgfalt voraus, sodass der Ich-
Erzéhler sich einen strengen Tagesablauf auferlegt:

Ich stehe jeden Morgen um halb sieben auf, dusche, lese die Daten meiner kleinen
Wetterstation ab und trage sie in ein Heft, in dem schon mein Vater jeden Tag
Temperatur, Luftdruck und Luftfeuchtigkeit eintrug. Ich koche Kaffee und arbeite
in meinem Biiro bis um zwo6lf. Zu Mittag esse ich meist nur ein Sandwich und
hore dabei die Mittagsnachrichten im Radio. Ich lege mich fiir eine halbe Stunde
hin und bin spitestens um halb zwei wieder am Schreibtisch, wo ich bis um sechs
weiterarbeite. Abends koche ich einfache Dinge, die ich schon immer gekocht
habe, die schon meine Mutter gekocht hat. Nach dem Abendessen 6ffne ich eine
Flasche Rotwein, nehme mir ein Buch aus dem Regal und lese, bis die Flasche leer
ist und ich miide genug bin, um zu schlafen. (Stamm 2021: 17-18).

Die simplifizierte Syntax, die Wiederholungen sowie die genaue,
detailreiche Beschreibung des Tagesablaufs spiegeln das monotone Leben des
Protagonisten wider. Hinter seinem iiberméfigen Bediirfnis nach Ordnung
und Planung verbirgt sich eine tiefe Unsicherheit, die bereits in der Kindheit
aufgetreten ist:

Um etwas Ordnung in mein Leben zu bringen, stellte ich viele Regale auf, an
die ich mich zu halten hatte. Bis heute achte ich darauf, nicht auf die Ritzen
der Bordsteine zu treten oder wenigstens mit beiden Fiilen gleich oft. Schaffe
ich es nicht, empfinde ich ein fast korperliches Unbehagen. [...] Ich liebte die
RegelmaBigkeit und reagierte gereizt, wenn meine Gewohnheiten gestort wurden.
Ich konnte mich lange Zeit mit sinnlosen Arbeiten beschéftigen. Es beruhigte
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mich, Dinge zu zerlegen und wieder zusammenzufiigen. (Stamm 2021: 25).

Allmihlich werden die Leser Zeugen einer Lebensinventur. Gegenwart
und Vergangenheit wechseln sich im Roman ab und die Grenzen von Einbildung
und Wirklichkeit verwischen sich immer héufiger. Sowohl die Erinnerungen
als auch die Fantasien des Ich-Erzdhlers kreisen beinahe obsessiv um eine
Jugendliebe, die keine Erfiillung fand:

Ich bin den Pfad entlang gegangen, der den Fluss hochfiihrt ins Tal hinein.
Franziska hat sich zu mir gesellt, ich weil} nicht, woher sie gekommen ist, vielleicht
wurde sie vom Wasser angezogen, wie es uns beide immer schon angezogen
hat. Plotzlich geht sie neben mir. Sie sagt nichts, lachelt mich nur an, als ich zu
ihr hiniiberschaue. [...] Ich mdchte meine Hand auf ihren Nacken legen, ihren
Nacken kiissen. Ich liebe dich, sage ich. Ich will ihre Hand fassen, aber ich greife
ins Leere.

Manchmal taucht sie so unvermittelt auf, ohne dass ich an sie gedacht habe, leistet
mir ein wenig Gesellschaft und verschwindet dann, wie sie gekommen ist, und ich
bin wieder allein. (Stamm 2021: 8).

Der komplexe Erinnerungsprozess, der wahrend der eintonigen Tage im
Kellerarchiv einsetzt, fiihrt zu einer Infragestellung des ganzen Lebensentwurfs
des Protagonisten. Es wird eine Kette von Reminiszenzen ausgeldst, welche
die Hauptfigur des Romans noch mehr verunsichern. In einer Riickblende
verdeutlicht der Ich-Erzihler, wie Franziska zu seiner engsten Bezugsperson
geworden ist:

Ich muss an Franziska denken, die jetzt bestimmt daheim ist und Hausaufgaben
macht oder einen Kuchen béackt oder tut, was Madchen eben tun. Wir teilen
uns ein Stiick des Schulwegs. An der groBen Kreuzung, wo unsere Wege sich
trennen, stehen wir oft lange und reden. Woriiber haben wir uns damals nur immer
unterhalten? Der Gespréchsstoff schien uns nie auszugehen. Dann schaut einer
von uns auf die Uhr und merkt, wie spét es schon ist, und dass unsere Miitter mit
dem Mittagessen auf uns warten. Ein Lachen, ein hastiger Abschied.

Der Weg nach Hause, in Gedanken noch immer bei Franziska, ihre Stimme, ihr
Lachen im Ohr, die Dinge, die sie sagt, und jene, die sie nicht sagt. (Stamm 2021:
10).

Gerade an dieser StraBenkreuzung bekennt er in der neunten Klasse
seine Liebe zu Franziska. Durch dieses Gestindnis erhélt die Freundschaft
der beiden Figuren einen hoheren Grad an Verbundenheit, obwohl Franziska
seine Liebe nicht erwidert. Die Kreuzung steht hier symbolisch fiir die
Unentschlossenheit und das standige Zogern beider Figuren.

Anhand weiterer Kindheitserinnerungen gewinnt der Leser einen
tieferen Einblick in die innere Welt des Protagonisten. Schon friih machte sich
der Ich-Erzédhler mit dem Alleinsein vertraut und wahrte gegeniiber den anderen
Mitschiilern Distanz. Wie aus der folgenden Passage hervorgeht, besal3 der Ich-
Erzéhler bereits in der Kindheit eine innere Veranlagung zum Alleinsein:
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Ich war viel allein, aber unter Einsamkeit litt ich nur in Gegenwart anderer
Menschen. Am liebsten spielte ich fiir mich oder mit fiktiven Spielkameraden, die
meinem Willen gehorchten und kamen und gingen, wie es mir gefiel. Ich glaube,
ich war schon als Kind am liebsten zu Hause. Aber zu Hause konnte {iberall sein,
solange ich nur fiir mich war. (Stamm 2021: 27).

Hinter der Vermeidung sozialer Kontakte steht nicht die Angst vor
Zuriickweisung, sondern eine noch tiefere Angst vor der Unberechenbarkeit
des Lebens. Die imagindren Freunde, mit denen der Ich-Erzéhler unbeschwert
kommunizieren konnte, waren dadurch gekennzeichnet, dass sie beliebig
geschaffen, manipuliert oder verandert werden konnten:

Ich kann mich nicht erinnern, jemals getragen worden zu sein, das habe ich mir
wohl auch gar nie gewiinscht. Ich wollte schon frith auf eigenen Beinen stehen
und in Ruhe gelassen werden. Vermutlich habe ich mir nie viel aus Menschen
gemacht, ich erwartete nichts von ihnen und begriff schnell, dass sie mich am
chesten in Ruhe lieen, wenn ich ihre Erwartungen erfiillte und tat, was sie von
mir erwarteten. Man konnte alles von mir verlangen, nur keine tiberméfige Néhe.
[...] Mein einziger Vertrauter war ich selbst, und ich verhandelte mit mir wie mit
einem anderen in einem dauernden stummen Zwiegespréch. Ich sprach nicht nur
mit mir, ich spielte mir auch Szenen vor, ohne mir dessen ganz bewusst zu sein.
In meiner Phantasie konnte ich alles sein, was ich wollte, jede Aufgabe meistern,
jeden Streit gewinnen, jeden Feind besiegen, jedes Madchen gewinnen. Wenn die
Welt nicht meinen Wiinschen entsprach, dann verdnderte ich sie eben in meiner
Vorstellung und lebte mehr in dieser Phantasiewelt als in der wirklichen. (Stamm
2021: 23).

Schon als Kind bemiihte sich der Ich-Erzéhler, eine Ordnung zu
konstruieren, an der er sich orientieren konnte. Wenig verwunderlich ist
daher, dass eine seiner Lieblingsbeschéftigungen das Erstellen von Listen
»von allen moglichen Dingen, von Lieblingsbiichern und Lieblingsfilmen,
von Leibspeisen, von Freunden und Feinden, von Fragen und Argumenten‘
(Stamm 2021: 21) war. Der Protagonist versuchte dadurch Klarheit tiber die
Welt zu gewinnen, erreicht wurde aber gerade das Gegenteil, sodass ,,seine
Verwunderung iiber die Welt der Angst vor ihrer Unberechenbarkeit™ (Stamm
2021: 21) Platz machte.

Der Traum von einer ruhigen und vollkommen geordneten Welt
16st sich allméhlich auf und wird durch eine ldhmende, destruktive Angst
ersetzt. Als Kind empfindet er das Alleinsein weder als bedngstigend noch
als ungewohnlich, weil es sich um ein selbstgewéhltes Fiirsichsein handelt.
AuBerdem wird das geringe Kommunikationsbediirfnis des Protagonisten
durch die Freundschaft zu Franziska befriedigt.

Nach dem Abitur kommt es zu einer Distanzierung zwischen den beiden
Figuren. Wiahrend der Ich-Erzéhler sich fiir das Studium der Geschichte und
Philosophie entscheidet, macht Franziska eine Ausbildung fiir Krankenpflege.
Erst jetzt verwandelt sich das wohltuende Gefiihl des Alleinseins in Einsamkeit.
Der Ich-Erzéhler empfindet ein ihm bisher unbekanntes Bediirfnis nach
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Zugehorigkeit, das ihn dazu bewegt, einen betridchtlichen Teil seiner Freizeit im
Lesesaal der Bibliothek zu verbringen. Dort kann er ,,zusammen mit anderen und
doch fiir [s]ich® (Stamm 2021: 35) allein sein. Beim Verlassen der Bibliothek
fiihlt sich der Ich-Erzéhler, als ,,wiirde [er] ausgesetzt, hinausgeschickt in eine
Welt voller Gefahren und Unsicherheiten (Stamm 2021: 35). Die zunehmende
Verunsicherung, die den Protagonisten ergreift, ldsst sich auf die defizitire
Kommunikation mit Franziska zuriickfithren. Thre Zusammenkiinfte werden
immer seltener, da Franziska eine musikalische Karriere einschldgt. Der
Ich-Erzdhler versucht dieser Liebe zu entkommen und bewirbt sich um ein
Auslandsstipendium in Paris. Dort schitzt er besonders die Anonymitit der
GrofBstadt, die die Moglichkeit der freien Lebensgestaltung bietet. Auf diese
Weise kann der Protagonist ungetriibt Freude empfinden:

Ich wohnte in einer billigen Pension in der Néhe der Gare de I’Est, den Tipp hatte
ich von einem Kommilitonen bekommen, der dort ebenfalls eine Weile gehaust
hatte.

Mein Zimmer befand sich im fiinften Stock, es gab keinen Aufzug, und ich musste
mir die Toilette und die Dusche mit fiinfzehn oder zwanzig anderen Langzeitgésten
teilen, vielen Studentinnen und Studenten, die meisten Auslidnder wie ich [...].
Wir waren eine lustige Gemeinschaft, die viel zusammen unternahm. Zum ersten
Mal fiihlte ich mich wohl in einer Gruppe. [...] Wir konnten sein, wer wir wollten,
eine andere Art von Leben ausprobieren. (Stamm 2021: 65).

In der Pariser Pension begegnet der Ich-Erzdhler einer Schweizer
Studentin, mit der er sich auf eine Beziehung einldsst. Anfangs geniefit der
Protagonist des Romans die ,,unerwartete und ungewohnte Ndhe* (Stamm
2021: 69), aber bald empfindet er diese Beziehung als besonders einengend,
sodass es zu einer Trennung kommt. In den imaginéren Gesprichen, die der Ich-
Erzdhler mit Franziska fiihrt, bleibt die Schweizer Studentin namenlos und wird
als ,,das dunkelhaarige Médchen* (Stamm 2021: 69), ,,das Maddchen* (Stamm
2021: 70) oder ,,meine Pariser Freundin“ (Stamm 2021: 74) bezeichnet. Die
Namenlosigkeit der Figur ist ein weiterer Hinweis auf die Bindungsunfahigkeit
des Protagonisten.

Bald wird sich der Ich-Erzdhler der Unzuverldssigkeit seiner Erinnerungen
bewusst:

Unter den Briefen, die sie mir schrieb, ist ein einziger von mir, den ich nie
abschickte, was vermutlich besser war. Viel zur Klarung der Lage hitte er nicht
beigetragen. Aber als ich ihn jetzt lese, beginne ich an meinen Erinnerungen zu
zwelifeln und bin nicht mehr so sicher, ob meine Freundin mich und nicht ich sie
verlassen habe. (Stamm 2021: 82).

Weiterhin erinnert sich der Protagonist an seine vergeblichen Versuche,
sich seiner Jugendliebe zu ndhern. Nach der Riickkehr in die Schweiz nimmt
er wieder die Verbindung mit Franziska auf, aber er traut sich auch dieses Mal
nicht, seine Liebe zu gestehen. Er begniigt sich damit, ,,der Dabeiseiende*
(Stamm 2021: 162) zu sein. Nach zdgerlichen Anfingen erzielt Franziska
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den Durchbruch als Sangerin und sie verlieren den Kontakt zueinander. Die
sich aufbauende Distanz zu Franziska wird durch die Flucht in die Arbeit
kompensiert. Das Archiv fungiert aber nicht nur als Zufluchtsort, sondern
auch als Ersatzwelt. Es stellt ,,ein Abbild der Welt, eine Welt fiir sich“ (Stamm
2021: 15) dar. Wahrend die reale Welt in stetigem Wandel steht und daher
von Unbestdandigkeit und Ungewissheit geprigt ist, bietet das Archiv Halt
und Sicherheit, denn ,,alles hat seinen festgelegten Platz und kann mit etwas
Ubung jederzeit schnell gefunden werden® (Stamm 2021: 15). Das feste
Ordnungssystem verschafft dem Ich-Erzéhler Ruhe und Uberblick:

Ich gehe in den Keller zu meinen Akten, bléttere durch den Thesaurus, in dem die
ganze Welt geordnet ist in Themen und Klassen und Unterklassen, ein raffiniertes
numerisches System. [...] Da ist die Akte von Franziska oder Fabienne, wie sie sich
spéter nannte. Urspriinglich gab es ein separates alphabetisches Personenregister,
aber ich habe den richtigen Platz im System gefunden, fiir Politiker, Kiinstler,
Sportler, es hat mich Wochen und viele schwierige Entscheidungen gekostet.
(Stamm 2021: 45).

Im Laufe der Jahre wird im Archiv des Pressehauses sogar eine Mappe
fiir Franziska angelegt. Zahlreiche Zeitungsartikel iiber ihre musikalische
Karriere, die gescheiterten Liebesbeziehungen, den Brustkrebs, den sie
iiberwunden hat, werden vom Ich-Erzéhler sorgfiltig gesammelt. Franziska
fungiert auf diese Weise als ,,unsichtbare Begleiterin® (Stamm 2021: 100) des
Ich-Erzéhlers, wahrend die Tage im Archiv angenehm und eintonig vergehen:

Ich mochte das Leben im Pressehaus, die angespannte Stimmung in den
Redaktionsrdumen, die Telex-Maschinen, die endlose Papierschlangen von
Nachrichten ausspuckten, die Journalisten und Journalistinnen, die kamen
und gingen und immer in Eile, in Aufregung waren. Am liebsten hatte ich die
Spétdienste, wenn es auf Redaktionsschluss zuging und die Spannung noch stieg.
[...]. Aber ich mochte auch die ruhigen Morgen, die Wochenenddienste, wenn im
Archiv nur das Blittern der Zeitungsseiten zu horen war und das Gerdusch der
Scheren, mit denen wir die relevanten Artikel ausschnitten. (Stamm 2021: 38).

Alle zukiinftigen Beziehungen des Ich-Erzéhlers stehen im Zeichen
des Scheiterns, da er jede emotionale Bindung meidet:

Acht Jahre war ich mit einer Arbeitskollegin zusammen. Ich weif3 bis heute nicht
wirklich, warum die Beziehung schlieBlich zerbrach, aber ich nehme an, ich war
schuld daran, wie ich am Zerbrechen aller meiner Beziehungen schuld war. Miisste
ich eine Liste der Fehler erstellen, die meine Freundinnen mir iiber die Jahre
vorwarfen, stiinde Entscheidungsschwiche, wohl an oberster Stelle, gefolgt von
mangelnder Bereitschaft, Verantwortung zu tibernehmen, geistiger Abwesenheit,
Gefiihlskalte. Vielleicht hatten mir deshalb alle Pullover geschenkt. (Stamm 2021:
114).

Auch die sechsjidhrige Beziehung zu Anita, einer ehemaligen
Mitschiilerin, geht an dem passiven Verhalten des Ich-Erzdhlers zugrunde.
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Nachdem der Protagonist seinen Arbeitsplatz verloren hat, bricht er den
Kontakt zu Anita ab, obwohl es ,,die unkomplizierteste Beziehung®™ (Stamm
2021: 134) ist. AuBBer Franziska, seiner Jugendliebe, ist Anita die einzige Frau,
deren Name im Roman auftaucht. Die Erwdhnung des Namens zeigt, dass
der Ich-Erzdhler eine gewisse Verbundenheit mit dieser Frau empfindet. Die
emotionale Bindung zu Anita beruht aber darauf, dass sie eine enge Freundschaft
zu Franziska unterhélt: ,,die Schulkollegin glich Franziska nicht im Geringsten,
aber ihre Néhe zu ihr verlieh ihr in meinen Augen einen seltsamen Glanz.*
(Stamm 2021: 132). Allmédhlich wird der Ich-Erzdhler von den Erinnerungen
an gescheiterte Beziehungen und verpasste Chancen fiir ein ,,normales Leben*
(Stamm 2021: 12) iiberwiltigt. Das beklemmende Gefiihl, sein Leben versaumt
zu haben, wird immer présenter:

Was mich viel mehr beschéftigt, ist eine andere Frage. Mein Leben lang war
ich iiberzeugt, Franziska liebe mich nicht, ich sei nie mehr fiir sie gewesen als
ein guter Freund, eine zeitlang vielleicht ihr bester Freund und gerade deshalb
kein moglicher Geliebter. Jetzt sehe ich plotzlich iiberall Signale, die sie mir gab,
Maoglichkeiten, die sie schuf, Einladungen, auf sie zuzugehen, ihr meine Liebe zu
erkldren, sie zu kiissen, zu lieben. War ich so blind gewesen, das damals nicht zu
bemerken, oder war ich zu schiichtern, oder hatte ich insgeheim gar nicht mit ihr
zusammenkommen wollen? (Stamm 2021: 92).

Im deutlichen Gegensatz zu seinem geringen Interesse an
zwischenmenschlichen Beziehungen steht, wie bereits erwéhnt, die vollige
Hingabe an die Archivarbeit. Jedes Scheitern wird durch ein noch intensiveres
Sammeln von Archivmaterialien iiberwunden. Das Archiv bietet noch immer
Gewissheit und Sicherheit, die Illusion, dass die Welt bei aller Vielfalt noch
iiberschaubar sei:

Es ist jedes Mal eine Freude, die richtige Stelle fiir ein Ereignis zu finden. Eine
Naturkatastrophe, die Scheidung einer prominenten Personlichkeit, ein 6ffentliches
Bauprojekt, ein Flugzeugabsturz, die gegenwirtigen Umstiande, es gibt nichts,
wofiir es im System nicht einen Platz gébe, wofiir nicht ein Platz geschaffen
werden konnte. Und indem etwas eingeordnet wird in die Hierarchie der Themen,
wird es verstehbar und beherrschbar. (Stamm 2021: 16).

Allerdings fiihrt diese unermiidliche Beschaftigung mit dem Archivgut
zur Isolation. Der Ich-Erzdhler verldsst kaum noch das Haus und ldsst sich
immer hdufiger auf imaginidre Gespriache mit Franziska ein. Bald kann er
zwischen Erinnerungen und Halluzinationen nicht mehr unterscheiden. In
diesen Momenten der Verwirrung kommt die Einsamkeit des Protagonisten am
deutlichsten zum Vorschein:

Sie taucht ab, ich folge ihr in die Dunkelheit. Jetzt ist das Wasser plotzlich klar,
und im Rest von Licht sehe ich ihre schlanke Figur, die ruhigen, kraftvollen Ziige,
mit denen sie Tiefe gewinnt. Sie wendet sich um, als warte sie auf mich. [...] Ich
versuche, Franziska zu fassen, aber ihr Korper entgleitet mir. Sie nimmt meine
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Hand und zieht mich weiter in die Dunkelheit und in die Kélte, in die Tiefe, die
sich unter uns auftut. Atemlos 6ffne ich die Augen. Am anderen Flussufer geht ein
Mann mit einem Hund vorbei. (Stamm 2021: 42).

Seine Einstellung zur Arbeit é&ndert sich allmédhlich. Die Motivation zum
Archivieren ldsst nach, sodass der Protagonist mit dem Sammeln und Einordnen
der Zeitungsartikel in Riickstand gerit. Er wird von Hoffnungslosigkeit und
Zweifeln ergriffen und stellt desillusioniert fest: ,,Mein Leben kommt mir
plotzlich elend vor, es scheint mir, als hétte ich gar nie wirklich gelebt, als
hitte ich immer nur anderen beim Leben zugeschaut und darauf gewartet, dass
etwas geschieht. Und nichts geschah.” (Stamm 2021: 101). Das Archiv, in
dem der Ich-Erzdhler bis vor Kurzem Ruhe und Geborgenheit gefunden hat,
erscheint ihm nun als selbstgewihlter ,,Verlies* (Stamm 2021: 47). Er fasst
den Entschluss, das Archiv aufzuldsen, und fantasiert sogar dariiber, dass sein
ganzes Haus samt Archiv durch einen Brand zerstort wird. Der Verzicht auf die
einzige Konstante seines Lebens stellt einen Befreiungsakt dar und ist zugleich
ein entscheidender Schritt zur Uberwindung der bedriickenden Angstgefiihle.

Zaghaft versucht der Ich-Erzéhler, aus der Isolation herauszufinden,
indem er sich auf Spaziergdnge begibt. Am meisten wiinscht er sich, die
Verbindung mit Franziska aufzunehmen. Nachdem der Protagonist sich
Franziskas E-Mail-Adresse von einem ehemaligen Arbeitskollegen verschafft
hat, schreibt er ihr eine kurze E-Mail. Wihrend er auf eine Antwort wartet,
geht er immer haufiger aus. Der Ich-Erzéhler meidet aber die Orte, an denen er
andere Menschen treffen konnte:

Tage vergehen. Wie lange steht die Welt schon still? Die Zeit scheint keine Rolle
mehr zu spielen. Ich gehe jetzt 6fter hinaus, bald jeden Tag. Ich folge den leeren
Strafen und gewdhne mich langsam wieder daran, mich in der Offentlichkeit zu
bewegen. Wenn jemand mir entgegenkommt, was selten passiert, weiche ich aus,
nehme wann immer moglich, einen anderen Weg oder kehre um. (Stamm 2021:
46).

Auf seinen Spaziergidngen stellt der Protagonist fest, dass Einsamkeit
allgegenwirtig geworden ist: ,,Die Stralen sind fast leer, es sind kaum Autos
unterwegs, und auch die Ortschaften wirken ausgestorben. Nur ein paar alte
Menschen sind unterwegs, alle allein, sie wirken, als suchten sie nach etwas,
an dessen Existenz sie selbst nicht mehr glauben.” (Stamm 2021: 139). Im
Roman finden sich auch andere Andeutungen auf die Covid-19-Pandemie und
die damit verbundene Isolation. Eine ,,dystopische, hoffnungslose*! und fast
menschenleere Welt kommt zum Vorschein:

Ich bin der einzige Kunde im Lebensmittelgeschéft. Der Ladenbesitzer macht ein
paar launige Bemerkungen iiber die Lage der Welt. Ich will ihm Geld reichen, er
schiittelt den Kopf und zeigt auf eine Schale neben der Kasse. Ich frage mich, was
die Maflnahme soll, aber ich sage nichts und lege das Geld in die Wechselschale
und nehme das Wechselgeld und stecke es ein. Wéhrend ich die Einkdufe in den

1 https:/literaturkritik.de/stamm-das-archiv-der-gefuehle,28373.html (05.09.2024).
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Rucksack packe, verschwindet der Handler gruSlos zwischen den Regalen.
Drauflen ist kein Mensch zu sehen. Vielleicht ist das der Grund, weshalb ich nach
Monaten der Bewegungslosigkeit pltzlich Lust verspiire, einen Spaziergang zu
machen. (Stamm 2021: 40).

Der Ich-Erzéhler verbringt immer mehr Zeit in der Natur. Besonders gern
spaziert er entlang eines Flusses. Im Roman hat das Wasser eine ambivalente
Bedeutung. Wihrend das Bild des Sees', eines stillstehenden Gewassers, auf
die gefihrlichen Tiefen des menschlichen Bewusstseins hinweist, besitzt der
Fluss eine befreiende und heilende Funktion:

Ich sitze am Fluss und bin iiberwiltigt von der Fiille der Eindriicke, die auf
mich einstromen. Es ist dieses Gefiihl der Klarheit und Durchléssigkeit, das sich
einstellt, wenn man nach einer langen Krankheit zum ersten Mal wieder das Haus
verlasst, etwas geschwécht noch, niichtern und mit geschérften Sinnen. (Stamm
2021: 10).

Zugleich suggeriert der Fluss, die sich veridndernde Haltung des
Protagonisten gegeniiber den Herausforderungen des Lebens. Er erkennt,
dass die Verbindung zu anderen Menschen lebensnotwendig ist und bemiiht
sich, sein Bediirfnis nach Néhe nicht zu unterdriicken. Es kommt zu einem
Wiedersehen der beiden Figuren. Der Ich-Erzéhler gesteht Franziska seine
Liebe und findet aus seiner bedriickenden Einsamkeit heraus:

Lass uns von vorne anfangen. Wir haben uns in dieser Nacht kennengelernt. Und
wen hast du in dieser Nacht kennengelernt?, fragt sie. Meinst du wir halten es
miteinander aus? Wenn du nicht zu viel erwartest, sage ich. Du darfst auch nicht
viel erwarten, sagt sie und erzéhlt von ihrer Therapie im Krankenhaus und was
auf sie zukommen konnte. Ich habe das Archiv aufgelost, sage ich. Und ich denke
daran, das Haus zu verkaufen. Dass ich mein Leben dndern wolle. (Stamm 2021:
188).

Es ist jedoch schwierig zu entschliisseln, ob es zu einer realen
Liebesgeschichte kommt, weil der Ich-Erzdhler hdufig nicht weill, ob er
,wache oder traume* (Stamm 2021: 173). Das Ende des Romans bleibt offen
und die Entscheidung iiber das Schicksal des Protagonisten wird dem Leser
iiberlassen. Peter Stamm greift in seinem Roman Das Archiv der Gefiihle die
vielschichtige und hochaktuelle Problematik der Einsamkeit auf und stellt
dabei eine grundlegende Frage nach den Grenzen und Moglichkeiten der
menschlichen Natur im Zeitalter der Digitalisierung. Die Figuren, die im Roman

1 Stamm greift mehrmals auf das Motiv des Sees zuriick: ,,Der Eingang des Bades steht offen,
und ich spaziere hinunter zum See. [...] Ich schwimme ein Stiick weit hinaus. Wenn ich jetzt
das Bewusstsein verlore, wiirde niemand mir helfen konnen, und ich wiirde lautlos in die
Tiefe versinken. Ich tauche den Kopf unter Wasser, halte die Augen gedffnet. Es ist ganz still.
Der See ist klarer jetzt als im Sommer, aber viel mehr sehe ich trotzdem nicht als das Licht,
das die Farbe des Wassers verdndert, ein paar Ranken von Schlingpflanzen, die von Algen
iiberwucherte Kette, an der das Flof3 verankert ist, den Schatten des FloBes auf dem Grund,
meinen bleichen Korper im griinlichen Wasser.” (Stamm 2021: 138).
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auftreten, sind einsame Suchende, die einer sich im Umbruch befindenden Welt
ausgeliefert sind. Nirgends finden sie Halt und Orientierung, denn jeder scheint
ganz auf sich gestellt zu sein.
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Between the maelstrom and freedom: Literary perspectives of the conflict
in the Colombian Amazon

This article examines La vordgine by José Eustasio Rivera, Hijos de la nieve
by Jos¢ Libardo Porras, and Mi fuga hacia la libertad by Jhon Frank Pinchao
from the perspective of the sociology of literature, highlighting the interplay
between social, cultural, and political factors in Colombia’s Amazon region.
Through a contextualized analysis, the study explores how these narratives
depict the consequences of natural resource exploitation, from the rubber
industry to the impact of drug trafficking on Colombian society. The study
delves into the literary representation of social and environmental conflicts,
the portrayal of various social groups (indigenous communities, settlers, drug
traffickers), and the perspectives offered on issues such as resource exploitation
and drug trafficking. It also addresses the representation of forced displacement
and territorial disputes in these works.

Keywords: literature; resource exploitation; drug trafficking; armed conflict

Introduccion

La literatura funciona como un medio de representacion y analisis de

la realidad social. Los escritores, a través de sus obras, reflejan y examinan
las estructuras sociales, las practicas culturales y las dindmicas de poder que
caracterizan a una sociedad. Esta capacidad de la literatura la convierte en un
objeto de estudio relevante para el analisis socioldgico.

En su funcion critica, la literatura aborda temas como la desigualdad,

las relaciones de poder, la construccion de identidades y los procesos de
marginacion. La caracterizacion, la narrativa y la descripcion de situaciones
en las obras literarias proporcionan una perspectiva sobre las experiencias
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individuales en su contexto social.

Ademas, la literatura actiia como un registro historico y cultural. Las
obras literarias documentan periodos especificos, ofreciendo una vision de los
eventos historicos, econdmicos, sociales y politicos que han configurado una
sociedad. Esta perspectiva complementa los registros historicos convencionales
con narrativas que capturan la experiencia humana.

Este articulo presenta una aproximacion socioldgica de tres obras
literarias colombianas: La voragine de José Eustasio Rivera, Hijos de la nieve
de José Libardo Porras y Mi fuga hacia la Libertad de Frank Pinchao. Estas
obras estan vinculadas a la realidad de la Amazonia colombiana, con énfasis en
el Departamento del Caqueta. El objetivo es examinar las interrelaciones entre
los aspectos sociales, culturales y politicos representados en estos textos.

El andlisis se basa en el marco tedrico de la sociologia de la literatura
y se estructura en torno a tres preguntas: ;COmo representan estas obras
los conflictos sociales y ambientales de la Amazonia colombiana?, ;Como
construyen la imagen de los diversos grupos sociales de la region (indigenas,
colonos, actores del narcotrafico)?, ;Qué perspectiva ofrecen sobre la
explotacion de recursos naturales y el impacto del narcotrafico en la region?

Marco teorico

El marco de interpretacion de las obras literarias mencionadas se
fundamenta en la sociologia de la literatura, considerando los contextos
sociales, culturales y politicos de la region amazonica colombiana. Este enfoque
permite examinar como estas obras reflejan e influyen en la realidad social que
representan, entendiendo la literatura como un hecho social.

Desde la perspectiva de Gisele Sapiro, las obras literarias se conciben
como ‘“hechos sociales” (Sapiro, 2016). Esto implica que reflejan algunas
realidades sociales de la Amazonia colombiana, y también sitlia la construccion
de representaciones sociales sobre esta region y sus problematicas, que a su vez
hace parte de la complejidad de relaciones sociales, econémicas y culturales.

Sapiro (2016) propone examinar “la situacion de la literatura en la
sociedad” y “el mundo de las letras y sus instituciones” (p. 45). Esto conlleva un
abordaje de las condiciones sociales de produccion, que implica los siguientes
aspectos: 1) El desarrollo historico de la literatura en Colombia y en la region
amazonica. 2) Las instituciones literarias y culturales que posibilitaron la
creacion y difusion de estas obras. 3) La posicion social de los autores y su
relacion con los grupos representados en las novelas. 4) Mediaciones entre
obra y sociedad.

Un aspecto importante es el andlisis de las mediaciones entre las obras
y las condiciones sociales de su produccion. Como sefiala Fernando Ainsa,
la literatura latinoamericana ha tenido historicamente una fuerte vinculacion
con la realidad social, llegando incluso a “hacer sociologia”. Por esta razon
también se abordard algunos aspectos de interpretacion contextual de las obras
literarias en mencion, un aspecto fundamental es situar las mediaciones entre
las obras literarias y las condiciones sociales de su produccion. Como sefiala
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Ainsa (2010), la literatura latinoamericana ha mantenido histéoricamente una
fuerte vinculacion con la realidad social, llegando incluso a “hacer sociologia”
(p. 3995).

De otra parte, autores como Molano (2001), han realizado analisis
como socidlogos e historiadores desde un enfoque interdisciplinario de la
relacion entre literatura y sociedad en el contexto colombiano. Molano (2001)
ha escrito extensamente sobre el desplazamiento forzado, la explotacion de los
recursos naturales y el impacto del narcotrafico en las comunidades indigenas
y campesinas de la Amazonia colombiana y otras regiones.

En su analisis de obras literarias, Molano (2006) enfatiza la importancia
de considerar: 1) La representacion de la violencia estructural en la narrativa.
2) El papel de la memoria colectiva en la construccion de identidades literarias.
3) La funcion de la literatura como testimonio de procesos sociales complejos.
Molano (2013) argumenta que la literatura colombiana, especialmente aquella
centrada en la Amazonia, actia como un “espejo critico” de la realidad social,
reflejando y cuestionando las dindmicas de poder, la explotacion de recursos
y las tensiones interculturales. Su enfoque permite examinar como las obras
literarias representan, interpretan y reconfiguran la realidad social de la region.

Esbozo de las obras seleccionadas

Tesoro y tragedia: la explotacion del caucho y la quina en la Amazonia
colombiana

La voragine (1924), obra maestra de José Eustasio Rivera, sumerge
al lector en la realidad de la selva amazonica colombiana a principios del
siglo XX. La novela sigue a Arturo Cova, un joven poeta que huye de Bogota
- Colombia hacia la selva en busca de fortuna y aventura, acompafiado por
Alicia, una mujer de origen mestizo. A través de su tortuoso viaje, Rivera retrata
la lucha del ser humano contra la naturaleza implacable y contra la propia
barbarie humana que se gener6 a través de la explotacion del caucho en la
selva. La narrativa se desarrolla en un escenario de creciente hostilidad, donde
Cova y Alicia se enfrentan a los peligros de la selva -enfermedades, animales
salvajes y el aislamiento enloquecedor- y a la crueldad de los caucheros y los
conflictos con las comunidades indigenas. Rivera utiliza la relacion entre los
protagonistas para explorar temas mas amplios: la explotacion desenfrenada de
los recursos naturales, la esclavizacion de los indigenas y el choque violento
entre la “civilizacion” y la naturaleza. Con un lenguaje poético, “La voragine”
ofrece una mirada de un periodo oscuro de la historia colombiana, donde la
codicia y la violencia transformaron irremediablemente la Amazonia y sus
habitantes.

Tras las hojas de coca: el impacto socioeconomico del narcotrafico en
la selva colombiana

Hijos de la nieve es una novela que explora el impacto del narcotrafico
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en la sociedad colombiana, centrandose en la ciudad de Medellin. La narrativa
sigue la vida de varios personajes cuyas existencias estan entrelazadas con
el mundo de la cocaina, ya sea como consumidores, traficantes o victimas
colaterales. A través de estas historias, Porras presenta la realidad de una
ciudad y una generacion marcadas por la violencia, la adiccion y la busqueda
desesperada de dinero facil. La novela aborda las consecuencias directas del
narcotrafico, a nivel social y cultural de la ciudad de Medellin. Porras presenta
un panorama complejo donde la linea entre victimas y victimarios se desdibuja,
y donde la “nieve” (cocaina) se convierte en un personaje omnipresente
que transforma la ciudad y las dinamicas sociales. A través de un lenguaje
crudo y directo, el autor explora temas como la desintegracion familiar, y la
transformacion de una sociedad bajo el influjo del narcotrafico.

Narcotrdfico, milicias y relatos de la violencia

Mi fuga hacia la libertad narra la experiencia de Jhon Frank Pinchao, un
subintendente de la Policia Nacional de Colombia que fue secuestrado por las
FARC-EP durante la toma de Miti en 1998. El libro relata los casi nueve afios
de cautiverio de Pinchao en la selva amazonica, describiendo las condiciones
que enfrentd, incluyendo enfermedades como leishmaniasis y paludismo.La
obra hace un relato detallado de la audaz fuga de Pinchao el 27 de abril de
2007. El autor describe su peligrosa travesia de 17 dias a través de la selva,
enfrentando peligros y obstaculos, Pinchao comparte sus pensamientos, sus
miedos y la determinacion que lo impulsé a arriesgar su vida por la libertad,
ofreciendo una perspectiva sobre la resistencia del ser humano en condiciones
extremas.

Contexto historico y geopolitico

La Amazonia colombiana forma parte de un ecosistema que se extiende
por nueve paises sudamericanos, es un territorio de diversidad biologica
y cultural. En Latinoamérica este territorio ha capturado la imaginacion
de exploradores, escritores y cientificos, porque ha sido representada en el
imaginario social y literario como un espacio misterioso, salvaje y peligroso.
(Paramo Bonilla, 2018). Esta contextualizacion muestra un panorama de
los factores historicos, sociales y economicos que han influido en la region
amazonica colombiana. Sirve como marco de referencia para el analisis de las
obras literarias.

El conflicto armado en Colombia, que se ha extendido por mas de cinco
décadas, tiene sus raices en profundas desigualdades sociales y en la lucha
por el control de tierras y recursos. Este conflicto comenzé en 1964 con la
formacion de grupos guerrilleros quienes son miembros de grupos armados
irregulares que utilizan tacticas de guerrilla para luchar contra el gobierno.
En Colombia, los principales grupos guerrilleros han sido las FARC (Fuerzas
Armadas Revolucionarias de Colombia) y el ELN (Ejército de Liberacion
Nacional). Estos grupos surgieron en la década de 1960 con ideologias de
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izquierda, buscando cambios politicos y sociales radicales. De otra parte,
existen grupos denominados paramilitares que surgieron como fuerzas de
autodefensa contra las guerrillas, a menudo con el apoyo tacito de sectores del
ejército y terratenientes.

El grupo paramilitar mas conocido en Colombia fueron las AUC
(Autodefensas Unidas de Colombia), estos grupos, aunque se presentaban
como anti-insurgentes, también se involucraron en actividades criminales
como el narcotrafico, el desplazamiento forzado y masacres contra civiles. A
diferencia de las guerrillas, los paramilitares generalmente no buscaban derrocar
al gobierno, sino combatir a la guerrilla y proteger intereses econdomicos
particulares.

En Colombia, la region amazonica ha experimentado el mayor impacto
de los enfrentamientos entre grupos guerrilleros, paramilitares y fuerzas
del Estado. Estos conflictos se originaron a partir de disputas por el control
de territorios ricos en recursos naturales y en el establecimiento de rutas
estratégicas para el narcotrafico en el territorio de la selva colombiana. Como
consecuencia, se vulneraron los derechos humanos de las poblaciones nativas
que habitaban zonas de la Amazonia, obligando a muchos a abandonar sus
lugares de residencia. (Unidad para la Atencion y Reparacion Integral a las
Victimas, 2021).

Entonces, la Amazonia colombiana ha sido escenario de diversos
ciclos de explotacion de recursos naturales, uno de los mas impactantes fue la
“fiebre del caucho” a finales del siglo XIX e inicios del XX, que result6 en la
esclavizacion y exterminio de poblaciones indigenas (Pineda Camacho 2000).
Esta explotacion desenfrenada, denunciada en obras como La vordgine, tuvo
paralelos en otras partes de la Amazonia, como el Putumayo peruano, donde la
compaiiia britanica Peruvian Amazon Company fue acusada de abusos contra
los indigenas.

Otra de las consecuencias de los conflictos en mencion es que la region
amazonica ha enfrentado problemas de deforestacion debido a la expansion
de la frontera agricola, la ganaderia extensiva y la explotacion maderera
(Gonzalez et al. 2018). Estas actividades generan explotacion descontrolada de
recursos, reduccion de areas de caza, pesca y recoleccion para las comunidades
indigenas. Ademas, sufren la contaminacion de sus fuentes de subsistencia, por
la degradacion de recursos hidricos, debilitamiento de estructuras sociales y
sistemas de gobernanza indigena.

Estos impactos amenazan la supervivencia fisica de las comunidades
indigenas, y la preservacion de su patrimonio cultural inmaterial, por
consiguiente estas transformaciones representan una crisis no solo ecoldgica sino
ontoldgica, donde los modos de ser y conocer indigenas se ven profundamente
desafiados, tal como sefala Escobar (2014).

De otra parte, desde la década de 1980, el narcotrafico se ha convertido
en un factor determinante en la dinamica social y econémica de la Amazonia
colombiana. Los cultivos ilicitos, principalmente de coca, han sido un motor
de deforestacion y han exacerbado los conflictos sociales en la region (Rincon-
Ruiz et al. 2016). El narcotrafico ha generado nuevas formas de violencia y
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ha contribuido a la financiacion de grupos armados ilegales, complicando atn
mas el panorama del conflicto en la reglon (Avila 2019). Las rutas de trafico
de drogas a menudo coinciden con areas de alta biodiversidad y territorios
indigenas.

Aproximacion a las obras desde la perspectiva sociologica

Representacion de conflictos sociales y ambientales en la Amazonia
colombiana

Las tres obras analizadas ofrecen diferentes puntos de vista de los
conflictos sociales y ambientales en la Amazonia colombiana.

La voragine de Rivera (1924) retrata el conflicto entre la naturaleza
y la explotacion humana durante la fiebre del caucho. La selva se presenta
como un personaje antagonista, “devoradora de hombres” (Rivera 1924: 185),
simbolizando la lucha entre la civilizacion y la naturaleza indomita. Rivera
expone los abusos contra los indigenas y el medio ambiente, denunciando la
explotacion desenfrenada de recursos naturales (Paramo Bonilla 2018).

Entre 1850y 1882, la llegada de colonos a la selva colombiana en busca
de quina propicid la formacion de caserios (pequefios asentamientos rurales
de viviendas rusticas) y centros de acopio. Estos procesos de colonizacion
se desarrollaron principalmente en la region del Caquetd, también conocida
como piedemonte amazodnico. Con el paso del tiempo, estos asentamientos
evolucionaron hasta convertirse en establecimientos permanentes, fundaciones
y nucleos poblacionales que adquirieron el estatus de centros politico-
administrativos regionales.

En este contexto, numerosos comerciantes se aventuraron en la
region amazonica con el propodsito de explotar la quina. Sin embargo, la
comercializacion de este producto decayd debido a practicas inadecuadas de
explotacion. Posteriormente, entre 1879 y 1945, la explotacion del caucho
tomo el relevo, convirtiéndose en el producto mas demandado en los mercados
internacionales

En contraste, Hijos de la nieve de Porras (2000) traslada el conflicto a
un contexto urbano, mostrando como el narcotrafico, originado en parte en la
Amazonia, impacta la sociedad colombiana en su conjunto. Porras representa
el conflicto social como una consecuencia directa de la economia ilicita, donde
“la nieve se convierte en el motor de todas las historias” (Porras 2000: 73).

Mi fuga hacia la libertad de Pinchao (2008) ofrece una perspectiva desde
la experiencia como secuestrado, Pinchao revela como la selva se convierte en
escenario y complice involuntario del conflicto, donde “la espesura de la selva
era tanto nuestra prision como nuestra posible salvacion” (Pinchao 2008: 112).

Construccion de la imagen de diversos grupos sociales:

La representacion de los grupos sociales varia significativamente entre
las obras, reflejando los cambios histéricos y sociales en la percepcion de estos
grupos. En La vordgine, los indigenas se muestran de manera ambivalente,
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como la imagen del “buen salvaje” y la de victimas de la explotacion cauchera
(Rodriguez 2016). Los colonos, representados por el protagonista Arturo Cova,
son presentados como invasores inadaptados a la realidad selvatica.

Asi, Rivera profundiza en la complejidad de la figura del colono,
mostrandolos como individuos atrapados entre dos mundos: el de Ia
“civilizacion” que han dejado atras y el de la selva que no logran comprender
plenamente. Estos personajes a menudo se ven arrastrados por la codicia y la
ambicion, sucumbiendo a la brutalidad del entorno y a sus propios instintos
mas basicos. El autor retrata la transformacion gradual de los colonos, quienes,
en su lucha por sobrevivir y prosperar en la selva, terminan convirtiéndose
en explotadores tan despiadados como aquellos contra los que inicialmente
luchaban (Paramo Bonilla 2018). Esta representacion compleja de los colonos
sirve para ilustrar las contradicciones y los conflictos morales inherentes al
proceso de colonizacion y explotacion de la Amazonia

Desde un determinismo geografico que permanece a principios del siglo
XX, se pasa a considerar la Amazonia como un espacio de naturaleza virgen
que puede ser sometida a procesos de cambio natural y cultural. De ahi que
muchos escritores influyentes en la vida nacional, como Rafael Reyes quien
fue inversionista de la explotacion quinera y cauchera a finales del siglo XIX,
propusieran diversidad de proyectos, que compartian la idea de la necesidad de
poblar esta region con poblacion venida de afuera, que la colonizara y pudiera
establecer una cultura nacional, en tanto sus habitantes nativos no podian
emprender procesos de modernizacion. Sin embargo, luego de la masiva
llegada de colonos después del periodo de la violencia y la instauracion de
enclaves empresariales de explotacion de recursos naturales, se problematiza
la situacion social de la region al concebirse al colono como contrario a esos
proyectos econdomicos, siendo protagonista, entonces, de un conflicto social
(Romero-Leal 2018: 49).

Hijos de la nieve presenta una galeria de personajes urbanos afectados
por el narcotrafico, desde traficantes hasta consumidores y victimas colaterales.
Porras construye una imagen compleja de estos actores, donde “la linea entre
victima y victimario se desdibuja en el submundo de la cocaina” (Jaramillo
2007: 89), mostrando la cotidianidad de una familia que se involucra en la
economia ilicita del narcotrafico.

Luzmila, la madre, representa la generacion mayor que, aunque
moralmente en conflicto, acepta tacitamente la nueva realidad econdmica.
Su personaje ilustra la ambivalencia moral de una sociedad que, si bien no
aprueba abiertamente el narcotrafico, lo tolera por sus beneficios econdmicos.
Esta caracterizacion refleja la complicidad silenciosa de ciertos sectores de
la sociedad. Los hermanos menores, Adriana y Juan, encarnan una nueva
generacion que abraza sin reservas la cultura del narcotrafico. Su transformacion
de jovenes comunes a “actores sociales novedosos” dentro de la economia
ilicita representa el surgimiento de nuevos arquetipos sociales en las zonas
afectadas por el narcotrafico. Adriana, al asumir el rol de “esposa de mafioso”,
personifica la normalizacion de los roles de género dentro de la cultura narco.
Juan, convirtiéndose en una “pieza clave en la piramide criminal”, representa
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la rapida ascension social que el narcotrafico promete a los jovenes.

Estos personajes ilustran la transformacion de valores, donde la hones-
tidad y el trabajo legal son reemplazados por la busqueda del enriquecimiento
rapido a través del narcotrafico. Este cambio en la ética laboral y la estructura
familiar refleja una transformacion social mas profunda en las comunidades
afectadas por el trafico de drogas. A través de estas representaciones, Porras
ofrece una critica social, mostrando como el narcotrafico afecta la economia, y
reconfigura las estructuras sociales.

En Mi fuga hacia la libertad, Jhon Frank Pinchao ofrece una
perspectiva unica sobre varios grupos sociales involucrados en el conflicto
armado colombiano:

Las FARC-EP: Pinchao presenta a este grupo guerrillero de manera
compleja. Por un lado, los retrata como captores deshumanizados, evidenciado
en las condiciones de cautiverio que describe, incluyendo el uso de grilletes
metalicos. Por otro lado, muestra la complejidad interna del grupo, revelando
las contradicciones y tensiones dentro de la organizacion guerrillera.

Los secuestrados: Pinchao construye una imagen de solidaridad y
resistencia entre los cautivos, mostrando la diversidad de perfiles entre los
secuestrados. Su narrativa probablemente destaca momentos de apoyo mutuo
y estrategias de supervivencia compartidas.

Las comunidades locales: El autor resalta el papel crucial de las
comunidades indigenas en la regiéon amazodnica. Describe como un grupo
indigena lo ayud6 después de su fuga, lo que subraya la importancia de estas
comunidades y su conocimiento del territorio.

Las fuerzas de seguridad del Estado: Como ex-policia secuestrado,
Pinchao representa a las fuerzas de seguridad como victimas directas del
conflicto. Su encuentro con un Comando Jungla de la Policia Nacional tras su
fuga sugiere la presencia continua de estas fuerzas en la region.

La sociedad civil: A través de su relato, Pinchao probablemente
construye una imagen de la sociedad civil colombiana, mostrando su interés
y preocupacion por los secuestrados, asi como la complejidad del conflicto y
como afecta a diversos sectores de la sociedad.

Perspectiva sobre la explotacion de recursos y el impacto del
narcotrafico

Las tres obras ofrecen visiones criticas sobre la explotacion de recursos y
el narcotrafico, desde diferentes perspectivas. Rivera, en La voragine, denuncia
la explotacion del caucho como un sistema de esclavitud moderna, donde “el
arbol del caucho sangra como si fuera la vena abierta de la selva” (Rivera 1924:
201). Su obra fue pionera en exponer las consecuencias ecoldgicas y humanas
de esta explotacion (Pineda Camacho, 2000).

Porras, en Hijos de la nieve, presenta el narcotrafico como una fuerza
corrosiva que transforma la sociedad desde dentro. Su narrativa explora como
“la cocaina se convierte en el nuevo caucho, explotando no solo la selva, sino
el tejido social mismo” (Fernandez 2012: 156), se manifiesta el fenomeno de
la narconarrativa, analizado por autores como Fonseca (2014), Santos (2023)
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y Osorio (2013, 2020). A través del relato de un protagonista encarcelado,
la obra expone la desilusion que surge al vincular el dinero “maldito” con el
narcotrafico, evidenciando los efectos devastadores que el dinero facil puede
tener en individuos y en la sociedad.

Capeto, impulsado por el anhelo de mejorar la situacion econdmica
familiar, comprende que este objetivo conlleva sacrificar su paz y libertad.
Sus reflexiones en prision revelan el arrepentimiento por haber malgastado
su juventud en la busqueda del éxito rapido prometido por el negocio de las
drogas.

Las narconarrativas también ilustran las dinamicas del trafico de drogas
y el lavado de dinero. Fonseca (2014: 165) sefiala como el transporte de droga
puede variar, desde métodos artesanales, como en Hijos de la nieve, donde
Capeto traslada pasta de coca desde el Caqueta en jaulas para canarios.

Porras emplea eficazmente un enfoque dialdgico para abordar los
diversos discursos en torno al narcotrafico. Esta técnica permite presentar una
variedad de perspectivas dentro de una misma familia, donde cada miembro
alberga percepciones y emociones distintas frente a las realidades de una
sociedad dominada por el narcotrafico. La movilidad social del hijo mayor
desencadena transformaciones en cada personaje, todos ellos desafiados y
moldeados por la influencia del dinero ilicito.

Instituciones literarias y culturales

La creacion y difusion de estas obras fue posibilitada por diferentes
contextos institucionales. La vordgine surgié en un momento de consolidacion
de la literatura nacional colombiana, respaldada por instituciones como la
Academia Colombiana de la Lengua (Ordofiez 2009).

Hijos de la nieve se beneficié del auge de la literatura sobre el
narcotrafico en Colombia, apoyada por editoriales independientes y festivales
literarios que buscaban dar voz a narrativas alternativas (Jacome 2016).

Laobrade Pinchao, por su parte, se enmarca en el contexto de la literatura
testimonial, respaldada por instituciones gubernamentales y organizaciones de
derechos humanos interesadas en visibilizar las experiencias de las victimas
del conflicto (Centro Nacional de Memoria Historica, 2015).

Posicion social de los autores

La posicion social de los autores influyd significativamente en sus
narraciones. Rivera, como intelectual y diplomatico, utilizd su posicion para
denunciar las injusticias que presencio en la Amazonia (Ordofiez 2009). Porras,
proveniente de Medellin, escribié desde su experiencia cercana a la realidad
del narcotrafico, lo que le permiti6é ofrecer una vision cercana al fenomeno
(Jaramillo 2007).

Pinchao, como ex-policiay victima del secuestro, aporta una perspectiva
unica desde dentro del conflicto, legitimada por su experiencia personal (Centro
Nacional de Memoria Historica, 2015).
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Mediaciones entre obra y sociedad

Las tres obras actian como mediadoras entre la realidad amazonica y
la sociedad colombiana en general. La vordgine sirvié como catalizador para el
debate nacional sobre la explotacion en la Amazonia (Pineda Camacho, 2000),
Hijos de la nieve contribuy6 a la comprension publica de las afectaciones
sociales del narcotrafico (Fernandez 2012).

La obra de Pinchao ha sido fundamental en la construccion de la
memoria colectiva sobre el conflicto armado y sus impactos en la Amazonia
(Centro Nacional de Memoria Historica, 2015).

Reflexiones finales

Desde la perspectiva del analisis sociologico de la literatura, la memoria
historica en Colombia ha emergido como un campo de estudio y practica social
para comprender y documentar el impacto del conflicto armado. En las Gltimas
décadas, diversas organizaciones de derechos humanos, académicos, activistas
y miembros de la sociedad civil han iniciado una labor de recopilar testimonios,
archivos e investigaciones con el fin de preservar la memoria de las victimas y
afectados por la violencia (Centro Nacional de Memoria Historica, 2023).

Este enfoque de memoria histdrica puede entenderse, desde la sociologia
de la literatura, como una respuesta cultural y social a los prolongados periodos
de conflicto y violaciones de derechos humanos. La intensificacion del
conflicto armado ha llevado a un reconocimiento creciente de la importancia de
preservar y comprender las experiencias de las victimas, asi como de esclarecer
los eventos y las causas subyacentes de la violencia.

La interseccion entre la memoria histérica y la literatura en el contexto
del conflicto armado colombiano ejemplifica lo que Gisele Sapiro (2016)
denomina la “mediacion entre obra y sociedad”. La literatura, como forma de
expresion artistica y testimonial, se ha convertido en un medio para representar
las experiencias, tragedias y complejidades de este conflicto prolongado. Los
autores colombianos, al utilizar la narrativa para rescatar memorias colectivas,
estan participando activamente en la construccion de lo que Maurice Halbwachs
(1950) llamo6 “memoria colectiva”.

La narracion de la violencia y la construccion de la memoria
historica en Colombia ilustran lo que Raymond Williams (1977) describio
como “estructuras del sentimiento”, donde las formas literarias expresan
las experiencias vividas y las percepciones sociales de un periodo historico
especifico. Como sefiala Absalon et al. (2009), “La memoria es un campo
en tension donde se construyen y refuerzan o retan y transforman jerarquias,
desigualdades y exclusiones sociales” (p. 34). Esta observacion resalta el papel
de la literatura en la negociacion y renegociacion de las relaciones de poder
dentro de la sociedad.

La afirmacion de que “Construir memoria es un acto politico y una
practica social” (Absalon et al. 2009: 34) se alinea con la perspectiva de Pierre
Bourdieu sobre el campo literario como un espacio de luchas simbdlicas. En este
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contexto, la narrativa sobre el conflicto armado no solo refleja las experiencias
individuales, sino que también participa en la construccion de una narrativa
colectiva que puede desafiar o reforzar las interpretaciones hegemonicas acerca
de la historia.

Desde la perspectiva de la sociologia de la literatura, esto implica un
reconocimiento de laliteraturacomounreflejo delarealidad social, y unelemento
importante en la comprension colectiva del pasado y en la configuracion de las
identidades sociales en el presente. La literatura ha proporcionado un espacio
para dar voz a los afectados por los conflictos, desafiando las interpretaciones
oficiales de la historia y mostrando las diversas facetas del conflicto armado. Los
escritores han utilizado la narrativa como herramienta para rescatar recuerdos
compartidos, revelando los impactos sociales, culturales y psicoldgicos de la
violencia en la sociedad colombiana y en otros contextos de conflictos globales.
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Literary archives have a central place in literary research, and their digitization
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Digitalizare si comparatism

Digitalizarea in stiintele umaniste, precum si domeniul-etalon al acestui
proces, digital humanities, au facilitat revizuirea dialogului interdisciplinar pe
care acestea se bazeaza si care i-au accelerat, in ultimul deceniu, afirmarea.
Una dintre cele mai ofertante investigatii de acest tip vizeazd explorarea
conexiunilor dintre noile wumanioare digitale si comparatism. Literatura
comparatd, mai mult decat studiile literare in sens generic, impartdseste un
vast teritoriu comun cu digital humanities. Acest cadru permite, deopotriva, o
mai atenta focalizare asupra modului in care cercetarea literara de arhiva, care
utilizeaza din plin instrumentarul critic $i conceptual al literaturii comparate,
este influentata si transformata de procesul digitalizarii. Intr-un studiu, recent,
Quan Li (2022) identifica o conexiune cvadrupla intre digital humanities
si literatura comparatd — istoriile disciplinelor, structurile disciplinelor,
idealurile disciplinelor si perspectivele lor”, mentionand totodata ca ambele
se definesc prin ,,cautarea lor perpetud de a deveni discipline independente”
(L1, 2022). Toate aceste sfere de conexiune si contact provin din fundamentul
umanist al digital humanities, cristalizat in vocabularul teoriei critice inca din
perioada de inceput a turnurii digitale. Asa cum afirma Alan Liu intr-un studiu
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din perioada de afirmare deplind a noii discipline, digital humanities poate fi
definit ca o intalnire dintre digital si literar intr-un cadru definit de noile medii
de comunicare (Liu 2022: 2). Acestui argument i se adauga o serie de alte
observatii cu rol legitimator, vizand relatia complexa dintre om/computer/text
(Evans si Rees 2012: 21) sau natura sferei digitale, care a dobandit caracterul
unui ,,nou ecosistem cultural, o anexa complexa a civilizatiei, in care toate
relatiile si formele de comunicare s-au schimbat in acord cu un nou proces
al civilizarii (Doueihi 2011:2). Digitalizarea arhivelor literare aduce, prin
urmare, in prim-plan, o serie de probleme ce pun in lumina relatiile complexe
dintre noua epistema digitala si literatura, precum si necesitatea implicarii unei
viziuni de tip comparatist in studiul arhivelor literare digitale. Daca, in acord cu
Franco Moretti, ,,disciplina literaturii comparate poate fi o fortd mobilizatoare
in dezvoltarea digital humanities” (Moretti 2013: 122) trebuie sa ne intrebam
ce impact are utilizarea mijloacelor digitale in conturarea unui proiect
comparatist in interiorul arhivelor literare. In acest sens, meritd mentionata
observatia lui Bernard Franco, vizand amploarea noilor teritorii digitale pe
care comparatistul le poate explora — digital humanities ,,transforma literatura
comparata prin faptul ca permite analiza unor corpusuri foarte extinse” (Franco
2023: 28). Discutia despre accesibilitate si posibilitatea explorarii la distanta a
unui numdr extins de materiale de arhiva e unul dintre punctele importante pe
care imi propun sa le aduc 1n atentie in prezenta investigare. In acelasi timp,
insd, e relevant s supun discutiei si o serie de interogatii privind raportul
dintre beneficiu si pierdere in cazul digitalizarii arhivelor literare, impactul
pe care digitalizarea il are asupra cercetarii de tip comparatist si identificarea
metodologiilor si instrumentarului teoretic si critic care influenteaza calitatea
cercetarii n arhivele literare. Consider ca, in cazul arhivei Sylvia Plath a lui
Harriet Rosenstein, majoritatea acestor interogatii sunt valide, mai mult, acest
caz poate fi revelatoriu si n discutia despre accesul la o serie de elemente de
arhiva ce contureaza o dimensiune intima, problematica si sensibild a biografiei
scriitoarei americane. Accesul la arhiva implicd, in acest caz aparte, accesul la
documente si rapoarte oficiale vizand moartea lui Plath, fapt ce a reprezentat,
de-a lungul deceniilor, un aspect dificil de gestionat in conturarea biografiei
critice a scriitoarei.

David C. Sutton observa, intr-un studiu recent, cd perspectiva
comparatistd este esentiald in explorarea arhivelor literare, mai precis, a
manuscriselor ce alcatuiesc nucleul unui astfel de corpus textual. E nevoie,
asadar, de ,,0 abordare comparativa, transnationald si internationala” (Sutton
2024: 645). Perspectiva comparatistd reprezintd unul dintre instrumentele
cardinale ale cercetarilor de arhiva, deoarece elementele arhivelor literare fac
parte, inevitabil, dintr-o retea de texte si obiecte materiale ce enunta, in limbaje
si coduri distincte, fragmente din meta-discursul biografic pe care cercetatorul
se straduie sa 1l descifreze si integreze intr-o istorie coerentd, comprehensiva.
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Arhiva Sylvia Plath, intre lumi

In prima parte a anului 2020, a fost deschisia publicului arhiva
Sylvia Plath a cercetdtoarei Harriet Rosenstein, care, la inceputul anilor
70 a desfasurat o serie de examinari importante despre biografia si opera
acesteia. Rosenstein avea reputatia unei tinere doctorande feministe, afirmata
printr-un studiu (citit acum ca material itinerant) in revista-portavoce a celui
de-al doilea val feminist, ,,Ms.”, fondata, in colaborare, de activista sociala
si politicd Gloria Steinem. Simultan, Rosenstein elabora o tezd de doctorat
cu caracter monografic despre Plath, pe care a sustinut-o la Universitatea
Brandeis din Massachusetts, Statele Unite ale Americii, in 1973. Impactul
deschiderii accesului la aceasta arhiva pentru studiile despre Sylvia Plath a
fost multiplu: in primul rand, s-a adaugat arhivei Plath existente (deja masiva,
datd fiind dimensiunea semnificativa a scrierilor personale, de tipul jurnal
sau corespondentd) un numar semnificativ de documente de impact, ce au
influentat directia actuald a studiilor despre opera autoarei. O a doua directie
este data de reevaluarea vectorilor critici ai anilor ’70, atunci cand au prins
contur mitologiile biografice legate de parcursul scriitoarei. Acestora li se
adauga o consistentd componenta feministd, acesta fiind unul dintre punctele
problematice ale cercetarilor critice dedicate operei sale. Nu in ultimul rand,
arhiva Plath/Rosenstein aduce in prim-plan semnificatia radicald a controlului
detinut de o parte a familiei scriitoarei, care a descurajat generatii intregi de
critici sa exploreze aspecte delicate ale dinamicii domesticului in articularea
biografiei critice a Sylviei Plath. Si, la fel de semnificativ, materialele elaborate
de Rosenstein pe baza interviurilor si cercetarilor sale intr-un moment in care
erau in circulatie documente acum disparute si puteau fi consultate de persoane
ce au avut deschidere in viata privata a scriitoarei atesta rolul esential pe care
il detine momentul istoric in consolidarea directiilor de cercetare determinate
in abordarea unui scriitor. Prevalenta biograficului in abordarea operei acestei
scriitoare atipice pentru climatul intelectual al anilor *50 si *60 din Statele Unite
si Marea Britanie se datoreaza, pe de o parte, modului in care a fost asimilate
si prelucrate critic elemente biografice precum mariajul cu poetul Ted Hughes,
maternitatea, prevalenta relevantei intelectuale in raport cu dificila tensiune
domestica, suicidul. In arhiva Rosenstein, criticul si scriitorul sunt angrenati
intr-o negociere dinamicd, permanent supusa schimbarii, asa cum acest fapt se
reflectd in modul 1n care Rosenstein a alcatuit consistenta arhiva de interviuri
cu apropiati si colaboratori ai scriitoarei. Digitalizarea arhivei Rosenstein,
acceleratd in 2020 de pandemia de COVID, reprezinta un moment de turnura
in studiul operei scriitoarei, incurajand, deopotriva, cateva interogatii relevante
cu privire la impactul acestui fenomen asupra studiilor literare intr-un sens
mai extins. Astfel, devine pertinenta investigarea rolului pe care il poate avea
forma aparte a materialului biografic, dar si a manierei in care digitalizarea
stimuleaza reevaluari critice de o mai mare rapiditate si amploare.

Anul 2020 a reprezentat un moment semnificativ in cercetarea scrierilor
Sylviei Plath — deschiderea pentru public a arhivei Harriet Rosenstein la
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Universitatea Emory, ceea ce a permis implicit accesul la o serie de documente
pana atunci inexistente in circuitul studiilor despre scriitoare. Desi Rosenstein
nu s-a folosit, pana la urma, de materialele adunate in vederea elaborarii unei
biografii critice despre Plath si nu s-a afirmat ca prim biograf al acesteia, arhiva
ei este impresionantd tot intr-o directie legatd de acces — in acest caz, la o
serie de martori importanti la viata privatd si intelectuald a scriitoarei. Intre
cele mai semnificative prezente se remarca psihiatra Ruth Tiffany Beuscher
(Barnhouse), cu care Plath a desfasurat o corespondenta asidud in perioada in
care s-a aflat in Marea Britanie si intdmpina deja greutati in gestionarea familiei
si a vietii de scriitor. Cele paisprezece scrisori ale Sylviei Plath catre Beuscher
si cele doud raspunsuri oferite de aceasta, in toamna lui 1962, cand climatul
psihic si cel domestic al scriitoarei se deteriorasera pe fondul unei separari
violente de Ted Hughes, atesta consolidarea unei dependente de prezenta, chiar
si indirecta, a celei care i-a facilitat recuperarea dupa tentative de suicide si
spitalizarea psihiatrica din 1953. Aceasta parte a arhivei Rosenstein a devenit
obiectul unui litigiu. Dupa ce Intreaga arhiva a fost scoasa la vanzare de un
intermediar privat, in 2017, Smith College, a carui absolventa Plath fusese,
a deschis un proces prin care solicita ca partea de corespondentd a scriitoarei
sa intre in arhiva lor. Smith deja detinea corespondenta Sylviei Plath, prin
urmare scrisorile din arhiva Rosenstein au intregit un corpus deja existent.
Universitatea Emory a achizitionat restul arhivei si ambele institutii au Tnceput
sa ofere acces la distanta pentru materialele digitalizate ale celor doua arhive.
Accesul la distanta, cel mai important avantaj al digitalizarii, prezintd si o
serie de dezavantaje ce nu pot fi ignorate. Primul este cel reprezentat de costul
accesului la materiale, urmat indeaproape de faptul ca materialele digitalizate
nu pot fi cercetate prin functii de cautare decat cu programe speciale. O astfel de
copie functioneaza mai mult ca o interfata intre textul original al manuscrisului
si cercetator, iar absenta unui instrumentar care sa permita o forma valida de
interactivitate poate interfera cu activitatea de cercetare.

Un exemplu de bune practici il reprezinta, in acest sens, o arhiva
dedicate unei alte scriitoare, dintr-o generatie anterioara celei din care a facut
parte Sylvia Plath. Arhiva digitalda Marianne Moore, Universitatea Buffalo,
din SUA, a dovedit o mai buna adaptare la nevoile cercetatorilor la distanta,
oferind o mai facila functie de cautare. In studiul sau despre arhiva Moore,
Cristianne Miller observa ca, desi cercetarea digitala nu are un rol evident in
evocarea si aducerea in atentie a unor femei scriitoare (Miller 2018: 257-258),
arhiva digitala Marianne Moore (MMDA) permite o perspectiva asupra operei
acesteia Intr-o maniera ce nu poate fi facilitata de arhivele tiparite, sau, intr-un
sens generic, pe suport de hartie. Digitalizarea ofera, in opinia lui Miller, un
instrumentar de cercetare pe care mediile conventionale nu il permit, incepand
mai apropiata de metodele de lucru ale digital humanities.

Marianne Moore a pastrat numeroase documente pe care nota franturi
de impresii, dialoguri aleatorii, transcrieri de diverse tipuri — toate aveau
menirea sa o inspire. Aceastd trasatura a non-finitudinii, a fragmentarului si
a unei dezordini Intretinute o cultiva si Rosenstein, ale carei note si observatii
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insotesc materialele mai consistente dedicate cercetarii biografiei si scrisului
Sylviei Plath. Formatul digital in care le este prezentat cercetatorilor materialul
arhivei Marianne Moore reflect si predilectia scriitoarei de a-si elabora
materialele intr-o forma hibrida. Cercetarea poate fi desfasurata, datoritd
formatului digital, atat la suprafata textului, de unde pot fi extrase informatii
cantitative, cat si in profunzimea acestuia, unde pot fi facute conexiuni de ordin
semantic. Moore mizeaza intens pe repetitie, prin intermediul careia propune
0 viziune autonoma asupra unor aspecte rasiale si culturale determinante,
iar o lectura paralela a variantelor intermediare si a celor finale poate revela
curentul subteran trasat de liniile procesului creator. Formatul digital permite
formule inovatoare de abordare a unui text tocmai pentru ca faciliteaza accesul
simultan la mai multe variante intermediare. Acelasi principiu se aplica si in
cazul arhivei Plath-Rosenstein, care poate fi accesata cu ajutorul unor programe
specifice, fapt ce pune in dificultate apelul la functia ,,search”. Universitatea
Emory ofera acces la copii scanate ale materialelor din arhiva Rosenstein, insa
acestea pot fi explorate cu programe de citire a materialelor in format PDF
(precum Adobe Acrobat Pro). Posibilitatea de a identifica termenii specifici
in interiorul manuscriselor este rezervata utilizatorilor unui program mai bine
adaptat acestui tip de cercetare, care permite identificarea unor termeni ce apar
cu precadere in format digital. Cautarea in interiorul manuscriselor redactate de
mana reprezinta o provocare suplimentara, deoarece programele conventionale
inca nu descifreaza acest tip de grafiere. Programe precum FineReader PDF
sunt o optiune valabild insa, cel putin pentru materialele digitalizate.

In studiul sdu despre turnura digitala in cercetarea arhivelor literare,
Lisa Stead remarca faptul ca ,,arhiva de secol doudzeci si unu este delimitata
de doua conditionari aparent opuse privind conservarea si modurile in care ne
folosim de materialele de arhiva; de natura fizicd a documentului original de
arhiva si de calitatile virtuale ale continutului digitalizat, si, tot mai adesea,
creat direct in format digital” (Stead 2013: 1). Desi arhiva Rosenstein nu a
fost creata direct in format digital, data fiind vechimea de peste cinci decenii,
faptul ca ea contine atat materiale digitalizate, cat si documente ce pot fi
accesate doar in format fizic semnaleaza conturarea unui caracter ce reuneste
autenticitatea contactului nemediat cu lumea conservata intr-o astfel de formula
si oportunitatile de explorare oferite de formatul digital. Un efect importat al
digitalizarii este si reconturarea unor traiectorii in abordarea biografiei Sylviei
Plath, factor determinant in critica dedicata operei sale. Mostenitorii scriitoarei,
ca detinatori ai dreptului de autor asupra intregului corpus al scrierilor sale, au
avut un rol major in autorizarea publicarii diverselor biografii despre Plath. Nu
de putine ori (iar cazul lui Harriet Rosenstein este graitor in acest sens), Ted
Hughes si sora lui, Olwyn Hughes, au deturnat sau blocat proiecte ce ar fi putut
afirma un echilibru mai bine conturat intre elementele mitologiilor literare
despre scriitoarea americana. Multi biografi au fost descurajati sa publice
lucrari ce ar fi asezat o lumina mai sceptica asupra mariajului celor doi poeti,
Hughes si Plath, maniera cea mai brutala fiind neacordarea dreptului de a cita
din scrierile acesteia sau iminenta unor actiuni in instanta. Din corespondenta
desfasurata de Rosenstein cu colaboratori ce ii cunosteau proiectul, dar si
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cu Olwyn Hughes, care, treptat, i-a retras sprijinul, se contureaza un climat
de constrangeri si interdictii ce au determinat-o nu doar sa nu mai publice
biografia la care lucra, ci s abandoneze definitiv orice conexiuni cu studiile
despre Plath. in 2020, dupa ce arhiva a fost deschisa cercetatorilor si publicului
interesat, au inceput sa apara si primele biografii ce contineau 1nf0rma‘g11 si date
ce nu se regaseau decat in aceasta arhiva.

Probabil cea mai remarcabild dintre aceste biografii este volumul
publicat de Heather Clark, care prelucreaza o serie de materiale inedite din
arhiva Rosenstein si contureaza o naratiune biografica despre Plath in care
sunt reasezate intr-o arhitectura coerenta cateva dintre datele fundamentale ale
vietii sale intelectuale si creatoare. Un fenomen colateral aparitiei unor astfel
de biografii-eveniment, de data aceasta datorat in bund masura digitalizarii
arhivei, este aparitia unor bloguri si a unor pagini de internet personale, unele
avand caracterul unor veritabile ,,altare” (Banita 2007: 46) dedicate scriitoarei.
Desi impactul lor in studiile literare nu poate fi cuantificat si are o relevanta
colaterala directiei determinante a biografiilor elaborate de specialisti, ele
contribuie la 0ﬁ01a11zarea unor directii de abordare diferite a biografiei si
scrisului lui Plath. Intr-un studiu in care cerceteaza arhiva literard ca spatiu
ce afirma elementele centrale ale vietii de scriitor a Sylviei Plath, Anita Helle
analizeaza spatiul digital ca loc de intersectie al mai multor discursuri ce
se suprapun si intrd perpetuu in dialog. Helle subliniaza rolul putin studiat
al acestui metaspatiu al platformelor create de un public format din cititori
si scriitori amatori, interesati de biografia si scrisul Sylviei Plath in afara
teritoriului academic. Contributia cititorilor, desi rar inclusa in spatiul exegezei
de autoritate, implica elaborarea unei metanaratiuni paralele ce invitd la o
reevaluare constanta a arhivei literare, deoarece stimuleaza si afirmarea unor
pozitionari critice fata de aceasta. Helle puncteaza ca aceste noi medii implica,
pe de o parte, o democratizare a discursurilor critice despre Plath, dar si o
serie de dezavantaje notabile. Spre exemplu, ceea cea ea numeste ,,arhivizarea
digitala pe web nu promite genul de stabilitate si autoritate pe care resursele
de cercetare traditionale 1l autentifica” (Helle 2005: 649). Cu toate acestea,
perspectiva ei poate fi criticata prin invocarea semnificatiei arhivelor secundare,
precum cea a lui Rosenstein, care este deopotriva un spatiu de cercetare critic
si biografic. Plath este o figura ce a stimulat atitudini si pozitionari ce par a tine
de dinamica unui veritabil cult, atat in randul cititorilor, cat si al criticilor din
variate generatii. Digitalizarea materialelor ce contin detalii legate de mariajul
cu Hughes, strategiile scriitoarei de a-si proteja si cultiva creativitatea, boala sa
psihica si suicidul a incurajat, fara indoiala, amplificarea unor ecouri ce tin mai
degraba de raportarea la fapte a unui public nespecialist, interesat de mitologii
si sanctificari. Intr-un astfel de teritoriu, discursurile academice si cele populare
se intalnesc si se suprapun, determinandu-se reciproc, ca intr-un flux continuu
ce 1si schimba forma si semnificatia.

Un altaspect important al digitalizarii arhivei Rosenstein provine dintr-o
observatie pe care o face Cristianne Miller cand discuta de spre arhiva digitala
Marianne Moore — digitalizarea este un instrument important in diseminarea
creatiei unor scriitori femei, precum si in afirmarea rolului lor de figuri culturale
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reprezentative intr-un moment dificil pentru femeile artist sau scriitor. Perioada
postbelica nu a fost una favorabila creativitatii feminine in America sau Marea
Britanie, si atat Plath, cat si Moore au murit tocmai in perioada in care al doilea
val al feminismului s-a afirmat in gandirea occidentald. Numeroase elemente
ale arhivei Rosenstein (mai ales corespondenta scriitoarei si interviurile audio)
sunt importante 1n articularea unei critici a politicilor ce vizeaza dinamica
dintre domestic si profesional in cazul femeilor scriitor. Continutul digitalizat
al arhivei Rosenstein ofera deopotriva si diferite tipuri de experiente imersive
— manuscrise scanate, adnotari si transcrieri, precum si cele peste 90 de ore de
interviuri. Materialele audio creeaza efectul unei capsule a timpului, desi aceasta
parte a arhivei nu beneficiaza de un ghid care sa orienteze ascultatorul printre
personaje si roluri. Cei intervievati de Rosenstein au avut diverse roluri in viata
scriitoarei — de la colegi de facultate la prieteni apropiati care i-au fost alaturi
cu cateva ore inainte de moarte — iar efectul inghetat in timp al vocilor lor de la
momentului interviului este unul cu atat mai puternic, cu cat pe fundal se aud
zgomote si alte voci ce recreeaza o atmosfera autenticd, vibranta. Manierismele
lor, precum si contextele ce le evidentiaza, au un rol esential In crearea unui
cadru ce permite imersiunea ascultatorului intr-o lume din care Plath a facut
parte. Intre aceste interviuri inregistrate de Rosenstein, cele dedicate medicilor
lui Plath, John Horder si Ruth Tiffany Beuscher, se remarca cel mai pregnant ca
determinante in stabilirea unei cronologii adecvate a ultimelor luni de viata ale
scriitoarei. Aceste interviuri sunt conservate sub forma a doua fisiere in format
.mp3, transpuse de pe o casetd audio inregistrata de Rosenstein in 1970-1971.
In expunerea unor detalii ce expun suferinta fizica si mentala a Sylviei Plath
din ultimele luni de viata, medicii reveleaza si aspecte ce tin de etica muncii
sale, rutina vietii de mama si de scriitor. Arhivele audio digitalizate delimiteaza

sa fie sterse si sa dispara.

Concluzii

Digitalizarea arhivelor literare a marcat un moment major in cercetarea
literaturii, modificand abordari, metodologii si maniere de accesibilizare. In
acelasi timp, a creat conexiuni importante intre arhivele scriitorilor si cele
ale criticilor, biografilor si cercetatorilor ce s-au ocupat de opera lor. Desi
copia digitald genereaza o serie de chestionari relevante legate de notiunile
traditionale de materialitate, stocare sau distributie, accesibilitatea lor aparent
nelimitata i interactivitatea depasesc cu mult neajunsurile unor astfel de medii
de cercetare. Intre acestea, se remarca absenta unui context imediat, geografic,
cultural, specific, dat de prezenta concreta, care poate imbogati experienta
cercetarii. Arhiva Harriet Rosenstein despre Sylvia Plath este tocmai genul de
arhiva ce poate oferi o experientd mai satisfacatoare atunci cand este explorata
in format fizic. Gail Crowther si Peter K. Steinberg au enuntat cateva opinii
valide legate de multiplele straturi de semnificatie ale arhivei Sylvia Plath in
volumul lor These Ghostly Archives (Aceste arhive fantomatice, 2017). Ei
discuta despre etica publicarii unor documente sau detalii sensibile, cu caracter
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privat, care nu sunt fundamentale bunei intelegeri a operei. Noile tehnologii si
noile medii complica si mai mult relatia public/privat, asa cum arata si Dever,
Newman si Vickery in studiul lor despre ,,arhiva intima” (2010).

In concluzie, cercetarea arhivelor literare, deopotriva in format fizic si
digital, permite o mai buna orientare a comparatistului intr-un spatiu esential
pentru activitatea sa, dar care presupune necesitatea unei reciclari permanente
a strategiilor si abordarilor la care recurge. Nu in ultimul rand, digitalizarea
arhivei Rosenstein, alaturi de alte arhive despre Sylvia Plath (inclusiv cea a
poetului Ted Hughes) din Statele Unite si Marea Britanie inlesneste includerea
scriitoarei in paradigma inovatoare a digital humanities.
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An instance of ante imprimatur censorship: self-censorship

The institution of censorship in the communist regime is still an insufficiently
explored field of study. The present study proposes at first a simple, yet
functional classification of the acts of censorship imposed at that time on
printed texts in general, and on literary texts in particular; it is what I have
called here “ante imprimatur censorship” and “post imprimatur censorship”.
The first refers to the censorship of texts written during the communist period
and subjected to censorship before reaching print. The second illustrates the
more complex — and more common — status of texts published before 1948
and reissued during the communist period after being mutilated by censorship
through cuts and omissions.

Subsequently, the study focuses on a particular case of ante imprimatur
censorship: self-censorship, which is the preventive censorship of a literary
text by its own author before submitting it for publication. Self-censorship is
the most volatile and difficult type of censorship to analyze, especially due
to the rarity of examples of self-censored texts. Nevertheless, there are a few
volumes published during the communist period with so-called deliberate
deletions” made by the author, volumes that have been reprinted after 1989
by the same author in their complete, uncensored version, with the previously
(self-)censored passages marked in the text. The present analysis of this specific
type of censorship — self-censorship during the communist regime — is based
on such a volume, an occasional journal written by Petre Stoica, published in
1988 and then reissued in 1998, in its uncensored version.

Keywords: ante imprimatur censorship; communism; deliberate deletions;
post imprimatur censorship; self-censorship; text restoration
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Cenzura comunista — o institutie fluida

Cenzura instituitd dupa Al Doilea Razboi Mondial la toate nivelurile
societdtii In tarile central- si est-europene din sfera de influentd a Uniunii
Sovietice pare si astazi, cand au trecut 35 de ani de la caderea regimurilor
totalitare din zona, unul dintre fenomenele cele mai fascinante, mai tulburatoare
si mai definitorii pentru acele regimuri. Fenomenul e captivant — si, totodata,
repulsiv — nu doar pentru ca e o forma de actiune agresiva si opresiva
determinantd pentru mentinerea controlului asupra populatiei, ci si fiindca
formele ei de manifestare sunt extrem de diverse si, Intr-o anumita masura,
fluide. Nu e nevoie de o analiza istorica foarte detaliata pentru a observa ca, in
decursul celor patru-cinci decenii de comunism (sau sapte decenii si jumatate
in cazul Uniunii Sovietice), institutia cenzurii si-a alterat sistematic formele
de actiune si manifestare, uneori atenuandu-se, alteori adoptand noi variante
agresive, dar ajungand in cele din urma sa se adapteze la victimele sale (sau
sa modeleze comportamentul si reactiile victimei conform propriilor nevoi),
la fel ca un virus care isi pierde din agresivitate odata cu trecerea timpului,
printr-o adaptare mutuald a organismului-gazda si a virusului atacator, iar
apoi isi modifica structura si ataca din nou, cu o virulentd reinnoitd. Fiindca,
pr1v1ta in perspectiva, asta a si insemnat, in esentda, cenzura comunista: un
virus care a afectat grav coerenta, coeziunea si 1ntegr1tatea unor structuri
sociale, remodelandu-le conform cerln‘gelor 1deolog1€1 ,revolutionare” marxist-
leniniste, in vederea crearii ,,omului nou”. lar omul nou nu putea fi creat fara a
cenzura omul pur si simplu.

E adevarat ca, in istoria civilizatiei umane, cenzura ca mijloc de
restrictionare a libertatii de exprimare, de credintd, de manifestare publica etc.
a existat — intr-o forma sau alta — dintotdeauna. Interdictii de tip moral/sexual,
religios, politic s-au manifestat in toate societdtile si in toate epocile, vizand
gesturi, actiuni ori activitati al caror produs ori efect contrazicea flagrant
normele sociale, reglementarlle JurldlCC si/sau cutumele unei comunitati,
structuri statale sau politice. Insa doar in regimurile totalitare — in spemal
in cele din secolul al XX-lea — devine atat de omniprezenta si dobandeste o
importanta si o influenta atat de mari n societate, iar in cele comuniste, adoptand
modelul radicalist sovietic, atinge apogeul puterii, importantei si agresivitatii.
Dupa cum afirma Liliana Corobca, imediat dupa Al Doilea Razboi Mondial
»cenzura a fost a treia institutie, ca importantd, dupa partid si securitate, care
a contribuit la instaurarea si mentinerea regimului comunist” (Corobca 2014b:
13). Comentand existenta unor institutii de stat al caror obiect de activitate
era controlul si cenzurarea informatiei, creatiei artistice, publicatiilor si
manifestarilor publice, Corobca — care si-a canalizat cercetarile in principal
asupra cenzurii cartii — subliniaza rolul central pe care l-a jucat in Romania
Directia Generala a Presei si Tipdriturilor (faimoasa DGPT), infiintata in 1949
»dupd modelul institutiei sovietice, Glavlit, care activa din 19227, si afirma
ca ,existenta unei astfel de structuri de stat a fost posibila doar in cadrul
regimului comunist (nici nazistii, nici regimurile democratice nu au cunoscut
institutii precum Glavlit)...” (Corobca 2014b: 13-14, subl. mea). E o afirmatie
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care trebuie luata ca atare, caci ilustreaza o realitate demna de antiutopiile cele
mai intunecate.

Totusi, dupa cum am sugerat mai sus, mecanismul in sine, anticipat
cu atata claritate de Orwell in /984, nu si-a mentinut permanent rigoarea
restrictiva, opresiva si alienanta, cel putin nu in forma inspaimantator de pura
si inumana imaginata (sau mai degraba descrisa cu o remarcabild intuitie) de
autorul britanic n fictiunea sa. Au existat perioade de cenzura strictd, draconica
(de obicei asociate cu actiuni punitive si represive de maxima intensitate,
ca parte a aceluiasi proiect de supunere si control a cetatenilor, in anumite
momente din istoria tarii), perioade sau momente de relaxare — controlatd — a
cenzurii, de ,,slabire a surubului”, asociate cu momentele de dezghet ideologic
si liberalizare relativa a climatului social, precum si perioade de strangere a
surubului, de ,reindoctrinare ideologica si izolationism ceausist” (Negrici
2019: 16). Dintr-o altd perspectiva, ce tine de reglementarile ce ghidau
activitatea cenzurii (a cenzorilor) si actiunile concrete ale acesteia, labirintul
in care se scufunda cercetatorii fenomenului e atat de incalcit, iar o buna parte
din manifestarile ei raimane cufundata Intr-un asemenea intuneric, incat ar fi
imposibil sa cartografiem in detaliu intreg parcursul evolutiv al acestei creaturi
crescute si hranite de ideologia si politica Partidului Comunist. Normele de
aplicare a cenzurii cartilor (tema ce ne intereseaza aici), efectele concrete
ale activitatii cenzorilor, modul in care cenzura a influentat creatia literara si
receptarea ei (prin modelare, deformare, restrictionare sau interdictie, mutilare,
alterare etc.) sunt doar aproximativ cunoscute si nu urmeaza strict un model
prescris si previzibil. Eforturile remarcabile ale unor cercetatori ai fenomenului
in Romania (Liliana Corobca, Ionut Costea, Bogdan Ficeac, Istvan Kiraly,
Liviu Malita, Marian Petcu, Doru Radosav, Ana Selejan, Pavel Tugui etc.)
au devoalat in buna parte mecanismele cenzurii, mai ales dupa desecretizarea
arhivelor ramase din regimul comunist si odata cu accesul liber al cercetatorilor
la ele. Numai ca tot aceste cercetari, din care au rezultat in cursul anilor studii
consistente, au relevat caracterul fluid al cenzurii, transformarile ei de parcurs,
in functie de interesele de moment ale puterii politice, de modificarile ideologice
si politice ale scopurilor acesteia, dar si n raport cu specificul textelor supuse
analizei cenzorilor.

Gratie studiilor aparute pana acum, avem astdzi o perspectiva de
ansamblu asupra activitatii acestei institutii omnipotente. S-au publicat,
de asemenea, nenumadrate documente din arhivele interne ale DGPT, ale
Comitetului Central al PCR, precum si ale altor institutii cu atributii pe linie
de cenzura. Au fost editate numeroasele liste cu volume si autori trecuti la
index, interzisi sau cenzurati in decursul deceniilor de comunism. Au aparut
sute de marturii ale unor victime ale cenzurii si ale unor personaje implicate
mai profund sau mai superficial in interzicerea sau limitarea accesului la scrieri
prohibite ori neconvenabile regimului si, in egala masura, la modificarea sau
amputarea unor texte originale (contemporane sau nu) pentru a fi conforme cu
normele si cerintele ideologice ale momentului, cu ceea ce se numea generic
»interesul de partid” — care, la randul lui, suferea mereu modificari si ajustari.

Din acest motiv, studiul de fatd nu intentioneaza sa repete ce au facut
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deja altii, cu multe straduinte si remarcabile rezultate. El este mai degraba
o modesta incercare de sistematizare primara a modurilor de manifestare a
cenzurii, dintr-o perspectiva destul de generald, care diferentiaza consistent
actiunile cenzoriale pe anumite coordonate, in functie de incadrarea scrierilor
cenzurate in niste categorii mari, ce presupuneau — fiecare in parte — metode si
proceduri cvasi-similare pentru fiecare categorie.

Aceste diferentieri continua sa fie relevante pentru noi, cei de astazi,
deoarece actiunile cenzurii din perioada totalitarismului comunist au afectat si,
din pacate, inca afecteaza corpusul de texte accesibile publicului — nu neaparat
specializat —, care reprezintda mostenirea noastra culturala scrisa. Texte interzise,
texte ascunse sau pierdute, texte amputate, maltratate, modificate, deformate
— toate au fost si sunt efectul actiunilor acestei institutii, care a controlat si
alterat cu o ravna deosebitd, vreme de peste patru decenii, cultura scrisa si
tiparitd din Romania. De maniera in care a facut-o a depins (si uneori inca
depinde) nu doar felul in care scrierile supuse cenzurii au fost receptate (sau
le-a fost interzisa receptarea) in perioada comunista, dar si felul in care ele sunt
receptate astazi. Caci existd o componenta remanenta a cenzurii, care, pentru a
putea fi eliminata — atat cat mai este posibil —, trebuie mai Intai constientizata.

Cenzura ante imprimatur §i cenzura post imprimatur

Cea mai simpla impartire a textelor supuse cenzurii dupa 1948 este si
cea mai logica — si, dupa cum se va vedea, desi banala, ea este destul de utila
pentru devoalarea mecanismelor cenzurii si a efectelor sale, atat in perioada
comunista, cat si dupa 1990, prin ceea ce am numit intr-un studiu anterior
~remanentele cenzurii”’l. Ea presupune existenta a doud categorii de texte
distincte, asupra cdrora actul cenzurii se exercitd in maniere distincte si cu
instrumente specifice, date de caracterul acestora. In prima categorie se includ
— intr-o prima faza istorica — scrierile aparute inainte de instaurarea regimului
comunist §i care sunt supuse unei reevaluari, selectii si ,,ajustari” realizate prin
filtrul ideologic al Partidului unic, iar ulterior si alte tipuri de texte cu acelasi
statut, volume si texte deja publicate si preluate sau recuperate In Romania.
A doua categorie, despre care va fi vorba mai jos, include scrierile aparute
in Romania intre 1948 si 1989, deci create in timpul comunismului si supuse
controlului, evaluarii si adaptarii la normele ideologice interne ale Partidului
— adica cenzurarii — inainte de a fi publicate sau difuzate intr-o forma sau alta.

O sa numesc simplu, din ratiuni practice, cenzura exercitatd asupra
primei categorii de texte ,,cenzurd post imprimatur”’, iar cea careia 1i cad
victime textele scrise si aparute in perioada regimului totalitar ,,cenzura ante
imprimatur” (adaptand putin sensul de baza al termenului latinesc, care se refera
strict la acordarea bunului de tipar pe un manuscris dupa evaluare, redactare,
corecturd — si, uneori, cenzurare). Fiecare dintre cele doua tipuri de cenzura
imbraca, la randul ei, diferite forme, insa, dincolo de varietatea subcategoriala
a fiecareia, important este ceea ce le diferentiaza: momentul exercitarii actului

1 Vezi Radu Pavel Gheo, Alecu Russo si remanentele cenzurii comuniste, in ,Analele
Universitatii de Vest din Timisoara. Seria Stiinte Filologice”, nr. LXI, 2023, pp. 7-38.
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cenzorial — inainte sau dupa tiparirea/publicarea si, in majoritatea cazurilor,
difuzarea textului propriu-zis, indiferent daca este vorba de un volum, de o
publicatie oarecare sau doar de un text de dimensiuni reduse, inclus intr-o
antologie sau publicatie periodica. Ceea ce diferentiazd radical cele doua
categorii de texte este posibilitatea — si capacitatea — de a detecta interventiile
cenzurii 1n text, de a le analiza si de a deduce de pe urma lor maniera de actiune,
liniile directoare, rutinele mecanismului cenzorial, precum si deviatiile mai
mici sau mai mari de la norma. Mai simplu spus, daca actiunea cenzurii asupra
textelor modificate post imprimatur este relativ usor de observat si analizat, in
cazul celor cenzurate si/sau alterate ante imprimatur interventiile cenzoriale
raman mai degraba nedetectabile sau greu detectabile — cu anumite exceptii,
asa cum voi arata mai jos.

Asadar, in incercarea de a repera activitatea cenzoriald asupra unor
texte si de a evidentia 1) modul in care functiona concret cenzura si 2)
liniile directoare care se pot deduce din analiza comparativa a unor pasaje
cenzurate sau alterate, analiza textelor cenzurate ante imprimatur este cea mai
problematica, iar posibilele concluzii — mai volatile si mai ipotetice. La fel
de problematica este si tentativa de a restaura un text alterat sau mutilat de
cenzurd ante imprimatur. Pentru un cercetator obiectiv pana si incercarea de a
demonstra clar ca textele de acest tip au fost cenzurate ridica destule probleme.
Desi el poate porni, cu destula certitudine, de la presupozitia ca toate textele
publicate in aceasta perioada au trecut printr-un mecanism de cenzura, ii va fi
greu sa descopere — in lipsa unei variante originale anterioare cenzurarii — unde
si cum s-a manifestat aceasta, care au fost principiile de actiune pe baza carora
au intervenit in text cenzorii oficiali sau neoficiali si in ce masura au afectat ei
forma si continutul textului publicat ulterior, dupa primirea bunului de tipar.

Autocenzura — un aspect al cenzurii ante imprimatur

Problemele pe care le ridica analiza scrierilor cenzurate ante imprimatur
pornesc de la o realitate specifica epocii comuniste: aceea ca foate persoanele
implicate in circuitul unui text tiparit, de la creator la cititor, erau constiente
de la bun inceput de existenta institutiei cenzurii si de inevitabila interactiune
a textului in cauza cu mecanismele cenzoriale. Analiza intreprinsa de criticul
Eugen Negrici in Literatura romdna sub comunism asupra peisajului literar
autohton din epoca, produs al confruntarii dintre creatorii textelor si institutia
cenzurii, dezvolta ideea — poate prea radicala — ca in literatura romana, din
motive integral extraliterare, ,,anul 1948 e unul de hotar, care anunta inceputul
unei epoci perfect delimitate, cu legi de functionare proprii” (Negrici 2019:
16). Criticul precizeaza:

...pentru o clarificare a literaturii scrise in acest interval de timp, vom fi obligati
sa pornim de la felul in care scriitorii ar fi putut reactiona in fata interdictiilor si
stimulilor din cadrul «sistemului pedagogic» pus la punct de Partid. [...] Pervertirea
va fi mai mare sau mai mica, dar niciodata absenta (Negrici 2019: 18).
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Cu alte cuvinte, nu doar ca literatura originald publicatd in Roméania
comunista a fost deformata de omniprezenta cenzura ante imprimatur, ci, mai
mult, aceasta realitate a cenzurii a fost in cele din urma accceptata ca un rau
necesar, cu care uneori scriitorii s-au luptat, insa pe sub ale carei furci caudine
au fost nevoiti sa treacd, cedand sau prefacandu-se ca au cedat, colaborand sau
disimuland, dar fara a o putea evita.

De aceea prima forma pe care o ia in anii comunismului cenzura ante
imprimatur este autocenzura. (Cea de-a doua, cunoscutd de toatd lumea, o
reprezintd ceea ce am putea numi cenzura editoriala sau redactionald, adica
cenzura oficiala — recunoscutd sau nu, dar omniprezenta —, ce se suprapunea
redactdrii propriu-zise a textelor in redactiile editurilor sau revistelor din
epoca.) E drept cd la orice autor, din orice epoca si spatiu cultural, exista un
mecanism interior de autocenzura soft, declansat de un set de asteptari de ordin
social (asa-numita ,,constrangere de conformitate™). Insd in cazul scriitorului
din comunism autocenzura era declansata de cu totul alte resorturi, printre
care cel mai important era elaborarea textului din perspectiva orizontului de
asteptare al cenzurii (nu al publicului), adica scrierea unei opere care sa fie
conforma cu cerintele si dogmele regimului sau cel putin sa nu le contrazica
violent. O consecintd a acestui fapt este aceea ca ,,autocenzurarea constanta
duce la pierderea originalitatii, la plafonare, la dorinta de a publica cu orice
pret, ceea ce a contribuit Tn mare masura la instrumentalizarea creatorilor, la
transformarea lor in simpli pioni ai sofisticatului mecanism de partid” (Corobca
2014a: 268).

Din pacate pentru cercetatorii fenomenului omniprezent in comunism,
in acest caz gradul de alterare a textului ,,original” — originalitate care ramane
mereu una potentiala n raport cu textul odata tiparit — rareori poate fi evaluat
sau macar constatat. Nu putem sti cum ar fi scris un autor un text anume,
publicat in timpul regimului comunist, daca el ar fi fost scris in alte conditii,
in conditii normale, intr-o societate democraticd, unde aceasta continud
anticipare a cenzurii nu ar fi existat. Nu putem sti cum ar fi aratat asa-numitele
scrierile evazioniste sau romanele realist-,,esopice” si realist-parabolice din
deceniile 7-8 ale secolului trecut in absenta cenzurii — ,,in absenta stapanilor”,
ca sa parafrazez titlul unui volum cunoscut, al cdrui autor este unul dintre
reprezentantii de seama ai acestei tendinte in proza romaneasca a vremii. In
plus, fenomenul autocenzurii a lasat extrem de putine urme concrete. Dupa cum
scrie L. Corobca, ,,chiar daca autocenzurii i se acorda o atentie considerabila din
partea multor comentatori, marturii (nu teorii si critici) ale autorilor in aceasta
privinta aproape ca nu existd” (Corobca 2014a: 271). Ar fi si dureros pentru
un creator sa marturiseasca, indiferent de circumstante, nu cum si-a mutilat
propria creatie, ci pur si simplu ca a facut-o, din dorinta de a fi acceptat spre
publicare si tinand cont de mecanismul de control al unui regim care la acea
vreme parea etern.

In plus, chiar daca ar fi posibild, o analiza sistematica a unor versiuni
necenzurate ale volumelor si textelor tiparite (manuscrise sau dactilograme
prelucrate de autor inainte de a fi propuse spre publicare), care cu siguranta au
mai trecut printr-un filtru al cenzurii/redactarii ante imprimatur, ar dezvalui doar
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ceea ce considerau autorii ca ar reprezenta continut nepublicabil, inacceptabil
ideologic/moral sau dusmanos/subversiv, adica periculos pentru autorii insisi.
Apoi e de presupus cd, departe de a constitui o manifestare cu caracter unitar
si caracteristici decelabile la analiza, autocenzura ia forme foarte particulare,
individuale, 1n functie de personalitatea fiecarui autor in parte: de profilul sau
psihologic, de pozitionarea sociald, de propriile perceptii/judecati asupra a ceea
ce 1i e permis sau nu sa scrie/publice. In absenta unor probe concrete, unii s-ar
putea intreba chiar daca dimensiunile atribuite acestui fenomen, autocenzura,
in timpul regimului comunist nu au fost exagerate, daca nu cumva el este
inerent activitatii scriitoricesti de oriunde si oricand.

Dupa caderea comunismului au aparut insa scrieri — desi rare, cum
s-a mai spus — care devoaleaza si ilustreaza aceastd componenta a sistemului
cenzurii din anii 1947-1989, evidentiind specificul ei atipic. Este vorba de
volume publicate initial in perioada comunista si retiparite dupa 1989 de autorii
ingisi in versiunea lor integrald, ne(auto)cenzurata, pentru a dezvalui — cu o
onestitate ce merita elogiata — restrictiile autoimpuse in definitivarea textului,
taieturile facute anticipat de autor in propriul text, cu scopul concret si specific
de a evita pe cat posibil ciocnirea cu cenzorii regimului in momentul propunerii
manuscrisului spre publicare. Unul dintre ele este /nsemnarile cultivatorului
de marar al poetului Petre Stoica, un fel de jurnal nesistematic din perioada
petrecuta de acesta in a doua jumatate a anilor 1970 in Bulbucata, o comuna
din judetul Giurgiu, unde si-a cumparat o casa si a trait cativa ani. Volumul a
aparut in 1988 la Editura Cartea Romaneasca, cu titlul Viata mea la tara, intr-o
forma (poate) cenzurata si (cu certitudine) autocenzurata, iar in 1998 autorul a
decis sa il reediteze la aceeasi editurd — cu titlul original, modificat in 1988 din
motive obscure — si sd includa ilustrativ pasajele omise de el insusi atunci, n
1988, pasaje marcate cu paranteze drepte: [...].

In 2019 Insemnarile cultivatorului de mérar, impreuna cu un alt volum
autobiografic al lui Petre Stoica, Amintirile unui fost corector, publicat intr-o
prima editie tot la Cartea Romaneasca, in 1982, apare la Editura Humanitas,
intr-o edltle ingrijita de Marius Chqu editie din care am preluat citatele
utilizate mai jos. In prefata cartii, Chivu numeste Insemnarile... lui Petre Stoica
,0 addenda a poeziei sale [... ] o relatare si ‘totodatd un elogiu al lucrurilor
banale, al dialogurilor cazuale si al muncilor cotidiene, lipsite de grandoare
«de la tara». In afara unor note de lecturd, jurnalul e despre nimic, lasand insa
viata sa-i patrunda pe fiecare pagind” (Chqu 2019: 8).

Insemnarile cultivatorului de marar acopera o perioada de mai putin
de un an, din 3 octombrie 1976 pana in 26 iunie 1977 (incluzand si momentul
marelui cutremur din 4 martie 1977). Dar nu calitatea de marturie concreta de
epoca ne intereseaza aici, ci deschiderea pe care o ofera asupra unei manifestari
concrete si, evident, individualizate a autocenzurii. E lucru cunoscut — si firesc
— ca, in confruntarile surde dintre scriitori si cenzura, care dupd perioada de
dezghet temporar de dupa 1964 capata adesea aspectul unui dans complicat
in doi, cu avansuri si retrageri cand dintr-o parte, cand din alta, nu toti autorii
erau tratati (si cenzurati) la fel. Unora li se permiteau mai multe libertati, li se
treceau cand si cand cu vederea — calculat, desigur — asa-numitele ,,soparle”,

153



RADU PAVEL GHEO

li se lasa mai multa libertate de scriere. Altii erau supravegheati mai strict,
textele le erau citite cu un ochi mai suspicios, iar orice aluzie suspecta (sau
ceea ce 11 parea cenzorului/redactorului responsabil aluzie suspectd) era
eliminatd. Autorii care beneficiau de un plus de larghete nu erau neaparat cei
»angajati”, fidelii regimului, care aveau alte beneficii, ci autorii cu greutate si
prestigiu, scriitorii cu un renume deja castigat, pe care regimul nu voia sa fi
indeparteze sau sa ii transforme in disidenti, ci sd mentina un statu-quo, un
cadru de ,liberalizare diversionista”, cum il numeste Eugen Negrici. Foarte
important era si raportul de putere intre cenzor si autor, determinat in primul
rand de importanta autorului, asa cum era ea recunoscuta/perceputa de regim:
unui scriitor cu un prestigiu castigat in randurile breslei, cu o anumita autoritate
si, nu 1n ultimul rand, cu bune conexiuni in tard si mai ales in strainatate i se
permiteau, in numele ,,libertatii de creatie” trambitate oficial, mai multe astfel
de libertati decat unuia inca neafirmat sau vag cunoscut.

Iar in 1988 Petre Stoica nu mai era demult un necunoscut. Prieten si
apropiat al multor scriitori si artisti din generatia *60-’70 inca din anii boemiei
lor literare, de prin 1957-1958, el ,,participa la inchegarea unui grup spiritual
format din tineri care vor ajunge, mai toti, nume sonore in peisajul literaturii
romane” (Ungureanu 1997: 20) si care traiesc intr-o enclava nu totdeauna
salubra, animati si uniti de pasiunea lor pentru creatia poetica.l Se lanseaza
odata cu ei, se impune 1n lirica romaneasca, i se acorda de cateva ori premiul
Uniunii Scriitorilor, iar ca traducator reputat din limba germana si bursier
DAAD 1in Berlinul de Vest (1975), are legaturi stranse, inclusiv de prietenie,
cu mari autori de limba germana ai vremii, de la Hans Magnus Enzensberger
sau Peter Handke la Ernst Jiinger. Asadar, era un scriitor cu ,,greutate” si cu
contacte 1n ,,lumea liberda”, ceea ce ii oferea un grad mai ridicat de libertate
si un tratament — probabil — mai ceremonios din partea regimului comunist,
foarte atent la imaginea pe care o avea 1n strdinatate. Mai meritd mentionat
si ca 1n anii 1950-1970 Petre Stoica a lucrat la ESPLA si apoi la Editura
pentru Literatura Universald (angajat pe post de corector) si la revista Secolul
XX (ca redactor), deci cunostea foarte bine mecanismul intern al publicarii,
redactarii si cenzurarii textelor, precum si mutatiile suferite de acesta in plan
ideologic, de la restrictiile ,,obsedantului deceniu” la relativa larghete a epocii
»micii liberalizari” sau a ,,liberalizarii diversioniste” (cum o numeste Negrici
in lluziile literaturii romane) si la noua strangere a surubului de dupa 1971.

[

1 ,,Nu era un cenaclu isi aminteste Petre Stoica, ,.eram un grup de prieteni, format pe bazd
de afinitati elective. Eu, de exemplu, m-am imprietenit cu Nichita pe vremea cand el inca nu
publicase. Stiam ca scrie versuri, am avut §i o Intdlnire spectaculoasa, el pe atunci nu avea
unde sa doarma, eu aveam o locuintd mansardata, in sfarsit, o mizerie, sotia mea nu putea
sa locuiasca acolo... si Nichita a fost foarte fericit ca are un locsor unde sa doarma. Norocul
a fost ca vizavi locuia Grigore Hagiu, pe care il cunoscusem inainte. El locuia la subsol, tot
intr-o camarutd din asta, unde abia incapea un pat. $i aici ne adunam. Nitelus mai tarziu au
venit si alti prieteni: Matei Célinescu, Lucian Pintilie, Eugen Mihdescu, Breban, care a aparut
la vreun an dupa aceea, descoperit de fapt de Nichita. Mai tarziu ne-am mutat la Breban, care
avea o locuintd mai mare — igrasioasa, ce-1 drept, dar mai mare. Sigur cd aici se discuta numai
poezie. Nu aveam alte preocupari.” (interviu realizat de Radu Pavel Gheo, in Stoica 2023:
198).

154



ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES — 62/2024

Din acest punct de vedere, in cazul Insemndrilor cultivatorului de mdarar am
putea vorbi de o autocenzura avizata (oricat de ridicol suna acum o asemenea
sintagma) si, de aceea, interesanta pentru o realitate culturala ce a lasat atat de
putine marturii palpabile.

De fapt aici gasim dovezile concrete despre existenta unui proces de
autocenzurare ante imprimatur, proces devoalat si explicat de autorul insusi.
Intr-o precizare de dupa 1989, ca introducere la reeditarea din 1998 a cartii,
Petre Stoica scrie ca ,,am adaugat textului epitetele, sintagmele si fragmentele
autocenzurate din pricini lesne de inteles. Omisiunile calculate sunt acum
prezentate intre paranteze drepte” (Stoica 2019: 182).

Asadar, ce intelege prin ,,omisiuni calculate” (in 1988) un scriitor cu o
valoare recunoscuta si confirmata — ,,unul dintre cei mai prolifici, mai completi
si constanti poeti din literatura noastra” (Chivu 2019: 5) — si, in acelasi timp,
cu o buna cunoastere a mecanismelor cenzurii? Ce isi cenzureaza/elimina
Petre Stoica din propriul text? Uneori doar un cuvant sau doua, alteori cate o
propozitie, iar n cateva randuri pasaje intregi. Evident, majoritatea pasajelor
omise (reproduse in editiile de dupa 1989 in paranteze drepte) se refera la
regimul comunist, la realitatea rurala cotidiana din anii 1970, la liderii politici
ai tarii. Uneori autorul isi sterge din text un simplu comentariu: vorbind despre
victimele rdzboaielor duse de Tmparatul bizantin Justinian, Stoica reproduce
un pasaj din Procopius: ,,«In timpul cat a domnit el, tot pamantul s-a umplut
de sange omenescy... [Mai al naibii decat confraternii Stalin-Hitler!]” (Stoica
2019: 186). Sau, la fel, cand citeaza si comenteaza un aforism al lui Cioran
(autor aflat pe lista neagra a cenzurii): ,,«Tiranul vegheaza — propriu-zis
asta-i ceea ce il defineste.» [De la Caligula la Hitler si Stalin, asa e corect.]”
(Stoica 2019: 196). Sau cand prezinta pe scurt un personaj din satul Bulbucata,
prezentare eliminatd integral din manuscrisul propus pentru tipar: ,,[Starostele
satului provine dintr-o familie nevoiasa. O vreme a lucrat, ca mahar oarecare,
in cooperatie. Mi se relateaza ca imediat dupa 23 august alerga sa omoare
ostasi sovietici” (subl. mea). ,,Parca nu imi vine a crede. Bulbucatei i plac
basmele.]” (Stoica 2019: 217).

Omisiunile de acest tip includ, cum se vede, referiri la Uniunea Sovietica
si fostul ei lider, Stalin. Cu toate ca in 1988 relatiile intre Romania si URSS
se racisera, asocierea intre Stalin si Hitler, care putea sugera si apropieri intre
totalitarismul sovietic si cel nazist, subminand astfel caracterul ,,democratic”
al ideologiei comuniste, i se parea riscanta autorului — si probabil ca asa si era.

Cele mai multe decupaje din text sunt insa legate de actualitatea
imediata. Unele par benigne, ca atunci cand autorul vorbeste despre porumbul
cules si lasat in ploaie, neacoperit: ,,[ Trebuia cules de mult, dar aici nu exista
decat ceapisti octogenari.]” (Stoica 2019: 208), care trimite la o realitate
neconvenabild regimului, cea a depopularii si Tmbatranirii populatiei de la
sate. Sau cand mentioneaza evaluarea pagubelor de dupa cutremurul din 1977,
facuta de autoritati sub privirile resemnate ale localnicilor: ,,[Nimeni nu crede
in despagubiri.]” (Stoica 2019: 251). Pe aceeasi pagind e tdiatd si o referire
la cuplul prezidential, Nicolae si Elena Ceausescu: ,,Radioul nu transmite
decat relatari legate de catastrofa. [El si Ea. Pretutindeni li se aduc osanale.
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Morbidete.]” (ibidem).

De altfel, cum e usor de banuit, toate comentariile critice la adresa
conducerii térii (si foate comentariile lui Petre Stoica la adresa conducerii
sunt critice!) au fost eliminate preventiv. In Tnsemnarea din 16 aprilie (1977)
poetul relateaza o istorisire a unui invatator numit L., care participase la un
congres pe tard unde urma sa tind un discurs si ,,tovarasul iubit de intregul
nostru popor”. Prin urmare, cei care trebuiau sa intre in sala ,,au fost supusi cu
totii unui control medical riguros, pana la piele”, executat de un profesor de
la Facultatea de Medicina. ,,Vazand ca izmenele tuturor purtau, fara exceptie,
urme de rahat, profesorul a tras niste injuraturi pitoresti, la care L. se gandeste
si acum cu placere” (Stoica 219: 271), incheie autorul. Apoi, inainte de a preda
manuscrisul spre publicare, elimind intreaga insemnare. Cu cateva pagini mai
inainte, descriindu-l pe directorul fermei din localitate, un ins inteligent si cu
umor, rotunjeste caracterizarea personajului cu cateva fraze pe care le va taia
iarasi Tnainte ca manuscrisul sa ajunga dinaintea cenzorilor: ,,[Face comentarii
politice pertinente. Bineinteles, este Tmpotriva regimului pe care il slujise cu
abnegatie. Trebuie sa i se fi intdmplat ceva grav de vreme ce a cazut din varf
direct in haul Bulbucatei.]” (Stoica 2019: 263).

Sunt eliminate (rarele) referinte la postul de radio Europa Libera si
orice trimiteri la politia politica, la Securitate si securisti, care apar frecvent in
textul ne(auto)cenzurat. Un intreg fragment despre un maior de Securitate care
a venit 1n sat sa stranga informatii despre Petre Stoica, fapt care il lasa pe poet
»putin ingrijorat”, dispare cu totul — si e limpede de ce dispare (vezi op. cit., pp.
279-280). Dispare si o critica la adresa lui lorga, intr-un context istoric sensibil:
,,Un conferentiar local evoca satenilor rascoala din 1907 [1n acea varianta abject
falsificata de insusi marele lorga]” (Stoica 2019: 222). E taiata si o propozitie,
una singurd, ce ar fi transformat o scend naiv-inocenta intr-una subversiva,
antipropagandistica, persiflanta in stil HaSek la adresa regimului: ,,.La closetul
deschis spre gradina caminului cultural, doud copile 1si salta fustitele, si dupa
o vreme se iau la intrecere recitand [«O, tu, patria meay...]”” (Stoica 2019: 287)
— patru cuvinte care ridiculizau omniprezenta propagandei nationale si care,
evident, nu aveau cum sa intre la tipar in 1988.

Reeditarea din 2019 a Insemnarilor cultivatorului de marar include
si (cel putin) o inadvertentd in ceea ce priveste continutul autocenzurat. La
insemnarea din 15 martie 1977 apare un pasaj nemarcat cu paranteze drepte
— ceea ce ar da de inteles ca el a fost pastrat de autor —, desi critica directa la
adresa unei foste nomenclaturiste si a unei epoci de spaima si represiune e mai
fatisa decat in alte pasaje, mai aluzive, pe care Stoica totusi le-a eliminat: ,,M.,
odinoara «cinevay in agricultura, descrie atmosfera de teroare ce domnea la
sedintele entuziast-violente conduse de Liuba Chisinevschi cu verva criminala”
(Stoica 2019: 256). Liuba Chisinevschi, decedata in 1981, fusese o apropiata a
Anei Pauker si sotia ideologului PCR Tosif Chisinevschi, unul dintre aparatcicii
de prim rang ai partidului in anii 1950, asa ca o astfel de descriere, ce include
cuvinte precum ,,teroare”, ,,violente”, ,,criminala”, n-ar fi putut scapa la lectura
(si cenzura) manuscrisului in editurd, in drumul lui spre tipar. Si, intr-adevar,
la consultarea editiei initiale, cea din 1988, se poate vedea ca fraza nu apare
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(vezi Stoica 1988: 93). Cum in editia din 2019 ea nu e marcata cu paranteze
drepte, putem presupune fie ca e vorba de o scapare a lui Petre Stoica, care a
uitat sd-si mentioneze in editia restaurata gestul autocenzorial initial (varianta
cea mai probabild), fie ca atunci, in 1988, dintr-un reflex de frondeur, a pastrat
intr-adevar pasajul, iar el a fost eliminat in urmatoarea faza a cenzurii ante
imprimatur, care nu mai depindea de autor: cenzura editoriala, cea din redactia
editurii. Oricum ar fi, exemplul de mai sus dovedeste cat de dificila este
evaluarea mecanismului autocenzurii chiar si in cazul unui autor care incearca
sa il devoaleaze (explicit), cat de greu putem face distinctia intre autocenzura si
cenzura editoriald propriu-zisa si cat de putine si incerte sunt resursele pe care
ne-am putea baza.

In general insd motivele pentru care un fragment sau altul a fost
eliminat de autor inainte de a propune cartea spre publicare sunt destul de clare,
raportate la contextul epocii, la atmosfera generalizata de suspiciune si teama,
la temele tabu pe care toti cetatenii Romaniei socialiste evitau sa le mentioneze
— fie in scris, fie oral sau in orice alta forma. In cateva randuri micile fragmente
eliminate par insa benigne chiar si in contextul dat, ca in descrierea unei nunti
in care ,,dansurile populare alterneaza cu valsuri si tangouri — mirele este, doar,
intelectual... [Ce balci bulgaro-peceneg!]” (Stoica 2019: 199). Sau cand Stoica
aminteste de congresul scriitorilor din mai 1977: ,,Congresul scriitorilor s-a
incheiat [cu balciul de rigoare]” (Stoica 2019: 280). Sa fi fost cuvantul ,,balci”
pe lista celor interzise? Trimiterea la bulgari si pecenegi i va fi parut riscanta
poetului intr-o epoca de exaltare a originilor traco-daco-getice ale romanilor?
Dar aluzia la balciul de la conferinta nationald a Uniunii Scriitorilor, cea in care
George Macovescu a fost ales presedinte al organizatiei de breasla, ce substrat
subversiv va fi avut? A avut vreunul?

La fel, dar in sens contrar, ne-am putea intreba cum au trecut de
autocenzura poetului si de cenzura editoriald ante imprimatur un set de
aforisme despre tiranie ale poetului polonez Stanistaw Jerzy Lec, dintre care
citez aici cateva: ,,Recunoastem dupa sira spinarii carei epoci 1i apartinem... Si
Robespierre s-a lasat corupt de supraputere. Cu titlul: Incoruptibilul... Exista
momente cand libertatea suna cu cheile temnicerului... Calaul viclean slabeste
juvatul” (Stoica 2019: 275-276 passim), cu ultimul aforism trimitand inevitabil
cititorul din epoca la ,,dezghetul” si ,,slabirea surubului” din deceniul anterior.
Asadar, cum de au fost pastrate ele si de autor, si de cenzor in editia tiparita
din 19887 Exista pasaje mult mai inofensive pe care autorul le-a eliminat
preventiv, dupa cum s-a vazut mai sus, asa cum si titlul poetic, dar inofensiv, al
cartii, propus intr-o prima faza de Petre Stoica, a fost inlocuit de el, ca urmare
a presiunilor cenzurii, cu inexpresivul Viata mea la tara'.

Cazul cartii lui Petre Stoica, autocenzurata — si, ulterior, cenzurata, cel
putin la titlu — dezvaluie cateva lucruri despre ceea ce am numit aici cenzura

1 In ,Precizarea“ de la inceputul cartii Petre Stoica dezviluie ci vinovatul pentru aceasti
modificare ar fi Mihai Dulea, profesor de socialism stiintific si, la acea vreme, vicepresedinte
al Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste, cenzor dur al multor scrieri din epoca: ,,Umila
planta, mararul, in mintea-i diabolica ascundea sucuri daunatoare organismului socialist atat
de sanatos* (Stoica 2019: 182).
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ante imprimatur. Mai intai, cel putin teoretic (si cu atentia indreptatd spre
posibilele cazuri de studiu), pare util sa facem aceasta distinctie intre cele
doua etape ale ei: 1) autocenzura sau cenzura internd, practicatd de autori
preventiv si reflex, ca o anticipare a cenzurii ulterioare, si 2) cenzura editoriala/
redactionald sau cenzura externd, ai carei actanti sunt cenzorii propriu-zisi,
fie ca e vorba de redactori de carte cu sarcini cenzoriale sau de propagandisti
insarcinati cu o lecturd ideologica (un fel de sensitivity readers ai aparatului
de partid din epoc). In al doilea rand, la lectura atentd a volumului analizat
mai sus se poate vedea cum autocenzura functioneaza pe aceleasi criterii si
cu aceleasi mecanisme de decodare si interpretare a textului ca si cenzura
externi — lucru deloc surprinzdtor, de vreme ce prima reprezenta o anticipare
(in unele cazuri poate chiar exagerata) a celei de-a doua. In al treilea rand, nu
numai din pricina micii confuzii legate de pasajul despre Liuba Chlsmevschl,
se poate banui ca, pe termen lung, aceste doud componente ale cenzurii ante
imprimatur se influenteaza reciproc, autorii modelandu-si comportamentul
autocenzorial in functie de perceptia lor asupra cenzurii externe (cu care stiu
cd se vor confrunta).

Mai vizibild, mai des mentionata, cu urme mai usor de detectat — desi
nu atat de usor ca in cazul scrierilor cenzurate post imprimatur —, cenzura ante
imprimatur propriu-zisa (cea externd) rotunjeste imaginea unei epoci literare
in care creatia literara contemporana era supusa unui mecanism permanent de
control si mutilare mai mult sau mai putin agresive. De aceea, desi distincte, cele
doud componente ale cenzurii ante imprimatur functioneaza ca un angrenaj,
unul cu care Petre Stoica era in mod cert foarte familiar, dar care isi avea
incoerentele si inconsistentele sale — de unde si unele taieturi aparent inutile
(sau exagerat de preventive) operate ici si colo de Stoica, dar si modificarea
(aparent inutild) impusa din exterior a unui titlu aparent benign.

Altfel spus, exista unele linii directoare ale cenzurii general valabile
in epoca, cunoscute, acceptate si integrate de autori inca din momentul in care
isi declanseaza mecanismul autocenzorial (criterii ideologice, politice, morale,
sociale) si care functioneaza in intreg sistemul publicistic si editorial din anii
comunismului; exista teme, fapte, idei si personaje ce starnesc suspiciuni si
determind mutilari preventive sau ulterioare ale textului; nu exista nsa un
»manual de cenzurd” cu instructiuni clare si ferme, ceea ce face ca fiecare act
de cenzura (inclusiv cele de autocenzurd) sa fie, in detaliile interpretative (sa
zicem, in procesul de close reading suspicios), un act subiectiv, dependent nu
doar de fluctuatiile la nivel politico-ideologic, ci si de persoana cenzorului,
cu educatia, mentalitatea, suspiciunile si obsesiile sale. Institutia cenzurii nu
a reprezentat necontenit un mecanism riguros, ci unul in care pe cele cateva
cordonate stabile, nici ele imuabile, baleiau interventiile cenzorilor si se
mulau ,,omisiunile calculate” ale autorilor/autocenzorilor. De aceea, cum s-a
vazut aici, in cazul autocenzurii, nu 1i putem retrasa urmele si mutatiile decat
cu aceeasi aproximatie cu care s-a manifestat si activitatea acestei institutii
represive ce a urmat mereu linia politica fluctuanta a partidului comunist.
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The Left-Wing of Romanian ’27 Generation — Ideological Portraits

The Romanian ’27 Generation is primarily known for its prominent right-wing
intellectuals, such as Mircea Eliade and Emil Cioran. However, it is important to
note the significant left-wing faction that existed within the group, contrasting
the generation’s overall conservative image. This study aims to explore these
left-wing members of the ’27 Generation and their complex ideological
trajectories during the politically volatile interwar period in Romania. Based
on a qualitative analysis of primary sources, including memoirs, journals, and
other writings of the time, the research examines how figures initially aligned
with communism or socialism, like Haig Acterian and Petre Tutea, later shifted
towards far-right ideologies due to disillusionment with the Soviet Union
and the rise of nationalist movements. Furthermore, it draws attention to the
case of intellectuals such as Alexandru Sahia and Lucretiu Patrascanu, who
remained committed to leftist ideals. In addition, figures like Petre Pandrea
and Petru Comarnescu are also discussed, as their intellectual journeys reflect
tensions of the time. In this way, the research sheds light on the marginalized
left-wing intellectuals of the ’27 Generation, whose contributions have often
been overshadowed by the right-wing dominance. Their ideological journeys
reflect the broader political complexities of interwar Romania, providing a
more nuanced understanding of this period.

Keywords: ideological shifts; interwar Romania; left-wing intellectuals;
literary marginalization; Romanian "27 Generation

Delimitarea cu precizie a grupului care alcatuia Generatia 27 este
dificila, avand in vedere ca, in studiile de specialitate, lista membrilor se
opreste de obicei la cele mai cunoscute nume, iar criteriile de apartenenta sunt
unele laxe. Evident ca nu toti tinerii intelectuali nascuti in primul deceniu al
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secolului al XX-lea au aderat la spiritualitatea Tinerei Generatii. Unii au respins
programul generationist, in timp ce altii au ramas mai degraba in marginea
gruparii, din cauza preocuparilor diferite de cele ale nucleului care o alcatuiau.
O descriere stereotipica a Generatiei *27 ar surprinde trasaturi ca admiratia
pentru Nae Ionescu, apartenenta la Criterion si orientarea politica de dreapta,
caracteristici care, intr-adevar, sunt indeplinite de cele mai multe nume ale
elitei generationiste, precum Eliade, Cioran sau Noica.

In consecinta, a configura aripa stanga a Generatiei presupune, de
la Tnceput, o indreptare a atentiei asupra unor membri marginali ai acesteia,
tinand cont de tentatia dreptei (extremiste) care exista in epoca. Spre deosebire
de dreapta, stdinga nu a avut simpatizanti la fel de proeminenti in istoria literara
si culturald. Mai mult, zvonurile care circulau cu privire la realitatile din URSS
au determinat o schimbare ideologica a unora dintre intelectualii reprezentativi
ai generatiei, care au migrat inspre extrema dreapta. Printre acestia se numara
Haig Acterian si Petre Tutea, doi aprigi sustindtori ai extremei drepte, initial
adepti ai stangii comuniste.

Faptul ca Haig Acterian (1904-1943) a fost mai intai comunist ne este
confirmat, dupa cum precizeaza Marta Petreu, de doua surse: corespondenta lui
Eugen Ionescu cu Tudor Vianu si insemnarile de Jurnal ale lui Mihail Sebastian
(Petreu 2016b: 49), care surprind parcursul lui Haig Acterian de la apropierea
de Capitan pana la condamnarea din 1941. La 22 octombrie 1936, dupa ce cu
doar sapte luni in urma scrisese un articol in ,,Rampa”, unde comenta raportarea
lui Acterian la teatrul lui Alexandru Davila (v. Sebastian 1969: 91-93), Mihail
Sebastian se arata siderat de gestul prietenului sau de a-i oferi lui Corneliu
Zelea Codreanu ,,intreaga sa opera” (Sebastian 2016: 90). Ridicolul situatiei
este surprins chiar in fraza urmatoare relatarii: ,,In 1932 Haig era comunist.”
(Sebastian 2016: 90).

Sebastian se gandea cel mai probabil la colaborarile Iui Haig Acterian
cu revistele ,,Bluze albastre” si ,,Floarea de foc”, cea din urma fiind amintita si
de Lucian Boia ca argument pentru inceputurile comuniste ale poetului (Boia
2012: 42). Istoricul subliniaza ca, in ciuda inexistentei vreunei constrangeri
ideologice din partea publicatiei, care aduna in lista sa de contributori nume
eterogene din acest punct de vedere, Haig Acterian semneaza intr-unul dintre
numerele acesteia, aparut la 30 ianuarie 1933, ,,un entuziast articol despre
cinematografia sovietica” (Boia 2012: 42).

Tot in legaturd cu artele spectacolului se va pronunta si in ,,Bluze
albastre”, revista cu o directie asumata de extrema stdnga, aparutd pentru a
suplini absenta scrierilor despre ,,problemele [...] de viatd adanca” (Catre
cititori 1932: 8) ale muncitorimii. Articolul intitulat 7eatrul creator, pe care
Haig Acterian 1l va semna in primul numar al revistei dedicate ,,exclusiv maselor
muncitoare” (Bl. Al. 1932: 4), aduce laude teatrului sovietic, criticandu-l pe
cel capitalist care, pierdut in superficialitatea si ,,lenevia” lui caracteristice,
nu depune suficient efort in realizarea jocului scenic, a carui importanta este
inteleasa ,,numai [de] muncitorii teatrului rusesc”, singurii capabili de a crea
spectacol (Acterian 1932: 6).

Desi subiectul in sine, critica teatrului, nu este unul pe care sa-l putem
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atribui vreunei orientari ideologice, putem identifica, la nivel discursiv, o
optiune clard pentru spectrul ideologic de stanga. Astfel, afirmatiile Mihaelei
Andreea Murariu cum ca ,,articolul [...] nu contine niciun element de ideologie
de stanga” si ca Haig Acterian ar fi fost considerat comunist doar pe baza unei
supozitii ce avea ca fundament specificul revistei ,,Bluze albastre” (Murariu
2014: 85) nu sunt Intocmai justificate.

Totodata, 1n paginile aceleiasi reviste, Haig Acterian, in spiritul pacifist
al stangii datoare sa apere proletariatul, apare printre semnatarii in favoarea
unui protest ce avea sa se desfasoare la ,,marele congres international anti-
razboinic de la Geneva” (v. Sahia 1932b: 2). Motivul revoltei era incapacitatea
participantilor de a apara pacea si, implicit, interesele proletariatului, caci
intalnirile nu doar ca nu garantau siguranta, dar si impuneau un efort bugetar
considerabil.

Sustindtor aprig al clasei muncitoare, Haig Acterian se va transforma
intr-un inflacarat legionar, dispus sa faca inchisoare in numele formatiunii.
,Convertirea gardista” este confirmata tot de Sebastian, care in Jurnal se arata
coplesit de disconfortul situatiei in care se aflau el si apropiatii sai: ,,Aseara,
micareceptie lanoi. Mircea, Nina, Marietta, Haig[...] Md intreb daca nu e ultima
oara cand 1i mai chem. [...] Nu ma simt in stare sa suport jocul de duplicitate pe
care amicitia noastra il impune de cand cu convertirea lor gardistd” (Sebastian
2016: 113).

Dupa rebeliunea legionara din ianuarie 1941, Haig Acterian va fi
arestat si condamnat, sase luni mai tarziu, la doisprezece ani' de inchisoare
corectionala de catre Tribunalul Militar, iar la doi ani de la sentinta este trimis
pe front, unde isi pierde viata (Simion [coord.] 2004: 26).

Un parcurs similar cu cel al lui Haig Acterian va avea si mai tanarul
congener Petre Tutea (1902-1991), care, de la a fi directorul ziarului ,,Stanga”,
o publicatie cu o afiliatie ideologica indicata inca din titlu, in cadrul careia
semna sub pseudonimul Petre Boteanu, a devenit, sub influenta lui Nae [onescu,
un simpatizant al Legiunii, fara nsd a se inscrie in miscare.

Convingerile de stanga ale lui Tutea sunt confirmate atat de marturiile
contemporanilor, cat si de Tutea nsusi: ,,Eu, in tinerete, am fost un om de
extrema stanga” (Tutea 2009: 120). Patosul cu care sustinea comunismul se
observa insa in scrierile lui Petre Boteanu, care in ,,Stanga” 1i ataca cu frenezie
pe sustinatorii dreptei, considerati doar niste trisori care mentin inechitatile
dintre clasele sociale, impiedicand deci sinteza creatoare dintre Stat si societate,
in care marxismul vede adevarata devenire sociala (Boteanu 1932: 1-2).

De la categoricul ,,spre stanga”, trecerea catre extrema dreapta s-a
facut, la fel ca si in cazul lui Haig Acterian, intr-un timp foarte scurt. Astfel, in
1935, la doar doi ani de la aparitia ultimului numar din ,,Stanga”, Petre Tutea
va fi coautor al Manifestului revolutiei nationale, un document cu un puternic
caracter nationalist si xenofob. Textul avea ca scop demascarea figurilor
politice care, in opinia autorilor sdi, au contribuit la stirbirea caracterului
national al Romaniei, devenita un stat corupt, pe care interesele economice
si politice ale Occidentului l-au transformat intr-o colonie a sa (v. Pavel et al.

1 Sebastian mentioneaza ca este vorba despre treisprezece ani (v. Sebastian 2016: 343).
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1935). Discursul nu reprezinta decat o revenire la un crez pe care Petre Tutea il
avusese si in trecut, Tnainte de a naviga pe apele stangii, dupa cum rememoreaza
Horia Stanca intr-un articol aparut in revista ,,Apostrof”, la un an de la moartea
ganditorului, in 1992: ,,nu mi-1 puteam inchipui pe Petrache intr-o asemenea
masura atasat de un partid [...] imi parea ciudat sa-1 aud perorand intre noi pe
tema predilecta lui, a patriotismului, pus alaturi de internationalismul funciar al
social-democratiei” (Stanca 1992: 12).

Schimbarea de paradigma ideologica a lui Haig Acterian si Petre Tutea
este relevantd, pe de-o parte, pentru evidentierea oscilatiilor Generatiei 27 din
acest punct de vedere, cauzate de tulburarile politice si economice din anii de
dupa Marele Razboi, dar si de un mod de gandire bazat pe relatii de contradictie
care poate fi reperat la mai multi membri ai acesteia. Pe de alta parte, faptul
ca nume reprezentative astazi pentru aripa dreapta au fost asociate, pentru o
perioada de timp, cu stanga comunista demonstreaza ca in interbelic a existat o
fascinatie reala (si) pentru idealurile comuniste, in care unii intelectuali, in lipsa
unui precedent real, au vazut materializarea unei democratii care sa raspunda
cu adevarat nevoilor si aspiratiilor lor.

Nu toti adeptii stangii au trecut insd la dreapta. Bine ancorat in
convingerile sale de stanga a fost Alexandru Stanescu, cunoscut sub numele
de Alexandru Sahia (1908-1937), o figura reprezentativa a comunistilor din
generatia sa, de care se vor folosi ulterior si comunistii postbelici, el devenind
,,0 piesd centrala in canonul noii literaturi” (Stanomir 2005: 84), care avea sa
urmeze 1n primii ani de la instalarea regimului tendintele realismului socialist,
curent caruia astfel Sahia 1i devine precursor.

Membru PCdR si fondator al revistelor comuniste ,,Veac nou” si,,Bluze
albastre”, scrierile lui Sahia urmeaza intocmai linia directoare pe care el insusi
o dadea in cadrul unui text generationist, intitulat sugestiv O generatie false, in
care acesta sustinea eradicarea artei pentru arta, in schimbul artei cu tendinta,
singura capabild de a exprima realitatea crancena in care traia clasa muncitoare:

In acest timp de existentd dureroasa, in acest timp cand o sleahtd de exploatatori
omoard clipele de fericire ale unei clase sincere si drepte, noi negdm arta pura si
intelegem sa facem literatura proletara, literatura revolutionara, o literatura menita
sa dezgoleasca realitatile groaznice, Imbrobodite si mutilate de estetii inconstienti
sau voiti in slujba burgheziei. (Sahia 1932a: 2).

Modelul este preluat, bineinteles, din Uniunea Sovieticd, in care va
observa, ulterior, cu ocazia unei vizite, modul in care arta cu tendinta ajuta la
realizarea constructiva a statului, aspect de care arta care urmareste valorile
estetice nu este capabila (Sahia 1935: 144).

Nuvelele sale sunt, asadar, puternic angajate in lupta de clasa, gravitand
in jurul unor tematici antirazboi, precum In cdmpia de sange a Marasestilor,
Intoarcerea tatei din razboi sau Moartea tanarului cu termen redus, unde Sahia
exploateaza conditiile precare din unitdtile militare, inutilitatea conflictelor
armate si lumea mutilata, atat la nivel fizic, cat si psihic, pe care acestea o lasa
in urma.
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In contextul zbuciumat al perioadei interbelice, pe care scriitorul il va
expune in Primavara: 1935, dar si prin prisma ideologiei, o altd problematica
asupra careia Sahia atrage atentia in nuvelele sale este antisemitismul, pe care
nu se fereste sa-1 condamne in Executia din primavara sau in Somaj fara rasd.
De altfel, sustinerea populatiilor minoritare se poate observa si in publicistica
lui Sahia, care, in ,,Cuvantul liber”, va condamna textele naziste si antisemite
ale lui Cioran din ,,Vremea” (Ornea 1995: 192).

Sahia trateaza antisemitismul Intr-o cheie in mod cert marxist-leninista,
punand ura pentru evrei pe seama diferentelor sociale, acestia fiind vazuti ca
reprezentanti de seama ai capitalismului. De asemenea, textul lui Sahia prezinta
o realitate sumbra a Romaniei interbelice — somajul. Esecul protagonistului
Leib Goldstein nu este cauzat doar de originile evreiesti ale acestuia, ci si de o
administratie disfunctionald, de o economie precard. Asadar, desi discriminat,
incapacitatea lui Leib de a-si gasi un loc de munca nu ii este caracteristica doar
lui, caci nici Haralambie nu-si are un loc in cdmpul muncii. In consecinta, in
viziunea scriitorului, adevaratele probleme sunt puse in umbra unor conflicte
inexistente 1n clasele inferioare: ,.— Ura asta, Leib, este tot o ndscocire a
bogatilor.” (Sahia 1948: 110). Scriitorul incearca in acest fel sa combata teza
nazista a existentei raselor inferioare si superioare, incercand sa demonstreze
ca singura diferentd, fundament al oricarei forme de discriminare, este cea de
clasa.

Exploatarea proletariatului este pusa in evidenta in, probabil, cele mai
cunoscute texte ale tanarului intelectual. Este vorba despre Uzina vie si Revolta
in port, nuvele aparute in paginile ,,Bluzelor albastre”, in care Sahia incearca
sd trezeasca in proletariat spiritul revolutionar, prin prezentarea nedreptatii
pe care muncitorii sunt nevoiti sa o infrunte. Cele doua texte urmeaza acelasi
tipar: muncitorii dedicati, dar si istoviti de sarcinile zilnice, se confrunta cu o
situatie tragica pentru a carei rezolvare ar fi nevoie de sustinerea superiorilor,
parte a burgheziei, care se dovedesc a fi dezinteresati de soarta lor. Abandonati
si neputinciosi, reprezentantii proletariatul se revolta, insa revolutia lor este
repede inabusitd de armata, care 1i ucide fara nicio ezitare.

Uzinavie se deschide astfel cuun dialog desprins parca din textul transpus
in limbaj cotidian al Manifestului Partidului Comunist. Bozan si tovarasul Filip,
doi muncitori intr-o fabrica de locomotive, condamna exploatarea proletariatului
din sistemul capitalist, aducand in discutie inechitatile sociale: ,,— [...] Burtile
muncitorilor raiman tot flaimande. Altii se satura. [...] Stiu, stiu prea bine asta,
asa cum o stie intreaga clasa muncitoare. [...] Spindri proletare se incovoaie, in
timp ce burtile catorva se umfla.” (Sahia 1948: 30-31). Conversatia este insa
intrerupta de un accident tragic, in urma caruia Bozan, aproape sa fie ucis, isi
pierde piciorul drept. Evenimentele de dupa accident vor fi insa cele care vor
duce nedreptatea facuta clasei muncitoare la paroxism. Revenit la munca, dar
inapt pentru sarcinile pe care obisnuia sa le presteze, Bozan apeleaza la empatia
directorului si ii solicitd sprijin financiar pentru o proteza care l-ar putea ajuta
sd-si mentina postul, insa este refuzat frust, in numele eficientei si al profitului:
,Fabrica nu poate da si picioare” (Sahia 1948: 35).

Constientizand faptul ca nu reprezintd nimic pentru intreprinderea la
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care activeaza si din solidaritate pentru colegul lor, muncitorii recurg la greva,
in speranta de a obtine drepturile cuvenite. La inceput inflacarati de forta pe
care colectivitatea o demonstra!, muncitorii vor sfarsi tragic, revolta lor fiind
brutal Tndbusita de catre armata care actioneaza in acelasi mod si in Revolta in
port.

O anchetd documentard scrisda sub forma unui jurnal de calatorie
rezultat Tn urma unui voiaj al lui Alexandru Sahia in Uniunea Sovietica, in
anul 1934, surprinde entuziasmul tdnarului pentru modelul stalinist, pe care
si l-ar fi dorit cu ardoare si in propria tard. In U.R.S.S. azi, Sahia aduce in
dlscu‘gle numeroase problemat1c1, oprlndu -se si asupra economiei, industriei,
agriculturii, artei, religiei, dar si asupra statutului unor categorii sociale
considerate, din perspectiva relatiilor de putere, vulnerabile.

Astfel, Sahia remarca statutul femeii sovietice, care este, in opinia sa, cu
adevarat egala barbatului, si prezinta cu aplomb maniera in care fovardsele au
posibilitatea de a avea orice loc de munca si de a ocupa orice functie, singurul
criteriu de angajare fiind competenta (Sahia 1935: 13). URSS avea, din acest
punct de vedere, un statut superior, avand in vedere ca, in aceeasi perioada,
in statele occidentale, din cauza Marii Crize, fenomenele de discriminare a
femeilor in campul muncii luaserda amploare. De pilda, in Belgia, femeile
casatorite nu puteau lucra fara consimtamantul sotului (Sdrobis 2015: 89n), iar
in Romania, exista ,,0 puternica divizare pe principii sexiste a pietei muncii”
(Sdrobis 2015: 105). Daca nu activau in agriculturd®, acestea erau nevoite sa
aleagd domenii ,,destinate” lor (Sdrobis 2015: 105).

Anumite libertati ale femeii sovietice sunt vizibile si in viata prlvata
,in Uniunea Sovietica avortul este liber. Legea da voie fiecirei femei si-1
practice. Se face insa tinandu-se seama de starea fizica a pacientei, de situatia
ei materiala, etc.” (Sahia: 1935: 119). Spre deosebire de Romania, unde
avortul era complet interzis, in Uniunea Sovieticd procedura era, cu unele
exceptii, permisa. Ceea ce Sahia nu avea cum sa anticipeze este ca, exact la
un an de la publicarea volumului sau, Codul Penal instituit de Carol al II-lea
avea de asemenea sa legalizeze intreruperea de sarcind n anumite conditii,
in timp ce URSS avea sa o interzica, astfel ca tonul raimane pe tot parcursul
tomului unul laudativ. Scriitorul admird maniera in care, odata ,.,eliberata de
conducerea veche”, Uniunea Sovietica urmareste implinirea cetatenilor ei pe
toate planurile, indreptandu-se spre ,,cea mai inalta forma de civilizatie” (Sahia
1935: 91) si condamna mizeria, rasismul si atitudinea concurentiald a statului
francez, in care ajunge dupa incheierea voiajului in soviete:

Am vazut cartierele de margine ale Parisului, unde viata se scurge in mizeria
neagra, «omul caine» de pe malurile Senei, prostitutia impinsa pana la maxim,
specula cea mai odioasd, fardmarea oricarui fel de morald pentru castigul banului.
in Paris am intlnit oameni cari n-au dormit ani de zile in pat si nu s-au hranit decat
cu resturile de alimente stranse din gunoaie. (Sahia 1935: 217).

1 ,forta bratelor noastre Intrece forta tuturor motoarelor, noi suntem adevdrata uzind, suntem
uzina vie” (Sahia 1948: 36)
2 87% din femeile din campul muncii activau in acest domeniu (v. Bucur si Miroiu 2018: 79).

166



ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES — 62/2024

Atitudinea lui Sahia referitoare la primul stat socialist din lume ridica
numeroase intrebari privind perspectiva din care acesta privea ideologia
comunistd. Sa fi fost atat de fascinat de faptul de a-si vedea idealurile politice
concretizate sub forma unui stat, cel putin in aparenta, functional, incat sa nu
fi remarcat minusurile acestuia? Oare Sahia nu a observat caracterul totalitar
al societatii pe care a analizat-o in timpul voiajului sau? Sau sa fi fost atat de
absorbit de morbul extremismului, incat sa fi preferat distorsionarea adevarului
si propaganda in schimbul instaurarii aceluiasi model politic si in propria-i
tara? Cert este ca, pana la finalul vietii sale, survenit destul de repede, in 1937,
la doar 29 de ani, Alexandru Sahia a ramas de neclintit in convingerile sale
politice. Nu a crezut niciun moment in Spovedania pentru invinsi a lui Panait
Istrati, pe care il considera un tradator al cauzei proletariatului (Sahia 1935: 7).

Répus de boald, Sahia nu a cunoscut ororile pe care regimul in care si-a
dorit sa functioneze Romania le-a adus. Cel mai probabil, acesta nu credea ca
tocmai valorile pe care le consemna in volumul care avea ca scop promovarea
ideologiei comuniste aveau sa fie pierdute in Romania socialista.

Asadar, scopul final al regimului comunist la care Sahia probabil ca
aspira, acela de a elibera individul de nedreptatile sociale, prin eradicarea
exploatarii omului de catre om i promovarea unei pohtlcl egalitariste
(Nicolescu 2012: 373), nu a fost nici pe departe atins. In practica, acesta s-a
dovedit a fi un regim brutal, dictatorial, in care libertatea nu era decat o iluzie.
Iar in ceea ce priveste exploatarea lagérele de munca si inchisorile comuniste
au dobandit sumbra notorietate de a fi facut milioane de victime in intreaga
lume. in Romania, munca fortata a fost instituitd la putin timp dupa instaurarea
regimului, prmtr—un proiect demarat chiar la ideea lui Stalin de a construi un
canal care si lege Dunirea de Marea Neagra. In scurt timp, santierul deschis
s-a transformat intr-o adevarata tabara de concentrare pentru ,,depnu‘gn politici
[care] au fost obligati sa lucreze in conditii inumane [...], supusi fiind, in fapt,
la un regim de exterminare” (Constantiniu 2011: 468).

Poate dacd Sahia ar fi fost martorul tuturor acestor evenimente,
asocierea imaginii sale cu regimul i-ar fi fost indezirabila, tindnd cont de modul
idealist in care prlvea comunismul marxist-leninist. insd, in absenta opiniei
sale, scriitorul nu ramane decat o figura analoaga fie cu cea a unui ,,comunist
notoriu” (Petreu 2016b: 52), fie cu cea a unui alt cobai al propagandei.

Spre deosebire de congenerul sau Alexandru Sahia, Miron Radu
Paraschivescu (1911-1971), scriitor si publicist promotor al valorilor
comuniste in interbelic, va trai peste doua decenii In Romania comunista, parte
din experienta fiind consemnatd in volumul sau de memorii, Jurnalul unui
cobai.

Initial membru al cercului marxist alaturi de Gellu Naum, Stephan
Roll sau Gherasim Luca, in perioada 1933-1934, devine un mare admirator al
Uniunii Sovietice si a tot ceea ce reprezinta revolutia socialista (Petreu 2016b:
51), pe care o va sustine prin intermediul articolelor sale din publicatiile vremii,
neezitand sa atace acele idei care nu corespundeau principiilor sale estetice si
politice.

In 1936, in revista ,,Era noua”, cu care colabora frecvent, poetul critica
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romanul lui Eliade, Huliganii, ai carui eroi, in opinia sa, nu manifesta nicio
preocupare sociald, fiind doar niste actanti care se dedica instinctelor primare,
avand o constiinta puternica a mortii (Paraschwescu 2019: 985-988 passim). in
fapt, ceea ce Miron Radu Paraschivescu ii reproseaza lui Eliade este perceptia
eronata asupra marxismului, pe care MRP il propovaduia deja in scrierile sale
(Stefanescu 2005: 209), dar pe care liderul generatiei nu il considera decat
o manifestare a materialismului, in acceptia depreciativd a termenului: ,,Ei
(sau d-1 M.E.) ne spun astfel ca a fi marxist inseamna a pune inainte burta”
(Paraschivescu 2019: 986). Totodata, MRP subliniazd profetia lui Eliade
referitoare la Statul Rus pe care la acel moment o considerd o adevarata
blasfemie — ,,Prin gura lor, autorul ne spune (vol. I) ca Rusia Sovietica e sortita
pieirii, fiindca in ea se naste un nou tip uman, care pune in locul valorii mortii,
valoarea vietii” (Paraschivescu 2019: 988) —, iar verdictul nu este nicidecum
edulcorat:

Mircea Eliade ramane un scriitor care nu va mai interesa nici in masura in care a
reusit s-o mai faca astazi; fiindca astdzi mai e ceasul unor grave confuzii politice;
Huliganii are unicul dar de a le reflecta, fard voia si fara constiinta autorului
[...] un debut plin de promisiuni, o etapd medie oscilantd, un sfarsit lamentabil
(Paraschivescu 2019: 990).

Aceastd cronica evidentiaza pozitionarea publica a lui Miron Radu
Paraschivescu din punct de vedere ideologic, perspectiva sa asupra literaturii
fiind, printre altele, unul dintre aspectele care i-a pus caracterul la indoiala si
care l-a facut sa fie vazut de catre unii exegeti drept un personaj disimulat,
lipsit de scrupule. Recunoscut ca un poet cu un ,,stil voit naiv, stangaci, dar
artist” (Simion [coord.] 2006: 88), in Jurnalul sau apar semne de incertitudine
referitoare la militantismul poeziei, pe care il resimte ca un obstacol in calea
libertatii depline de creatie, dar si ca pe o infrangere a orgoliului de artist
(Paraschlvescu 1994: 94) In schlmb in conversatia cu Ilie Purcaru, pune
in lumin tocmai aceastd laturd sociald a poeziei, vazuta ca o arma in slujba
idealului comunist, la fel de puternica precum cele de razboi (Purcaru 1970:
16-17). Iar atitudinea duald nu este singulara.

Jurnalul unui cobai, cu insemnari din perioada 1940-1954, a devenit o
piesa centrala a operei lui Miron Radu Paraschivescu, rasturnand (sau Incercand
sd rastoarne) anumite conceptii despre poetul considerat un sustinator inrdit al
politicilor de extremad stanga. In notele sale, in special in cele din perioada de
dupa instaurarea comunismului Tn Romania, MRP subliniaza unele atitudini
profund anticomuniste, care transmit suferinta pe care poetul ar fi indurat-o
chiar de la propriul sdu ideal, creat incd de la o varsta foarte fragedd (Ierunca
1995: 241). Pozitia lui Ierunca, anterior prezentata, poate fi explicata prin relatia
de prietenie a acestuia cu scriitorul, fiind cel care a facilitat prima aparitie a
jurnalului in 1976, in Franta, sub titlul de Journal d’un heérétique (Jurnalul
unui eretic) si care a difuzat fragmente din acesta in cadrul emisiunii radio de
pe postul Europa Libera, confirmand in acest fel ceea ce ,toatd lumea literara
stia[:] ca exista un jurnal secret al lui M.R.P. in care sunt anatemizate vedetele
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politice ale Romaniei dejiste si ceausiste” (Ungureanu 2019: 339). Nu toata
opinia critica a fost de-a lungul timpului in asentimentul lui Ierunca. Marian
Popa, de pilda, pune la indoiald autenticitatea jurnalului (Popa 2009: 301).

Totusi, caracterul intim al insemnarilor este indubitabil, evenimentele
istorice fiind insotite de unele de naturd amoroasa, considerate un pol esential
al jurnalului, caruia i se opune cel politic, prin care autorul incearca sa
redea ,,experienta unui cobai manipulat de istorie si tulburat, in interior, de
teribile mecanisme obscure” (Simion 1978: 32). Principala lui confruntare
este asadar cea cu timpul istoric, fatd de care are sentimente contradictorii.
Daca in insemnarile din anul 1940, poetul isi exprima clar optiunea pentru un
,,comunism romanesc” (Paraschivescu 1994: 49), ulterior, el se va arata tot mai
dezamagit de realitatile conturate de regim, fata de care are inca de la inceput
unele rezerve!, in ciuda faptului ca, pentru moment, in viziunea acestuia, este
cea mai buna solutie: ,,Ada-l, Istorie, mai repede pe Stalin!” (Paraschivescu
1994: 24).

Indoiala strecurata deja Tn mintea poetului se remarca si in subtextul
jurnalului, dovada stand gandurile sale cu ocazia declararii Republicii
Socialiste Romania, in care acesta evidentiaza responsabilitatile noii conduceri
si asteptarile pe care el le are de la aceasta, fara a mai erija in discursuri
grandilocvente. Dezamagirea, la inceput doar intuitd, se concretizeaza in
insemnadrile redactate patru ani mai tarziu, cand MRP se aratd dezgustat de
maniera in care se manifesta regimul® si atinge cote paroxistice in 1953:
»comunistii din Romania [...] isi bat joc de comunism.” (Paraschivescu 1994:
372).

Luand in considerare insemnarile diaristice, este limpede ca asteptarile
lui Miron Radu Paraschivescu de la regimul comunist au fost prea mari. La fel
ca Sahia, MRP vazuse in comunism o religie mantuitoare, o idee in urma carei
(Ierunca 1995: 243) pe care o impunea. Indignarea venea si in ceea ce priveste
literatura care, supusa curentului realismului socialist, il pastra pe scriitor
captiv in ,,oranduirea nedreaptd” care 1i impinsese pe el si pe multi altii sa
devina adepti ai comunismului (Purcaru 1970: 18). Totusi, gandurile expuse nu
se afla pe deplin in concordanta cu practica, in 1946, fiind initiatorul unei serii
de poeme ce au reprezentat fundamentul constituirii mitului lui Vasile Roaita
(Negrici 2006: 78), iar in 1949, fiind cel care semna in ,,Almanahul literar”, pe
langa un articol Despre umanismul sovietic (v. Paraschivescu 1949a: 115-121),
si un omagiu adus socialismului:

Lenin e fruntea — inima cel’lalt;

Prin care izbandi maretul salt

Cand patria legata de-al lor nume

O varsta noud Tnalta in lume. (Paraschivescu 1949b: 7)

Pe de alta parte, exista si actiuni ale poetului care sustin afirmatiile din

1 ,,Nu cred ca tot ce e in Rusia lui Stalin e «cel mai bun»” (Paraschivescu 1994: 40).
2 ,,mai au de a face toate astea cu socialismul, asa cum il visasem noi?”” (Paraschivescu 1994:
359).
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Jurnal, precum conducerea cenaclului Luceafarul, care a creat o efervescenta
in literatura romana a vremii, prin nasterea grupului oniric, din care au facut
parte Leonid Dimov si Dumitru Tepeneag, pe care MRP ii ajuta sa publice pana
la interzicerea miscarii, in 1968.

Observam, asadar, o atitudine oscilanta, care a fost pusa pe de-o parte,
pe seama unor factori patologici, a unor probleme de sanatate de natura neuro-
psihica pe care Miron Radu Paraschivescu le-ar fi dezvoltat ca o consecinta a
unui sifilis netratat. Marian Popa relateaza astfel faptul ca autorul ar fi purtat
conversatii telefonice imaginare cu Ana Pauker sau Gheorghiu-Dej si ca, la
un moment dat, starea lui ar fi starnit mirarea psihiatrilor parizieni, indignati
de faptul ca poetul are dreptul de a circula liber pe strada (Popa 2009b: 301).
De asemenea, Cornel Ungureanu mentioneaza faptul ca ,,rezistenta scriitorului
fatd de oficialii vremii pare provocatda mai degraba de nevropatii decat de
congtientizarea esecului” (C. Ungureanu 2011: 340).

De cealalta parte, exista exegeti care considera schimbarea aceasta de
atitudine o consecintd a confruntarii cu realitatea nefasta a ceea ce a insemnat
regimul comunist, iar protectia pe care o va oferi tineretului rebel, parte a
rezistentei literare (C. Ungureanu 2011: 339) din acea perioada, nu este decat o
incercare de spalare a pacatelor tineretii, dupa cum precizeaza Eugen Negrici
(Negrici 2008: 193). Totodata, bazandu-se pe anumite insemnari din Jurnal,
Delia Ungureanuincearca o ,,reabilitare” a scriitorului, aducand in discutie faptul
ca anumite texte cu iz propagandistic procomunist ar fi fost redactate dintr-o
»hecesitate pragmatica: dobindirea conditiilor materiale pentru realizarea
operei” (D. Ungureanu 2011). Fie ca vorbim despre un cobai al ideologizarii,
bolnav de extremismul-maladie a vremurilor, sau de un ,,comunist Tncremenit
in crezul sau, constient ca a pierdut trenul istoriei” (Badilita apud Stefanescu
2005: 210), controversele generate de contradictiile dintre pozitionarea sa
publica si cea privata si chiar dintre diferitele Tnsemnari din jurnal au generat
dezbateri aprinse in ceea ce priveste moralitatea lui Miron Radu Paraschivescu.

Dintr-o perspectiva etica este citit si publicistul Belu Zilber (1901-
1978), din cauza actiunilor sale reprobabile si a implicarii, in anii *40-’50, in
procesul lui Lucretiu Patragcanu. Sustinator frenetic al comunistilor in tinerete,
la sfarsitul anilor 20 accepta sa lucreze ca spion al Uniunii Sovietice, dupa
cum el insusi marturiseste (Zilber 1997: 37). Acesta este si motivul pentru
care va fi arestat in 1931 si salvat de la proces, in 1932, de catre Nae lonescu
(Petreu 2016b: 51). In calitate de membru Criterion, va vorbi, alaturi de
Lucretiu Patragscanu in simpozionul dedicat lui Lenin, care va crea o adevarata
degringolada, incheiata cu arestarea colaboratorului sau.

In scrierile sale memorialistice, Zilber vorbeste deschis despre viciul
ideologiei socialiste si criticd antiumanismul stalinismului (Zilber 1997: 229)
si metodele anchetei comuniste. Cu toate acestea, el nu va fi absolvit de vina
de a fi fost delator, drept care dezicerea sa de regim este pusa mai degraba sub
semnul imposturii. Marturia lui Zilber are insa un rol important, dupa cum
remarca Costi Rogozanu, acela de a fi realizat, alaturi de Petre Pandrea, ,,un
portret tabloidal” al Iui Lucretiu Patrascanu (1900-1954), cu rol integrator
in conturarea unei reprezentari autentice a intelectualului comunist (Rogozanu
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2015: 182).

Membru al partidului de la infiintare si parte a generatiei biologice,
Patragcanu ramane marginal in cadrul generatiei de creatie, scrierile sale fiind
mai degraba unele de naturd teoretica, in zona marxism-leninism-stalinismului'.
Totusi, acesta se va implica activ si in sfera cultural-literara, scriind cateva
nuvele, dintre care, Petre Pandrea o gasea relevanta pe cea intitulatd Greva
poloneza (1933) (Pandrea 2011: 45).

Patragcanu este cel care oferda ,,primele analize fidel marxiste ale
istoriei moderne a Romaniei” (Rogozanu 2015: 130), in cele trei studii
redactate intre 1944 si 1946, precum: Un veac de framantari sociale. 1821-
1907, Probleme de baza ale Romaniei si Sub trei dictaturi, ulterior, adaugandu-
li-se volumul Curente si tendinte in filosofia romdneasca?, in care este discutat
si,, Trairismul” legionar. Lucretiu Patrascanu prefigureaza, asadar, perspectiva
altor critici, precum Eugen Simion, si observa tendintele trairistilor in a da ,,un
continut autohton existentialismului” (Patrascanu 1971: 142). Ca principali
reprezentanti, teoreticianul ii aminteste pe Emil Cioran, publicistul legionar care
pune bazele unei literaturi existentialiste romanesti, ce nu putea fi imbratisata
decat de catre legionarismul caruia elogiul mortii i serveste direct activitatile
ilustrate printr-un ,,Jung sir de asasinate individuale si in masa” (Patrascanu
1971: 144), si Ernest Bernea, un alt marginal al generatiei.

Critica la adresa curentelor cu tentd fascistd nu este nicidecum
surprinzatoare, avand in vedere crezul ideologic al lui Patragscanu. De altfel,
trei dintre volumele mentionate sunt considerate de catre Tismaneanu drept
singurele abordari in cheie marxistd relevante ale fascismului roméanesc
(Tismaneanu 2019: 211).

Trecut prin trei regimuri dictatoriale, Lucretiu Patrascanu 1l va resimti
la cote paroxistice pe cel de-al patrulea, pe care, in mod paradoxal sil-a dorit
si in care a crezut pana la capat. In 1948, Lucretiu Patrascanu este acuzat de
natlonahsm sovin in urma unei cuvantari sustinute la CluJ, in 1946, arestat
la ordinul lui Gheorghiu- Dej, iar in urma unui proces de lunga durata este
condamnat la moarte si ucis in noaptea de 16 aprilie 1954. Indepartarea sa va
juca un rol important in destinul unui alt generationist de stinga. Este vorba
despre cumnatul sau, Petre Pandrea (1904-1968), un alt reprezentant al aripii
stangi a carui orientare politica se caracterizeaza printr-o continua oscilatie.

Elev al Iui Nae Ionescu in perioada liceului, tdnar bolsevizat, dupa cum
el insusi marturiseste, intre anii 1922-1923 (Pandrea 2011: 402), cosemnatar al
Manifestului ,, Crinului AIb”, deci national-autohtonist (v. Petreu 2016b: 53),
la sfarsitul aceluiasi deceniu, aparator al comunistilor ilegalisti Tn anii *30 si al
legionarilor in anii *40, ,,arestat de patru ori ca agitator comunist si de sapte ori
dupa ce comunistii au luat puterea” si inchis intre 1948 si 1952, respectiv intre
1958 si 1964 (Simion 2016: 41), Petre Pandrea este probabil cea mai intriganta
personalitate adepta a stangii din randul generatiei.

1 O succinta analiza a operei politice a lui Lucretiu Patrascanu este realizatd de Sorin Adam
Matei in Boierii mintii: intelectualii romdni intre grupurile de prestigiu si piata libera a ide-
ilor (v. Matei 2004: 161-177).

2 O analiza a acestora este realizatd de catre Costi Rogozanu (v. Rogozanu 2015: 161-177).
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In perioada Criterionului, este inscris in cadrul conferintelor cu titluri
ce anunta dezvoltarea unor teme marxiste, precum socialismul integral, relatia
dintre literatura si proletariat, cultura de clasa sau statul proletar (Bejan 2023:
186-187). Cu toate acestea, Pandrea nu a fost niciodatd inscris in partidul
comunist, nefiind de acord cu toate ideile acestuia.

Spre deosebire de alti membri ai generatiei, Pandrea s-a vindecat
la timp de morbul extremismului, tendintele sale de acest tip domolindu-se
prin apropierea, in 1932, de centrul democrat reprezentat de PNT. Gestul a
fost criticat de Mihail Sebastian!, care, observand articolul lui Pandrea din
»Dreptatea”, va condamna oscilatiile gandirii sale ideologice in ,,Cuvantul”.
Polemica iscatd intre cei doi pune in lumind atat disputele din interiorul
generatiei, cat si impactul pe care Nae lonescu I-a avut asupra ei.

La doua zile dupa povestea lui Sebastian, la 4 aprilie 1932, in
,Dreptatea” apare un articol nesemnat, intitulat 7ara §i coroana, in care Nae
Ionescu este acuzat de manipularea datelor in scopul sustinerii propriilor
teorii (7Tara si coroana 1932: 1). Marta Petreu, care de asemenea urmareste
aceasta polemica in studiul sau, Diavolul si ucenicul sau. Nae lonescu-Mihail
Sebastian, 1i atribuie textul lui Pandrea (Petre Marcu) (Petreu 2016a: 88), iar
un text similar din aceeasi publicatie este pus de insusi Nae lonescu, in ,, Hai
tata, sa-ti arat mosia” — sau cum se face doctrina taranismului, sub semnatura
unuia dintre elevii sai (Ionescu 1932: 1). Semnatura lui Pandrea, cu numele
sau real, Petre Marcu, apare abia in dreptul unui articol din data de 10 aprilie,
Epilog la ,, teoria Stapanului”, in care mandarinul valah 1l contrazice pe fostul
sau profesor (Marcu 1932: 1-2), confirmand in modul acesta paternitatea
ambelor texte. Totodata, articolul lasa in incertitudine eliberarea lui Belu
Zilber, nestiindu-se exact cine, Petre Pandrea sau Mihail Sebastian, a intervenit
pe langa Nae lonescu pentru salvarea sa. Daca in ,,Dreptatea” cel dintai
precizeaza ca profesorul de logica i-a ,,scapat astd-vara un prieten scump de
la moarte” (Marcu 1932: 1-2), nefiind clar daca el i-a cerut acest lucru sau
nu, in Memoriile sale, precizeaza clar ca Zilber a fost salvat la interventia lui
Mihail Sebastian (cf. Pandrea 2011: 71, 352), cu care ar fi fost var (Pandrea
2011: 399). In opozitie, Sebastian sustine ca rugamintea ar fi fost a lui Pandrea
(Sebastian 1932a: 1).

Disputa cu Nae Ionescu 1l impinge pe Sebastian sa scrie un articol dur
la adresa lui Pandrea, acuzandu-1 de tradare si de oportunism. Sebastian punea
astfel migratia ideologica a lui Pandrea pe seama unor avantaje financiare
pe care le-a putut obtine prin intermediul ei. Si dedicand articolul lui Eliade,
Calugaru, Racoveanu, Sterian si Vulcanescu, Mihail Sebastian merge si mai
departe si il declara pe Petre Pandrea ,,prima lichea identificata a generatiei”
(Sebastian 1932b: 1).

Pandrea nu va raspunde acestui atac, insa polemica lor se va relua doi
ani mai tarziu, cand acesta va realiza o cronica negativa a romanului De doud
mii de ani..., in care inventariaza o serie de greseli de ortografie si gramaticale
si isi exprima parerea despre autorul acestuia pe care il considera ,,un lenes si

1 Mihail Sebastian (1907-1945) a migrat ideologic de la extrema dreapta la democratie si,
in final, probabil si din ratiuni de siguranta, la stdnga comunista (Petreu 2016b: 55-57).
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un superficial” (Pandrea 1934a: 9).

In acelasi ton i va raspunde si Sebastian, prin analiza din aceeasi
perspectiva a unui articol pandrist, nu Tnainte de a relua parcursul congenerului
sau si de a reitera acuzatiile aduse in urma cu doi ani, printr-un motto sugestiv:
,Ideia trece, bursele raman” (Sebastian 1934: 7).

De aceasta datd, Pandrea va recrimina printr-o altd cronica, in care
va gasi si circumstante atenuante nu doar siesi, ci intregii generatii. Astfel, se
subliniaza firescul contrazicerilor ideologice in drumul spre maturizare (Pandrea
1934b: 9-10). Dezbaterea va continua in ,,Dreptatea”, unde, in continuarea unei
cronici a unui numar omagial al ,,Convorbirilor literare”, Pandrea dedica o
sectiune unor comentarii referitoare la ultimele reactii provocate de cartile sale,
dar si la atmosfera din Romania, pe care o considera profund ,,politicianizata”
(Pandrea 1934c: 1-2). Se remarca, asadar, ca acutizarea fenomenului politic
coincide cu destramarea tinerei generatii si a Criterionului.

In ciuda absentei unei reactii imediate, polemica nu s-a incheiat. La
4 mai 1935, in ,,Rampa”, Mihail Sebastian nu il uitd pe adversarul sau si
trece prin acelasi ochi critic volumul Filozofia politico-juridica a lui Simion
Barnutiu, evidentiind absenta rigorii si efectuand o lista a erorilor gramaticale
(Sebastian 1935: 1). De aceasta data insa, cu exceptia unei usoare impunsaturi
in ,,Adevarul”, in care il numeste un nuvelist improvizat (Pandrea 1935: 1),
Sebastian nu mai primeste un raspuns de la Petre Pandrea, iar la 11 iunie 1936,
polemica devine doar un reper al vietii de scriitor a lui Sebastian, o chestiune
de Culise (v. Sebastian 2016: 61-62).

Tot o lume din culise este expusa si in memorialistica lui Pandrea.
Fara a cuprinde elogii la adresa vreunui regim dictatorial sau a conducatorilor
acestuia si redactat dupa patru ani de inchisoare politica, fara vreo justificare',
volumul Memoriile mandarinului valah este o incercare de cuprindere a
Romaniei staliniste.

Scrierea Memoriilor are ca imbold moartea lui Lucretiu Patrascanu,
numeroase pagini fiind dedicate pledoariei apararii acestuia in fata acuzatiilor
care i-au fost aduse de comunisti. Asasinarea cumnatului este asociata de catre
Pandrea cu una dintre nuvelele lui Sahia, Executia din primavara, in care un
soldat evreu este ucis la ordinul nejustificat al comandatului. Scrierea ar fi
fost cititd de catre Sahia cu doi ani inainte ca autorul ei sa moard, in timpul
primaverii anului 1935, ca aproximativ doua decenii mai tarziu, Patrascanu,
parte a auditoriului, sa aiba o soartd asemanatoare cu cea a protagonistului
textului. Rememorarea este un prilej de meditatie si asupra fatalitatii si a
efemeritatii omului:

N-as fi crezut, acum doud decenii, ca cei doi prieteni — Alecu si Lucretiu — vor fi
morti si eu voi scrie — cronicar cu barba carunta — despre Executia din primavara
1954 a lui Lucretiu Patrascanu de catre Partidul Comunist, sub avalansa celor mai
sordide calomnii asupra activitatii acestor primaveri a tineretii noastre. (Pandrea

1 Bazandu-se pe studiul Laviniei Betea, Lucian Boia precizeaza faptul cd Petre Pandrea a stat
inchis cinci ani in inchisorile comuniste, fard ca nimeni (el sau cei care l-au inchis) sa intelea-
ga motivul pentru care a fost Inchis (v. Boia 2012: 318).
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2011: 43).

Reflexivitatea este de altfel o caracteristica a diaristului Petre Pandrea
care il asaza 1n randul congenerilor, avand, aidoma tuturor membrilor generatiei
’27, o inclinatie spre emiterea unor ,,idei, opinii si ipoteze riscante si fascinante,
[dar si a unor] observatii in linia moralismului iritat” (Popa 2009a: 1059) al unui
individ pentru care sistemele economice si ideologice nu mai au nicio valoare:
»Ambele sisteme [n.n. comunismul si capitalismul], aplicate pe teren, s-au
dovedit scarnavii, metode de chinuire si schingiuire a omului simplu” (Pandrea
2011: 68), pentru care autoanaliza este singurul refugiu, singura scapare din
»delirul istoriei” (Stefanescu 2005: 155): ,,Raman intr-o stearpa contemplatie
si in sterilitatea autoanalizei” (Pandrea 2011: 130).

Repulsia fata de tendintele extremiste, cu toate ca in tinerete le urmase,
a prins contururi clare in timpul perioadei de detentie, in care s-a aflat alaturi de
multi intelectuali ai vremii. Un rol important in acest sens 1-a avut si profesorul
Ilie Ioan, care in conferinta din cadrul Academiei de sub pamant, sustinuta
la insistentele mandarinului valah, punea semnul egalitatii intre huliganii de
dreapta si cei de stanga, prin prisma credintei in violentd si a nerespectarii
principiilor umanitatii (Pandrea 2011: 139). Prin urmare, Pandrea nu pune
ororile traite in inchisoare doar pe seama comunismului, in ciuda faptului ca
episoadele descrise, precum cel in care relateaza hotararea unor detinuti de a
amana anuntul decesului unuia dintre colegii de celula pentru o portie in plus de
mancare (Pandrea 2011: 153), denota teroarea si forta dezumanizanta a locului.
Acesta considera ca principala cauza a starii lucrurilor este, in fond, o intreaga
serie de factori care faceau din Valahia un stat disfunctional. In consecinta,
mandarinul nu renunta la convingerile de stanga, dupa cum o precizase de mai
multe ori de-a lungul timpurilor, 1nsa 1si orienteaza privirea catre democratie,
considerand libertatea umana primordiala.

Tot pe pozitii de centru se va stabili si Petru Comarnescu (1905-1970),
care la un moment dat va cocheta cu socialismul: ,,Ma grabesc chiar acum sa ma
inscriu la Socialisti, caci eu sunt, in fond, un socialist” (Comarnescu 1994: 41).
Convertirea este plauzibila, tindnd cont de progresismul care caracterizeaza
stanga si pe care probabil ca liderul Criterion 1-a deprins din experienta sa
americand, cu toate ca, in perioada in care s-a aflat in stagiu, Statele Unite
erau conduse de republicanul Herbert Hoover. Pozitia sa ramane totusi
nedeterminatd, indreptandu-se in perioada urmatoare spre apolitism, dupa cum
el marturiseste: ,,Eu nu vreau sa activez direct in politicd” (Comarnescu 1994:
81). Figura Iui Comarnescu nu este insa reprezentativa doar pentru infiintarea
Criterion, ci si pentru desfiintarea acestuia, care avut drept pretext conflictul cu
Zaharia Stancu (1902-1974), scriitor comunist si conferentiar Criterion, care
se va remarca in perioada comunista prin romanul Desculf.

Totul a pornit de la o ironie pe care Comarnescu i-a adresat-o lui Stancu
in urma campaniei pe care acesta din urma a lansat-o impotriva socrului lui
Comarnescu, lon Manolescu-Strunga. Conflictul a degenerat, iar de la acuzatiile
de pederastie pana la duel nu a fost decat un pas. Dupa cum precizeaza in jurnal,
la 8 decembrie 1934, Comarnescu il provoaca pe Stancu la duel, prin Tell si
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Hillard (Comarnescu 1994: 131). Confruntarea nu va avea insa loc. Totusi,
divergentele dintre cei doi subliniazd inca o data faptul ca generationistii nu
se opuneau doar generatiilor anterioare, ci si congenerilor, drept care o ruptura
intragenerationald era inevitabila.

Fara a fi simpatizanti ai comunlsmulul tot pe pozitii de stanga se vor
situa si cei trei frati Stahl-Boeuve. In timp ce Serban Voinea (Gaston Joseph
Boeuve) a ramas drept un cunoscut activist al Partidului Social-Democrat,
intuind esecul comunismului: ,,«curentul comunist isi trage obarsia dintr-o
gresitd apreciere a situatiei, dintr-o nepricepere a mijloacelor care trebuie
intrebuintate in actuala faza a luptei de clasda.” (Cirjan si Grama 2015: 62),
fratele sau vitreg, Henri H. Stahl (1901-1991), parte a generatiei 27, va fi
adeptul austromarxismului, adica al acelei teorii prin care se dorea evidentierea
convergentelor dintre marxism si celelalte filosofii europene (Kolakowski 2010:
205) si care a pus bazele marxismului ca teorie sociologica (Elliott Johnson et.
al. 2014: 37).

Henri H. Stahl a fost unul dintre cei mai activi membri ai aripii stangi
si unul dintre cei mai importanti sociologi ai secolului trecut, punand bazele
unui marxism academic, ,,in mare masurd rupt de practica politica propriu-
zisd” (Guga 2015: 188). Implicat de timpuriu in politicile de stanga de fratele
sau, deci adept al teoriei gheriste, Stahl va deveni un antifascist convins si
va adera la austromarxism, influenta ideologiei asupra socialistilor fiind una
considerabila in anii *20 (Guga 2015: 191-192). Tendintele sale se remarca pe
parcursul intregii perioade interbelice, in care, in calitate de membru Criterion,
va conferentia in cadrul Simpozioanelor ,Idoli” si va ridica problema
extremismului si a impactului acestuia asupra libertatii (Bejan 2023: 150).
De asemenea, acesta va redacta o serie de anchete sociologice focalizate pe
tranzitia la capitalism a Romaniei, urmand ca, dupa razboi, sa se axeze pe
analiza tranzitiei la feudalism si a tributarismului prefeudal (Guga 2015: 223).

Indiferent de perioada in care au fost scrise, studiile sale utilizau o
terminologie marxista, semn clar ca, spre deosebire de ceilalti membri ai tinerei
generatii, Henri H. Stahl nu a migrat ideologic. Cu toate acestea, pozitia sa
moderata nu l-a ferit de opresiunile ulterioare ale comunistilor.

In 1952, este eliminat din Partidul Muncitoresc Roman, rezultat in
urma fuziunii dintre PSD si PCdR, din cauza legaturilor cu fratele sdu (Vasile
2022: 34), dupa ce Scoala sociologica de la Bucuresti, condusd de Dimitrie
Gusti, fusese desfiintata, in cautarea impunerii valorilor staliniste (Tismaneanu
1997: 51). Abia in 1966, dupa moartea lui Gheorghiu-Dej, Stahl va reveni la
catedra de sociologie a Facultatii de Filosofie a Universitatii din Bucuresti, iar
in anii *70 devine membru corespondent al Academiei (v. Vasile 2022: 34).
Toate acestea in ciuda legaturilor de familie care continuau sa fie indezirabile
pentru reprezentantii partidului.

Sora acestuia, Henriette Yvonne Stahl (1900-1984), detinuta politic n
anii ’60, reprezintd un caz aparte pentru perioada dintre cele doud razboaie
mondlale care subliniaza incd o data importanta literaturii i modul in care
aceasta reflecta contextul social al vremii. in ciuda faptului ca putlne femei
erau active in viata politica, romanele Henriettei Yvonne Stahl pun in evidenta
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valorile sale, neasumate, de stanga, atat prin tematica, cat si prin ziarele si
revistele cu care va alege sa colaboreze si in care isi va publica textele. Ba
mai mult, casdtoria sa cu Ion Vinea stabileste o legatura importanta intre aripa
stanga a Generatiei ’27 si curentul de avangarda, despre a carei majoritate se
stie ca se afla de aceeasi parte a spectrului politic. Conexiunea este discutata
si de Paul Cernat in Vase comunicante, exegetul raportandu-se insa la extrema
dreaptd a generatiei si subliniind revolutia ca interes comun al celor doud
grupari, care in acest fel devin doud manifestari ale aceluiasi ethos cultural (v.
Cernat 2018: 75-100). Bunaoara, legatura dintre avangardisti si aripa stanga
este mult mai omogena, ambele parti tintind acelasi ideal socialist.

Am putut observa, asadar, cum 1n interiorul aripii stangi a generatiei,
in functie de activitatile intreprinse, reprezentantii acesteia pot fi impartiti in
diverse categorii aflate in relatii de opozitie. Unii dintre ei au fost membri
Criterion, in timp ce altii nu au frecventat gruparea. Unii sunt radicali, deci
sustindtori ai comunismului, in timp ce altii sunt mai temperati, fiind adeptii
democratiei. Pe majoritatea 1i reprezintd insa caracterul oscilant, trecand cu
usurinta dintr-o extrema in alta, tendinta observabila la toti membrii Generatiei,
indiferent de orientarea politica.

Atingi sau nu de morbul extremismului, intelectualii de stanga au
contribuit la efervescenta culturala care a caracterizat perioada interbelica, insa
scrierile lor au ramas mai putin cunoscute, unul dintre motive fiind tocmai
orientarea politica. Fara a-i absolvi de vina de a fi promovat totalitarismul, pe
care unii dintre ei o poartd, venirea la putere a comunistilor dupa cea de-Al
Doilea Razboi Mondial si caderea regimului din 1989 au provocat in societatea
romaneasca ($i nu numai) o crizd a stangii care a dus la o cadere in umbra
a operei acestor scriitori adepti ai directiei, din dorinta ca aceasta, avand 1n
vedere esecul ei clar, sa fie data uitarii.
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Memory and Ideology in the Prison Memoirs of Romanian Communism
This study explores the ideological and rhetorical differences between
two types of memoirs written by individuals imprisoned under Romania’s
communist regime. Most of these memoirs focus on documenting, from a
personal standpoint, the shared experience of suffering in communist prisons,
with an emphasis on exposing the injustices of the regime and preserving
the dignity of those who endured repression. In contrast, memoirs by former
members of the Legionary Movement are a unique case; they depict suffering
through a spiritual and mystical lens, framing it as a form of martyrdom. These
texts often recast the prison experience as a religious act, elevating it beyond
mere physical suffering and aligning it with core tenets of Legionary ideology.
This study contrasts these two memorial approaches, emphasizing the risk of
ideological distortion in portraying historical trauma. While the first type of
memoirs aims for reconciliation and understanding, the latter mythologizes
suffering to reinforce extremist ideologies, thereby shaping contemporary
political and cultural narratives in Romania.

Keywords: prison memoirs; communist repression; Legionary Movement;
martyrdom; ideological distortion of memory

Introduction

This study explores the relationship between memoir writing and
ideology in the accounts of imprisonment in communist prlsons focusing on
how these narratives influence collective memory. The memoirs of communist
detention, a llterary genre in which former prisoners recount the suffering
they endured in camps and prisons, experlenced a natural surge after 1990!,
following the collapse of the communist regime and the reopening of pubhc

1 For insight into the scale of this surge, see Cesereanu 2018.
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space for direct testimonies about oppression. In this context, memoirs became
not only a source of historical documentation but a space for the expression
of the living memory' of Romanian communism, but also a battleground for
ideological confrontation.

A particular case is represented by writings related to the Legionary
Movement. These texts, which often frame the prison experiences in mystical
and martyr-like visions, raise essential questions about the instrumentalization
of suffering for political purposes and the legitimization of figures associated
with extremist ideologies. The ideological distortions present in Legionary
memoirs, which glorify suffering through a Christ-like pattern and transform
the prisoner into a martyr of faith, have a profound impact on the collective
memory of post-communist Romania, generating ethical dilemmas related
to the authenticity of the narrative and its influence on public discourse. This
issue is crucial, especially at a time when these texts are becoming reference
points for contemporary political movements, contributing to the resurgence of
illiberal and anti-democratic political views.

Communist detention in Romania was among the most brutal forms
of political repression in Eastern Europe, profoundly marking the post-1945
period when the communist regime consolidated its power with the support
of the Soviet Union. During this time, political repression primarily targeted
the interwar elites, members of democratic and monarchist political parties,
intellectuals, clergy, and other regime opponents, as well as members of the
Legionary Movement, who, due to their violent past, were also persecuted under
the communist regime. The first significant waves of arrests began in 1947,
following the dissolution of political parties and the elimination of opposition.
With the establishment of the People’s Republic of Romania, repression
intensified, leading to the arrest of tens of thousands of individuals on charges of
‘plotting against the state’ or ‘spying for imperialism.” According to estimates,
between 1948 and 1964, the communist regime sent approximately 600,000
people to prisons and forced labor camps, many of whom were subjected to
torture and forced labor under inhumane conditions without access to a fair
trial (Tismaneanu 2007?). Among the most notorious prisons of the communist
system was Pitesti, where the infamous ‘reeducation’ experiment took place
between 1949 and 1951—an experiment in psychological and physical torture
unique in Eastern Europe. Other examples of places where political prisoners
endured particularly harsh treatment include Jilava, Gherla, Aiud, Sighet, and
the labor camp at the Danube-Black Sea Canal.

The persecution of legionnaires in communist prisons was a
continuation of the repression they had suffered during the Ion Antonescu
regime. After the defeat of the Legionary Rebellion in January 1941, many

1 For the meanings of the phrase “living memory,” see Tucan 2024. Living memory is the
immediate memory of those who directly experienced historical events and is expressed
through everyday communication between successive generations. It remains active and alive
as long as the survivors of the traumatic event are still present to transmit it directly.

2 See also Deletant 2019, 232, who estimates the number of arrests to be between 500,000 and
750,000.
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legionnaires were arrested and imprisoned by Antonescu’s regime, as they were
considered a threat to the state (Clark 2015: 232-235). Under the communist
regime in Romania, the persecution of legionnaires intensified to eliminate
any ideological or organizational opposition. After 1945, legionnaires were
regarded as a danger due to their fascist and nationalist past, and they were
perceived as both a political and social threat. Between October and November
1944, authorities arrested 972 legionnaires, many of whom were imprisoned
under extremely harsh conditions (Clark 2015: 236), especially in Aiud prison.
In an attempt to protect themselves from the increasing persecution, some
legionnaires tried to join the Communist Party, hoping this would help them
avoid repression. However, even these individuals were later targeted by the
regime, being labeled as “fascist elements” that needed to be eliminated.

Meanwhile, another group of legionnaires chose to join anti-communist
resistance movements, but this opposition was largely ineffective. Both
categories of legionnaires — those who sought to align with the new communist
power and those who actively opposed it — were subjected to continuous
persecution. Many were arrested en masse, imprisoned, and subjected to brutal
treatment in prisons such as Aiud and Pitesti.

The genre of concentration camp memoirs

After the fall of the communist regime in 1989, concentration camp
memoirs experienced a significant surge in Romania, coinciding with the
opening of archives and the regained freedom of expression. Many former
political prisoners began publishing testimonies about their sufferings, making
the memory of communist repression a central part of public discourse. This
“borderline literature” aimed both to reclaim the traumatic memory of Romanian
communism and to offer moral restitution by bringing to light the “exemplary
destinies” of those persecuted and marginalized under the communist regime.
These writings are valuable not only for their documentary significance but also
for incorporating the “small histories” of individuals who were victims of the
regime into the broader “grand History,” thus recovering both individual and
collective experiences in a more significant effort to remember those who were
silenced (Tucan 2018: 287). Thus, prison memoirs are not merely a recording
of facts but also a reflection on suffering and resistance to the human condition
in the face of oppression and degradation.

Prison memoirs emerge from what Ricceur calls a “memory effort”
(2001: 18), a process of reconstructing the past through factual and emotional
imprints. Memory serves as a bridge between personal experience and historical
events, and recording these memories is not simply about documenting the past
but also about conveying a message for both the present and the future. The
tension between past suffering and the present act of remembrance enables the
re-interpretation of experiences, with the authors gaining a clearer understanding
of the past through the distance of time, providing moral validation of their
struggle. Memoirs are not merely confessions; they represent a reflective
process that should be driven primarily by an ethical impulse—encouraging
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a critical and reparative reflection on the past and offering lessons on courage,
suffering, and dignity in totalitarianism.

In this process, the “narrative structure” and the way the story is crafted'
become crucial elements with a significant ethical dimension. This involves not
only the choice of specific representational tools — such as tone, explicit and
implicit evaluations, narrative perspective, or style’ — but also the deliberate
selection and organization of what is included: what is told, how it is told,
and, most importantly, why it is told. Memoirs, therefore, go beyond being
simple records of events; they become acts of representation and interpretation.
The author-narrator, as the central agent of “remembrance”, who controls the
narrative elements, offers a “personalized” view of the past, woven into the
larger framework of History, understood as the chronological narrative of
humanity’s collective memory.

In this sense, memoirs can be seen as a potential tool associated with
microhistory?, that technique of historical reconstruction which focuses on
the human, emotional, and affective dimension of the past, where the primary
aim is the three-dimensionality of the detail capable of conveying the image
of authentic human experience in context. Microhistory, by “reducing the
scale of observation to a microscopic level” (Levi 2001: 99), offers a more
anthropological perspective on history and allows nuanced interpretations,
sometimes complementing and at other times undermining monolithic versions
of panoramic views on epochs or events. Similarly, memoirs, viewed as
“personal” documents, offer valuable insights into how the lived experience of
history is represented.

Memoirs, Memory, and Ideology

An overview of Romanian communist concentration camp memoirs
reveals two distinct categories, each reflecting an essential function: the first
is ethical, focused on preserving memory and fundamental human values by
documenting suffering and passing on a moral lesson to future generations. The
second is mystical, interpreting suffering as a form of purification and resistance
through faith, emphasizing the transcendental aspects of the repressive
experience and its role in reinforcing a collective spiritual identity. These two

EEIN3

1 “The narrative configuration,” “storytelling,” or “emplotment” (“mise en intrigue”), as
Ricceur would have said (2001: 107, 289 and following).

2 Bogdan Stefanescu (2022) argues that the portrayal of concentration camp experiences
involves more than a simple recounting of events; it entails the selection of specific
discursive frameworks shaped by the author’s ideological and psychological positions. He
adopts a subjective constructivist approach, emphasizing the role of discourse in constructing
both subjectivity and representations of the world. According to Stefanescu, memories of
traumatic experiences from the communist era are structured not just through facts but
through “discursive matrices.” These matrices are heavily influenced by “master tropes,” a
concept he borrows from Hayden White, referring to rhetorical figures that define the author’s
perspective. This discursive shaping of memory is a fundamental aspect of what Stefanescu
terms “traumawork” (Traumaarbeit), where traumatic experiences are simultaneously
processed and encoded within factual and literary registers from the outset.

3 For more on microhistory, see Levi 2001: 97-119, Ginzburg 1992.
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major categories are represented, on one hand, by texts with a “legionnaire”
ideological charge and, on the other hand, by those without an explicit
ideological dimension or with an open, pro-democratic vision'. The latter tend
to focus more on the factual aspects of the prison experience, emphasizing an
awareness of suffering, the recollection of details and human figures to save
them from being forgotten, and the need to survive to witness what happened.
The protagonist in these narratives is often portrayed as a survivor rather than
a martyr, and the experiences recounted are varied, encompassing spiritual,
intellectual, and human aspects (such as friendship). These works can be
classified within the broader genre of “testimonial literature” (cf. Tucan 2018),
which highlights historical facts and the emotional and symbolic dimensions of
memory. The suffering endured by the victims of totalitarian regimes, whether it
be the experiences of the Holocaust or communist imprisonment, is represented
in a manner that goes beyond the simple chronology of events, offering the
reader a subjective and emotional experience. Testimonial literature thus serves
as a means of accessing personal memory, which takes on significance for the
entire community, transforming individual suffering into a symbol of collective
trauma. In this form of writing, the ethics of narrative construction must be
stressed, where authenticity and faithfulness to events are crucial despite the
limitations often imposed by traumatic memory’s fragmented and subjective
nature. The testimonial value of these texts ensures that the human dimension
of historical trauma is not forgotten and that the moral lessons derived from
those experiences continue to resonate with future generations. At the core
of this discourse, defined by its testimonial value, is the figure of the “moral
witness,” a unique agent of collective memory, the one who bears witness
(Margalit 2002: 147-182). The “survivor,” in their ethical role as the moral
witness, takes on the responsibility of being the “voice of all those who were
killed, reviving the memory of their vanished names” (Assmann 2014: 42).

The memoirs of legionnaires about communist imprisonment stand out
due to a set of defining elements that reflect both the ideological framework
of the Legionary Movement and how these experiences are conveyed in their
narrative. These traits not only distinguish these texts from other memoirs about
communist detention, but they also significantly influence collective memory
and public perception of both the communist era and extremist ideologies.
Analyzing these characteristics shows how suffering is often instrumentalized
to reaffirm specific values and practices of the Legionary Movement.

1 Many memoirists, such as Ion Ioanid, even though they find the “sense of superiority over
others” irritating, admire the legionaires’ detachment from the “trivialities of life,” their
group unity (Ioanid 2013, I, 69), and their “dignified demeanor” (68). An explanation for
this admiration can be found in Nicolae Steinhardt’s observation that prison life and shared
suffering bring prisoners closer together, regardless of their political affiliations: “At first,
Zionists and legionaires, peasants and intellectuals, liberals and Cuza supporters, communists
and social democrats, Carlists and Antonescu supporters eyed each other suspiciously and
looked at one another in wonder. How could you be Persian? Eventually, the wear and tear
of cohabitation renders obsolete the lenses that narrow your perspective, and you begin to
realize that everyone has a certain degree of truth, and that it is entirely possible that you too
could be Persian” (Nicolae Steinhardt 1999: 401).
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Books such as those by Virgil Maxim (Imn pentru crucea purtata),
Ion lanolide (/ntoarcerea la Hristos, Detinutul profet), Dumitru Bordeianu
(Marturisiri din mlastina disperarii), and Nicolae Purcarea (Urla haita...
Pitesti, Canal, Gherla, Jilava, Aiud) are some of the most well-known and
widely disseminated works. These memoirs have contributed to the creation of
the cult of the “saints of the prisons,”' a hagiographic movement that seeks to
reclaim the group of legionary mystics from Aiud as “moral” reference points,
many of whom are among the authors mentioned?. Over the past thirty years, this
movement has gained spiritual endorsement from certain Romanian Orthodox
Church clerics® and today fuels not only the fundamentalist tendencies within
Romanian Orthodox spirituality but also the political revival of legionary ideas
in a profoundly anti-democratic form, linked to the broader global wave of
illiberalism®*.

What are these defining elements? A key characteristic of legionary
memoirs is their exalted and mystifying rhetoric, which turns the prison
into a “theophanic space.” In this rhetoric, imprisonment is no longer seen
merely as a physical and psychological ordeal but is transformed into a sacred
act of purification and spiritual elevation. This approach creates an idealized
portrayal of imprisonment that not only records the brutal experiences endured
by prisoners but also imbues them with an absolute spiritual significance. The
prison, in this sense, becomes a privileged place of transfiguration, where
suffering purifies the legionnaire and brings them closer to divinity.

This mystical perspective is more than just a rhetorical device; it
serves as a means for the Legionary Movement to position itself as a spiritual
movement deeply tied to Orthodox Christian values®. By dramatizing these

1 For a detailed analysis of the dynamics behind the formation of this movement and a
discussion on the instrumentalization of the movement in a contemporary religious key,
see Biliuta (2018). For an analytical perspective on the effects of this movement on the
contemporary memorial and spiritual debate space, see Ciobanu (2018).

2 This refers to a group of legionary prisoners, with the “martyr-like” figure of Valeriu Gafencu
at its center, including Traian Trifan, Anghel Papacioc, Marin Naidim, Virgil Maxim,
Nicolae Mazare, and Ioan Ianolide. Some of these individuals also wrote memoirs. Among
the hagiographic books written by supporters of Orthodox fundamentalism with legionary
leanings, we can mention Monahul Moise, Sfantul inchisorilor. Marturii despre Valeriu
Gafencu adunate si adnotate de Monahul Moise (2017) and Marturisitorii din Inchisorile
comuniste. Minuni. Marturii. Repere (2011).

3 Among those who endorsed these volumes, through prefaces or introductory notes with a
blessing-like aura, we can mention His Eminence Andrei, Archbishop of Alba Iulia (Monahul
Moise, Sfantul inchisorilor), Justinian Chira, His Eminence the Archbishop of the Diocese
of Maramures and Satmar (Mdarturisitorii din inchisorile comuniste), and Father Gheorghe
Calciu-Dumitreasa (Ianolide, /ntoarcerea la Hristos), who himself was a former legionnaire
and political prisoner (including Pitesti prison during the “reeducation” period).

4 For the relationship between legionary ideology and today’s populist political formulas, see
Gheorghiu, Preisler 2022.

5 This also represents a renunciation of the “political” dimension of the Legionary Movement,
aiming to make the ideological-mystical framework of these recollections more acceptable
to contemporary audiences. For example, in Imn pentru crucea purtata, Virgil Maxim (2002)
reflects on what he considers to be the fundamental mistake of the Legionary Movement.
According to Maxim, the critical error of the movement was its shift away from its spiritual
foundations towards an excessive focus on political and material power. He laments that
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mystical visions, the memoirs create a narrative in which suffering becomes
a pathway to transfiguration, and the legionnaire is depicted as a martyr of
the faith, enduring not only the hardships of the communist regime but also
suffering for a higher ideal. In this way, suffering takes on a sacred meaning,
and the prison experience is elevated to an act of sacrifice, regarded as an
absolute value.

Another defining feature is the emphasis on suffering as a form of
transfiguration and martyrdom. While suffering is a central theme in prison
memoirs, its portrayal in legionary accounts differs significantly from other
narratives of communist imprisonment. In legionary texts, suffering is not
depicted solely as a dehumanizing physical and psychological ordeal intended
to inspire terror. Instead, it is framed as a path to spiritual purification and a
reaffirmation of faith. These writings do not present suffering as humiliating
or degrading but as a means for the legionnaire to assert their faith, thus
demonstrating their loyalty to the Legionary Movement'.

Another key element in legionary texts is using a Christ-like model
to depict experiences of suffering. Legionnaires are portrayed as “hero-
martyrs” who follow in the footsteps of Christ’s suffering and those of other
legionary leaders like Corneliu Zelea Codreanu. This Christ-like pattern is not
coincidental; itelevates the legionnaires’suffering into a sacred act of martyrdom,
lifting them to a higher spiritual status aligned with the spiritual leaders of
the movement’s past. This pattern creates a stark, dualistic worldview, where
the struggle is framed as a battle between the “satanic forces” of communism
and the legionary “hero-martyrs” sacrificing themselves for “faith.” This dual
vision reinforces the belief that suffering is not merely a part of human life
but a necessary sacrifice for salvation and spiritual purification. In legionary
memoirs, the legionaire is not simply a political prisoner suffering for resisting
the regime; they are depicted as martyrs enduring hardship for a noble cause
that goes beyond political resistance, reaching a higher, spiritual plane.

The asceticism described in these texts is not merely a spiritual practice
but a form of ideological reaffirmation. These memoirs glorify the past of the
Legionary Movement, using suffering to legitimize its ideology. This raises
ethical concerns, as the elevation of suffering into an act of purification and
heroism not only rehabilitates the movement but also contributes to an idealized
portrayal of it. Rather than providing a critical reflection on the past, these
accounts use the experience of imprisonment to reinforce the movement’s values
and principles. Suffering thus becomes a tool for ideological propaganda, with
the memoirs functioning as platforms that present the movement’s ideology
as legitimate and even superior to others. This approach is problematic,
perpetuating myths and stereotypes that distort historical truth and shape

the movement, initially rooted in Christian Orthodox values and spiritual purity, became
increasingly entangled in political violence and power struggles. This deviation from its
spiritual ideals, in his view, corrupted the movement’s mission and led to its ultimate failure

1 There are, in fact, spiritual dimensions present in the works of non-legionary memoirists
as well, such as Richard Wurmbrand, Nicolae Steinhardt, or Nicole Valéry-Grosu. In their
writings, faith is experienced in personal, natural rhythms, along with the need to create a
spiritual space for individual survival.
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contemporary perceptions of the movement and extremist ideologies.

Two opposing examples: Florin Pavlovici and Ioan Ianolide

Tortura pe intelesul tuturor | Torture Explained to Everyone] is amemoir
written by Florin Constantin Pavlovici (2011), a former political prisoner at
Jilava, Gherla, and the labor camps of Salcia and Periprava (in Balta Brailei
and the Danube Delta). First published in 2001 and awarded the debut prize
by the Romanian Writers’ Union, the book was praised for its unique style and
its lack of pathos in addressing a harrowing subject. This book represents a
significant example of testimonial literature, characterized by a focus on the
factual recounting of experiences and the emotional and symbolic dimensions
of memory. This type of literature not only documents the historical facts but
also transcends them, offering readers a subjective and emotional experience
that reflects the collective trauma of a whole community. In this context,
Pavlovici’s memoir is an individual testimony of survival and a reflection on the
dehumanizing effects of totalitarian regimes. The central figure in his narrative
is not portrayed as a martyr but as a survivor — a man who endures extreme
physical and psychological suffering but manages to preserve his humanity and
inner moral compass.

One of the key characteristics of Tortura pe intelesul tuturor is its
focus on the minute details of prison life. Pavlovici recounts daily routines,
interrogations, the brutal treatment of prisoners, and the absurdity of the
accusations brought against him and others. For example, the author details his
arrest, the humiliating body searches, and the long, senseless interrogations,
where the charges against him often seem arbitrary or exaggerated. The memoir
vividly portrays the harsh realities of prison life, with Pavlovici providing
a meticulous description of the physical environment, from the layout of
cells to the conditions of forced labor camps. However, beyond this factual
recounting, there is a constant underlying theme of human resilience and the
struggle to maintain dignity amidst extreme suffering. The memoir also reflects
the broader experience of many political prisoners during the communist era,
emphasizing that while the circumstances of their imprisonment were often
unjust and arbitrary, their desire to survive and bear witness to these events was
a powerful motivator.

Pavlovici’s writing is not limited to the objective recounting of
events; it is deeply infused with subjective reflections on the emotional toll of
imprisonment and torture. He speaks of his emotional response to the trauma,
as well as the coping mechanisms he and his fellow prisoners developed.
For instance, one striking aspect of the memoir is Pavlovici’s use of humor
as a coping mechanism. Despite the horrific conditions, there are moments
of dark humor throughout the text. Pavlovici often mocks the absurdity of
the communist authorities and their methods, turning moments of extreme
violence and humiliation into occasions for bitter laughter. This element of
humor serves a dual purpose: it underscores the absurdity of the situation while
also functioning as a survival strategy. Pavlovici’s laughter is not an indication
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of happiness but a defiance of the dehumanizing effects of torture. The humor
is deeply ironic, directed at both the torturers and the tortured, revealing the
moral complexities and contradictions of life under an authoritarian regime.

Pavlovici’s memoir focuses on the small acts of resistance and survival
that allowed him to endure the extreme conditions of imprisonment. He
emphasizes the importance of maintaining hope, even in the most desperate
circumstances. For Pavlovici, survival is not merely a physical act but a
moral and intellectual one. Throughout his memoir, he reflects on the ethical
choices he and his fellow prisoners had to make — whether to collaborate with
the authorities, whether to betray fellow prisoners and how to maintain one’s
dignity in the face of dehumanization.

The memoir also delves into the spiritual and intellectual aspects of
survival. Pavlovici describes how prisoners found solace in their thoughts and
memories, using their intellect as a refuge from the physical and psychological
pain inflicted on them. Pavlovici highlights the significance of the bonds
formed between prisoners. These relationships provided emotional support and
a sense of solidarity in an otherwise hostile environment. The memoir presents
the human spirit as resilient and capable of finding meaning even in the most
degrading and painful experiences.

Pavlovici’s memoir goes beyond the individual experience to address the
collective trauma of an entire generation subjected to the horrors of communist
repression. The account is not just a personal story but a representation of the
suffering endured by countless others who were imprisoned, tortured, and
silenced by the regime. The testimonial aspect of the memoir is particularly
evident in Pavlovici’s emphasis on the duty to remember and bear witness.
Throughout the text, there is a clear sense that he is writing not just for himself
but for all those who cannot tell their own stories. His memoir becomes a
form of resistance, a way of preserving the memory of those who suffered
and ensuring that their experiences are not forgotten. In this sense, Tortura pe
intelesul tuturor serves as both a personal and collective narrative, transforming
individual suffering into a symbol of trauma.

*

The documents that became the volume Intoarcerea la Hristos.
Document pentru o lume noua [The Return to Christ. A Document for a New
World] by Ion lanolide (2006) were written in the early 1980s, and after the
author’s death in 1986, they were taken to and hidden at Diaconesti Monastery,
where they were organized and published in 2006. The author was arrested in
1941 by the Antonescu regime for his involvement in the Blood Brotherhoods'
and was imprisoned continuously until 1964. The book is a testimony of'the years

1 “Fratiile de Cruce”: youth organizations associated with the Legionary Movement in inter-
war Romania. These groups were essentially the youth wing of the Legiunea Arhanghelului
Mihail (Legion of the Archangel Michael), a fascist and nationalist movement founded by
Corneliu Zelea Codreanu. The Blood Brotherhoods aimed to indoctrinate young people with
the movement’s ideals, promoting ultra-nationalism, Orthodox Christianity, antisemitism,
and militant anti-communism. They played an important role in preparing and mobilizing
future members for the Legionary Movement’s political and paramilitary activities (see Clark
2015).
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spent in communist prisons in Romania, combining accounts of the physical
and psychological sufferings of detention with typical legionary reflections on
Christian faith and opposition to the communist regime. lanolide’s /ntoarcerea
la Hristos is a significant work within the context of prison memoirs from
the communist era, especially those authored by individuals linked to the
Legionary Movement. This memoir serves not only as a testimony of suffering
and survival in Romanian communist prisons but also as a reflection on the
ideological and spiritual transformation of the author. It belongs to the broader
category of ‘legionary prison memoirs,” which often depict imprisonment as a
form of spiritual asceticism and martyrdom. For Ianolide, the prison becomes
a space of profound theophany where the suffering endured by himself and
others is portrayed as a path to spiritual purification and closeness to Christ.
This perspective aligns with the mystical and ideological exaltation of suffering
typical of ‘legionary’ literature, in which the author’s trials reaffirm not only
his personal faith but also the broader ideological struggle against the ‘satanic’
forces of communism. In this context, Ianolide’s narrative demonstrates a
recurrent human typology, where the suffering of the prisoner is modeled on
the Passion of Christ. The memoir intertwines descriptions of brutal physical
conditions with spiritual reflections, highlighting the transformative power of
faith. Ianolide frequently portrays his fellow prisoners, especially those from
the legionary ranks, as heroes-martyrs undergoing sanctification through their
suffering. This portrayal, however, often treads the line between personal
religious epiphany and the broader ideological justification of the legionary
cause. A relevant example is his portrayal of Valeriu Gafencu. lanolide describes
Gafencu’s spiritual transformation, portraying him as a deeply religious figure
whose suffering in prison serves both as a personal journey toward Christ and
as a symbolic reaffirmation of the Legionary ethos of martyrdom and sacrifice.
Gafencu is depicted with a Christ-like reverence, with lanolide attributing to
him a near-saintly status: “I am happy to have seen a man in whom Christ
lived, thought, smiled, existed, and triumphed: Valeriu Gafencu” (Ianolide
2006: 221).

Ianolide’s work also reflects deeply on the notion of the “apocalyptic
present,” where the trials faced by prisoners are part of a cosmic struggle
between good and evil. In recounting the experiences of fellow prisoners,
Gafencu emerges as a central figure embodying Christian virtue and martyrdom.
Known as “The Saint of Prisons,” Gafencu is portrayed as the ultimate hero-
martyr whose sacrifice carries redemptive value for the collective sins of the
Romanian people, echoing the veneration of other Legionary martyrs like
Corneliu Zelea Codreanu.

While Intoarcerea la Hristos does not explicitly engage in overt
political rhetoric, its spiritual and ideological dimensions are clearly rooted
in the context of the legionary ideology. lanolide frames the communist
regime as a manifestation of satanic forces, a view that echoes many legionary
writings that saw communism as the ultimate enemy of the Romanian nation
and Christian values. Ioan Ianolide frames communism within an antisemitic,
“Judeo—Bolshevism” paradigm, a common perspective in legionary and far-
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right rhetoric of the time (Tucan, Pascalau 2024). He suggests that communism
is not merely an atheistic ideology but one deeply intertwined with Jewish
interests and influence, a claim reflecting both antisemitic and conspiratorial
views. lanolide writes that “Jews created historical materialism, led the Soviet
revolution, and unleashed persecution against the Christian Church and all
those who refused communization”(2006, 170). This statement underscores
his belief that Jewish figures were central to the communist movement and
its atheistic, anti-Christian goals. Throughout the book, lanolide expresses
pervasive antisemitic views that echo the antisemitism of the Legionary
Movement. His text reflects religious antisemitism, portraying Jews as enemies
of Christianity and instigators of anti-Christian persecution. Additionally,
Ianolide’s economic and political antisemitism links Jews to both capitalism
and communism, suggesting that Jewish influence dominates global financial
systems and political ideologies. This multifaceted antisemitism permeates the
book, serving to justify his ideological and spiritual opposition to communism
by positioning it as part of a broader, alleged Jewish conspiracy. These views
reinforce the narrative of the Legionary Movement’s ideology, depicting
communism as an enemy not only of Romanian nationalism but also of
Christianity. This Judeo-Bolshevik framework is consistently used to cast the
Legionary cause as a spiritual and political resistance against what he perceives
as a global Jewish conspiracy controlling both communism and capitalism.

The memoir is rich in its reflections on the spiritual life within the prison,
but it also carries with it an implicit apologia for the Legionary Movement,
portraying its members not as political actors but as spiritual warriors fighting
against the atheism and moral decay represented by the communist regime.
The prisons Ianolide recounts passing through are themselves significant
sites within the narrative. He describes his time in Aiud, Pitesti, and Targu
Ocna, among others, as spaces where the soul is tested and refined through
suffering. These prisons become places of spiritual growth for Ianolide and his
companions rather than merely sites of repression. In particular, his description
of Targu Ocna, where Gafencu died, emphasizes the role of the prison as a
locus of martyrdom, transforming the brutal conditions of imprisonment into
opportunities for spiritual victory.

In summary, /ntoarcerea la Hristos fits the mold of “legionary” prison
memoirs by transforming the experience of incarceration into a spiritualized
narrative of martyrdom and resistance. While, on the surface, it reflects on
the trials of imprisonment, it carries a more profound ideological message
that continues to valorize the legionary ethos, portraying the suffering of its
members as part of a larger, divinely ordained battle between good and evil.
In doing so, Ianolide’s memoir legitimizes the ideology of the Legionary
Movement, framing its beliefs and actions within a context of spiritual struggle
and redemption.
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Conclusions

The memoirs of imprisonment during Romania’s communist regime
can be seen as having at least a dual dimension, each with its own ideological
and cultural implications, offering different perspectives on the traumatic
experiences of that period. On the one hand, there is the testimonial approach
to memoir writing, which focuses on bearing witness to human suffering in
communist prisons, aiming to preserve the memory of those who endured
persecution, to record the cruelty of an inhumane regime, and to promote
ethical values. This approach seeks to document injustices alongside memorial
recovery of those who faced repression, striving to expose the atrocities of the
regime and to provide a foundation for reconciliation and a better understanding
of the past. In this sense, testimonial memoirs serve a civic and educational
role, contributing to the construction of an anti-totalitarian consciousness, so
crucial in the face of future dangers.

On the other hand, legionary memoirs tend to mirror suffering through
religious rhetoric, assigning it a spiritual and mystical role in which painis viewed
as a purifying act and the only authentic form of anti-communist resistance,
capable of leading to a higher form of existence. In this narrative, suffering
becomes a sacrifice that transcends mere physical resistance, transforming
into a deeply ideologized collective salvation. Legionary memoirs promote
the idea that, through suffering, one can attain moral and spiritual purity,
essential not only for anti-communist resistance but also for preserving the
nation’s traditional and spiritual values, aligned with the mystical principles of
fundamentalist Orthodoxy, characteristic of the doctrinal core of the Legionary
Movement.

Thus, memoirs about Romanian communism oscillate between two
distinct models: one that documents suffering to pave the way for reconciliation
and understanding of the past, and another that sanctifies suffering, viewing itas a
central element of ideological and spiritual resistance. This duality underscores
the complexity of collective memory and the risks involved in transforming
historical experiences into myths of heroic suffering, demonstrating that
memory is not merely a record of the past but also a battleground for shaping
the meanings and narratives of the future.
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Fluid Identities — Negotiated Identities. Language and Identity in
Contemporary Bessarabian Prose

This study explores the complex relationship between language and identity in
contemporary Bessarabian prose, starting from the hypothesis that in Moldova,
more so than in other contexts, language and identity are particularly fluid and
strongly negotiated within specific contexts. They are also significantly shaped
by speakers’ perceptions and their interactions with audiences. The analysis
focuses on three novels published after 2010 (Tatiana Tibuleac’s Gradina
de sticla, Sasa Zare’s Dezraddacinare, and Dumitru Crudu’s Un american la
Chisinau). Using a theoretical framework based on Le Page and Tabouret-
Keller’s concept of “acts of identity,” which emphasizes the capacity of linguistic
behavior to reflect both personal identity and the search for social roles, the
study examines how these dynamics are portrayed in the novels. Additionally,
the study identifies three defining aspects of the relationship between language
and identity: the inferiority complex, the unpredictability of linguistic behavior,
and the controversial nature of the language standard. These features reveal a
fluid and problematic identity connected with the ‘Moldovan language,” which
at times is viewed in relation to Romanian identity and deemed inferior, while
at other times, the Romanian-Moldovan distinction results in feelings of double
alienation and imposture. Ultimately, the study highlights how language serves
as a means of negotiating identity within a complex framework of competing
linguistic and cultural norms.

Keywords: language; identity construct; fluid identities; contemporary
literature; Basarabian prose
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Intr-un articol din numarul revistei ,,Secolul XXI” dedicat dimensiunilor
culturale de la Chisinau, Pierre Morel face o paraleld intre situatia Republicii
Moldova si cea a Québecului din perspectiva lingvistica, subliniind ideea ca
»Limba si identitatea sunt intim legate. Dincolo de limba este identitate, si
dincolo de identitate este comunitate. Discutiile despre denumirea limbii
nationale, despre normele glotice, despre relatiile intre aceasta limba si limbi
minoritare sau dominante reflectd intrebarile sau indoielile noastre identitare.”
(Morel 2006: 25). Aceasta conexiune intimd dintre limba si identitate a
reprezentat si punctul de pornire al prezentului studiu, ipoteza de lucru fiind
ideea cd, in cazul basarabean, mai mult decat in alte situatii, limba si identitatea
au un grad mai mare de fluiditate si sunt puternic negociate contextual, iar
aceastd negociere tripartitd depinde de felul in care vorbitorul percepe si
se raporteaza la receptor(i), precum si de efectul pe care il umareste asupra
acestora. Mai mult decat atat, acest tip de identitate fluida si negociatda se
pozitioneaza in interiorul unui sistem de relatii de competitie, o competitie
implicitd intre prestigiul perceput al limbilor si identitatilor asociate acestora.

Studiul modului in care functioneaza relatia dintre limba si identitate a
fost aplicat asupra unui corpus restrans de texte, fiind vorba despre trei romane
publicate dupa 2010": Gradina de sticla a Tatianei Tibuleac, Dezraddcinare
de Sasa Zare si romanul lui Dumitru Crudu, Un american la Chisinau.
In cazul acestuia din urma o precizare este necesard. Povestea romanului
»autofictional”, asa cum il incadreaza Liviu Antonesei in ,,Cuvantul insotitor
la un excelent roman de pana si votca”, este pusa, in sine, sub semnul aceluiasi
autofictional Inca din nota autorului de la inceputul romanului. Astfel, Dumitru
Crudu plaseaza originea romanului in 1995: ,,Prima versiune a acestui roman
am terminat-o 1n vara lui 1995 la Flutura, ca sa mi-o piarda cinci ani mai tarziu
un albinos sasiu, dupa ce mi-a sechestrat-o in contul unei datorii la chirie,
disparand ulterior cu tot cu manuscrisul meu si cu alte lucruri de-ale mele
in Italia, de unde nu a mai revenit niciodata” (Crudu 2013: 11). Rezultatul
procesului de rescriere a fost, asa cum o indica autorul, ,,un alt roman, complet
diferit fata de ala sechestrat” (Crudu 2013: 12).

Ceea ce intriga insa este, dincolo de spectaculosul povestii manscrisului
in sine, strategia ambiguitatii pe care Dumitru Crudu o aplicd genezei
romanului atunci cand afirma ,,Acum, oricine o sa citeasca aceste randuri m-ar
putea suspecta cd am inventat aceastd poveste ca sa ma dau mare. Poate ca, n
realitate, manuscrisul asta nu a existat niciodatd. Mai stii? De la basarabenii
astia te poti astepta la orice. Si mai ales de la un tip asa dubios cum e autorul
acestor randuri” (Crudu 2013: 12).

Dublata de autoironizarea prin uzitarea unor clisee care, de altfel, vor
fi explorate si pe parcursul romanului, aceasta strategie a ambiguitatii aduce 1n
prim-plan problematica identitara, oferind, inca de la inceput, o posibila cheie
de interpretare a romanului.

In ceea ce priveste grila de lectura critica si de interpretare a corpusului

1 Desigur, corpusul ar putea fi extins, Intr-o perspectivd viitoare, pentru a include si, spre exem-
plu, proza fratilor Vakulovski sau romanul Emanuelei Turkin, Cdinele de bronz (Chisindu, Cartier,
2018).
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selectat, aceasta s-a conturat in jurul teoriei actelor de identitate, o abordare
sociolingvistica propusa de R. B. Le Page si Andrée Tabouret-Keller in studiul
intitulat Acts of identity. Creole-based approaches to language and ethnicity
din 1985. Cei doi cercetatori inteleg comportamentul lingvistic drept o serie
de »acte de identitate” (,,acts of identity”), prin care indivizii isi dezvaluie atat
propria identitate, cat si cautarea unor roluri sociale (Le Page & Tabouret-Keller
1985: 14). in plus aceste acte de identitate nu pot fi inscrise intr-un continuum
linear, ci fac, mai degraba, parte dintr-un model multidimensional in interiorul
caruia Le Page introduce si opereaza cu trei concepte importante — ,,projection,
focussing, diffusion” — preluate din vocabularul psihologic. Focalizandu-si
atentia asupra modului in care indivizii percep grupurile de oameni si asociaza
aceste perceptii cu atribute lingvistice (Le Page & Tabouret-Keller 1985: 2), cei
doi cercetatori inteleg individul ca un locus al limbajului in interiorul acestui
model sistemic multidimensional:

The individual is thus seen as the locus of his language, envisaged as a repertoire
of socially-marked systems. Each system is a property with which he has endowed
a group which he himself perceives; neither systems nor groups, in the way in
which we are talking of them here, are objective properties of «the real world»
but percepts of each individual. Such systems are all more or less fragmentary
and overlapping. Language, however, in use by individuals, is the instrument
through which, by means of individual adjustments in response to feedback, both
«language» and «groups» may become more highly focussed in the sense that the
behaviour of members of a group may become more alike. (Le Page & Tabouret-
Keller 1985: 116)

Dimensiunea inovativa a abordarii propuse de Le Page si Tabouret-
Keller, asa cum o sugereaza Christian Mair, ar consta in distantarea de
sociolingvistica laboviand prin focalizarea nu doar asupra alegerilor
subconstiente intre variabile lingvistice in cadrul discursului spontan, ci asupra
intregului spectru de practici comunicative, de la automatismele rutiniere ale
limbajului cotidian la selectia constienta a formelor lingvistice ca strategie
retorica si de relationare (Mair 2003: 196).

Desigur, cateva precizari sunt necesare in acest punct. Pe de o parte, spre
deosebire de studiul celor doi cercetatori, care este unul de factura lingvistica
si analizeazd exemple concrete de uz, in cazul cercetarii de fata nu exemplele
directe de uz sunt sursa principala de interes, ci felul in care personajele se
raporteaza la aceste situatii contextuale, le percep si le analizeaza. In plus,
este evident cd personajele in sine ascund, intr-o mai mare sau mai mica
masurd, si perceptia autorilor asupra limbii si a identitdtii. Pe de alta parte,
studiul Iui Le Page si Tabouret-Keller se focalizeaza asupra comunitatilor
vorbitoare de limbi creole din Caraibe, ceea ce, desigur, poate parea o situatie
total diferita si incompatibila cu problema fluiditatii lingvistico-identitare din
Republica Moldova. Totusi, consider ca exista dous argumente care pot sustine
validitatea acestei corelatu In primul rand, in ambele situatii se poate vorbi
despre comunitati au trecut printr-un proces de (re)deﬁnlre identitara — in
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cazul comunitatilor analizate de Le Page si Tabouret-Keller in context post-
colonial, iar in cazul Republicii Moldova dupa declararea independentei. In al
doilea rand, toate cele trei caracteristici pe care Le Page si Tabouret-Keller le
identifica drept indicatori de referintd ai comunitatilor studiate pot fi in mod
clar evidentiate si in cazul relatiei dintre limba si identitatea moldoveneasca,
dupa cum se poate vedea in cele ce urmeaza.

Prima caracteristicd identificata este existenta unui raport de inferioritate
in care se plaseaza ,,comportamentul vernacular”: ,Firstly, the vernacular
behaviour of most of the population has been looked down on, stigmatized, in
comparison with a linguistic standard set by the education system which has
acted as a yardstick for formal social acceptability and prestige.” (Le Page &
Tabouret-Keller 1985: 5). In acest sens, cele trei romane analizate evidentiazi
un dublu raport de inferioritate, mai mult sau mai putin explicita, in care se
situeaza limba — si, implicit, identitatea — moldoveneasca.

Pe de o parte, e vorba despre inferioritatea fatd de limba rusa, mult
mai evidentd in Gradina de sticla a Tatianei Tibuleac, in cadrul relatiei dintre
Lastocika si Tamara Pavlovna: ,,0 singura data mi-a spus: decat sa vorbesc ca
0 proasta ruseste, mai bine sa vorbesc moldoveneste. Limba rusa nu e limba de
categoria a doua.” (Tibuleac 2018: 19) Totodata, acest raport de inferioritate
capatd si o anumita spatialitate prin opozitia ,la piatd” — ,,in locurile mai
spalate” ,,Sd nu vorbesti ruseste la Chiginau era, cel putin, incomod. Poate
doar la piata scapa1 cu moldoveneasca. In locurile mai spalate se vorbea in
limba omeneasca” (Tibuleac 2018: 41-42), fapt pentru care Mihai lovanel
evidentiaza in cronica sa ,,relatia — inclusiv clasista si imperialistd — dintre cele
doua limbi, dintre rusa rafinatd vorbita in oras si moldoveneasca barbara vorbita
la tard si cel mult in pietele din Chisinau” (Iovanel 2018). Aceeasi tensiune si
acelasi raport de competitie este suprins, de altfel, si de catre Alina Purcaru,
care sustine ca ,,Limba 1n care e scrisd Gradina de sticla e o limba a unor
tensiuni politice si existentiale fundamentale, exhibate, la nivel narativ, de un
sir Intreg de relatii In care intrd numerosii protagonisti ai acestui univers facut
din crimpeie disparate de vieti, istorii si experiente” (Purcaru 2018).

Pe de alta parte insa, atat in romanul Sasei Zare, cat si in cel al lui
Dumitru Crudu, se observa raportarea fatd de limba romana, pe care, spre
exemplu, personajele din Moldova o percep drept ,,vorbitul frumos”, deci
drept un standard lingvistic: ,,Nu stiu niciodata ce limba sa vorbesc cand merg
in Moldova. Prima oara cuvintele imi vin In romana, cum zic rudele mele:
vorbesc frumos. Cuvintele pronuntate pana la capat asa cum sunt scrise, n
romana literara [...], reprezintd vorbitul frumos.” (Zare 2022: 135). O situatie
similard este ilustratd in romanul Un american la Chisinau, in momentul in
care Lora il apostrofeaza pe Anton pentru ca nu vorbeste ,,ca toatd lumea™:

- Lora, tu ai inceput sa alignesti? [...]

- La noi nimeni nu zice sa alignesti, nu ai putea sa vorbesti si tu ca toata lumea?

- OK, Lora, tu ai Inceput sa schiopatezi?

- Un pic.

- Anton, daca ai sa mai vorbesti inca o datd ca la Chisindu, eu n-am sa urc in tren,
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il ameninta Corina. (Crudu 2013: 20).

De altfel, limba este cea care i trddeaza identitatea lui Anton si in
scena caldtoriei cu trenul, nasul suspectandu-1 pe Anton ca e ,.di pisti Prut”.
In mod extrem de interesant, cu o tenta fina de absurd comic, Anton isi neaga
identitatea si originile moldoveneg‘u dar nu isi asuma identitatea romaneasca, ci
o alta forma de identitate oarecum marginala pe care, putem deduce, o percepe,
in acel moment, drept preferabila celei moldovenesti: ,,Anton se sinchisea de
identitatea sa moldoveneasca, asa cum te-ai rusina de o haina uzata. Radacinile
sale moldovenesti 1l incomodau si il deranjau si, de aia, se dadea drept secui”
(Crudu 2013: 76).

A doua caracteristica definitorie identificata de Le Page si Tabouret-
Keller este gradul ridicat de iregularitate impredictibild a comportamentului
lingvistic: ,,Secondly, the linguistic behaviour of many of the people has shown
a great deal of apparently unpredictable irregularity quite different from the kind
of monolingual homogeneity imagined by many linguists and non-linguists to
be the norm.” (Le Page & Tabouret-Keller 1985: 5). In acest sens, daca cei
doi cercetatori isi focalizeaza atentia asupra studiului variatiilor si d1feren‘gelor
la nivel de pronuntie, in cazul romanelor avute in vedere semnificativa este
discutia despre accentul basarabean, problematica identificabila in toate cele
trei texte.

Spre exemplu, Lora, personajul lui Dumitru Crudu, este impresionata de
Vlad, un basarabean ce vorbeste fara accent, situatie care, in mod similar celei
surprinse in romanul Sasei Zare, este nu doar considerata ,,rarda”, ci si apreciata
critic in grila limbii romane literare percepute drept vorbitul ,,frumos” sau
,»fain” (Crudu 2013: 47) si, deci, un standard implicit. Admiratia Lorei pentru
Vlad ilustreaza, in subsidiar, setul ei de asteptari, conturate la nivel stereotipic,
fatd de care Vlad marcheazi un punct simbolic de iregularitate.

In acelasi timp insd, Sasa Zare surprlnde si o alta implicatie importanta
a problematicii accentului moldovenesc in raport cu standardul normator al
romanei literare. Revenita la Chisindu dupa perioada petrecuta in Romania,
Sasa, personajul central al romanului Dezraddcinare, se intalneste cu o prietena
pe nume Xenia. Episodul in sine este extrem de important deoarece, spre
deosebire de restul romanului — in care vocea personajului Sasa este transcrisa
in romana standard —, contextul in care se inscrie raportul dintre Xenia si Sasa o
determina pe aceasta din urma sa foloseasca accentul moldovenesc, oglindind,
de fapt, comportamentul lingvistic al prietenei sale:

- Si faaasi? ... Cum acolo-n Romania? Te-am pierdut, gata? Te-ai dat cu romisii?
- Eeeei, Xius, si graiesti? (Zare 2022: 93).

De altfel, in ciuda acestui reflex de oglindire a comportamentului
lingvistic, motivat si de dorinta — sau chiar necesitatea — de apartenentd, Xenia
remarca o schimbare a accentului la Sasa: ,,Si graiesti, si graiesti, da’ accentul
ti s-o schimbat oleacd. Amus incepi $’ tu cu paicepaicum” (Zare 2022: 94).
Aceastd pierdere a accentului moldovenesc si ,,romanizare” a discursului nu
mai este perceputd drept o aliniere la norma — si, deci, o ,,intrare in randul
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lumii”, ca in episodul anterior mentionat din romanul lui Dumitru Crudu —, ci o
tristd forma de instrainare, instrdinarea nu numai fata de spatiul natal, ci si fata
de prietenii ramasi in interiorul acestuia.

Glisand intre textul autobiografic pretins nonfictional (fragmentele de
jurnal), fictiune si metafictiune, jocul cu ipostazele si instantele textul literar
(personaj, personaj-narator, personaj-autor) devine, la Sasa Zare, un pretext de
explorare a mai multor teme

mereu intricate, pentru cd nu sint experiente distincte, ci ramificatii ale aceleiasi
«radacini»: unele familiale (mama); altele intime (bisexualitatea), dar si sociale,
in masura (mare!) in care acestea presupun conflictul cu reprezentarile asa-zis
«normative» (identitatea queer, de exemplu); altele culturale (complexul identitar,
dar si lingvistic basarabean, de «ruso-moldovanca»); in fine, altele literare, care
presupun un nou angajament al literaturii, iesirea din nomenclatorul functional,
rezidual care domina (inca? pentru cit timp?) cimpul cultural (Cretu 2022a),

ceea ce a si determinat discutarea romanului de catre critici in cheia
dimensiunii intersectionalel.

Mai mult decat atat, dimensiunea metafictionald deschide, in cazul
anterior mentionatului episod al intalnirii din Xenia si Sasa, un nou palier de
problematizare a conexiunii dintre limba si identitate. In ipostaza de personaj-
autor, Sasa analizeaza procesul scrierii dialogului dintre cele doud prietene,
proces in cadrul caruia nu poate scapa de senzatia de dubla impostura: ,,Am
scris acest dialog dintre Sasa si Xenia si pe tot parcursul scrisului m-am simtit
mereu impostoare, impostoare in limba cu care am crescut, careia ii voi zice
moldoveneascad acum, din simpla nevoie de a o denumi cumva si de a o diferentia
de romana. [...]. Si adesea m-am simtit la fel de impostoare in romana.”
(Zare 2022: 105). Sentimentul imposturii si al falsului care o copleseste pe
Sasa cunoaste, in acest caz, o dubld determinare. Pe de o parte, este vorba de
pozitionarea (sau autopozitionarea?) intre romana si ,,moldoveneascad”, dar si,
pe de alta parte, de opozitia dintre nevoia de autenticitate — si, in subsidiar, de
efectul de veridicitate — si un standard implicit, impus de paradigma literara:

Dialogul, sa fiu sincera, nu am stiut cum sa-1 scriu. M-am gandit asa: daca 1l
scriu in romana, o sa fie ca si cum sterg felul adevarat in care am vorbit cea mai
mare parte din viatd. Ca si cum nici nu am trait In Moldova. Daca il scriu in
moldoveneste, cine scrie asa? Nici macar scriitoarele din Moldova. Ba dimpotriva,
ele scriu in roména cea mai literard. Sa scriu moldoveneste ar arata si mai clar
ruptura mea de acel spatiu, nevoia acuta de autenticitate [...]. Si nevoia aceasta
de autenticitate ar transmite o relatie superficiald cu locul, care In mintea mea s-a

1 Pentru intelegerea conceptului de ,,intersectionalitate”, a se vedea Patricia Hill Collins, Sirma
Bilge, Intersectionalitate, traducere de Catélina Stanislav si Anca-Simina Martin, Editura
ULBS, 2021. Despre dimensiunea intersectionald a romanului Dezrdaddcinare, a se vedea:
Bogdan Cretu, Trauma si integrarea ei prin literatura (I), in ,,Observator Cultural”, nr. 1137
din 01.12.2022; Mihai Iovanel, Mihnea Balici, Cine stabileste ce e literatura adevaratd?
Doi critici despre cel mai bun roman nou, in ,,Scena 9”, 20 septembrie 2022, sau Ana-Maria
Stoica, Autofictiune si identitate multipld — Dezradacinare de Sasa Zare, in ,,Transilvania”, nr.
5-6 din 2023.
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cliseizat, stereotipizat, m-am transformat in turistd. Cum sa scriu despre relatia
mea cu Moldova, cand nu stiu s o scriu adevarat? (Zare 2022: 106).

De altfel, observatia conform careia scriitoarele (si scriitorii) din
Moldova nu scriu ,,moldoveneste”, ci in ,romana cea mai literara” este, in
sine, un aspect deosebit de important, care sugereaza clivajul nu doar dintre
limba vorbita si varianta ei scrisa, ci si dintre identitatile asociate lor. Pentru
autorii basarabeni folosirea romanei literare reprezintd o forma de intrare
fireasca in peisajul literar romanesc, multi dintre acesti publicand la edituri
din Romania si primind diverse premii literare si, deci, o formd de asumare a
identitatii determinate de acest context si cadru cultural. in acelasi timp insa, in
prima faza de afirmare a generatiei doudmiiste (2000-2010), mai multe pozitii
critice din ambele spatii literare subliniaza crearea unei dimensiuni exotice prin
explorarea diferentelor, atat la nivel lingvistic, cat si sociocultural. Este cazul,
spre exemplu, al criticului Ion Simut, care percepe, in 2004, acest exotism
ca un efect al distantei, impuse de context, dintre cele doua spatii literare:
,»Panad in 1989, romanul basarabean, cu micile lui izbanzi, era o lume separata,
inchisa aproape etans, fata de proza romaneasca [...]. Romanul basarabean e un
capitol exotic, derutant, stdnjenitor, greu integrabil in istoria literaturii roméane
contemporane” (Simut 2004: 12). In schimb, Mircea V. Ciobanu, intr-un text
publicat sase ani mai tarziu, vede acelasi exotism ca o strategie a succesului
pe care ar miza scriitorii tineri basarabeni si, discutdnd despre textele lui
Vakulovski, Ciocan sau Ernu, afirma ca

Daca se pune ceva in valoare, acesta e un soi de exotism al ghetoului cultural
basarabean (sovietic si postsovietic), un soi de sociografism al undergroundului,
amestecand «etnografismul ecumenic manelic», melanjul licentios-puscarias
al unui bizar slang rus si roman, oricum ceva care (chipurile) «impuscd» de la
sine. Aceste povestiri despre lucruri absolut necunoscute si absolut exotice pentru
cititorul roman [...] isi au probabil originea in «povestirile din armatay» (varianta:
«povestirile din puscarie») narate de fratii mai mari, vecinii de bloc, mahalagii...
(Ciobanu 2010).

Vasile Ernu 1i raspunde lui Mircea V. Ciobanu punctand ideea ca tinerii
autori basarabeni care s-au impus pe piata de carte din Romania au facut-o
nu datoritd vreunei dimensiuni exotice, ci prin valorificarea diferentei si prin
curajul de a ,,merge contra valului”, ceea ce, de altfel, este valabil in cazul
discutiei mai largi despre autorii douamiisti care debutau la finalul anilor '90
sau inceputul anilor 2000.

O relatie de prietenie similara celei dintre Xenia si Sasa se poate
remarca si in Gradina de sticla a Tatianei Tibuleac. Personajul central al
romanului ajunge sa traiasca intr-un mediu dominat de limba rusa si sa se
formeze in raport cu Tamara Pavlovna, pe care o admira in ciuda severitatii ei.
[ar aceasta fascinatie si admiratie are un impact puternic asupra personalitatii
in formare a fetitei, extinzandu-se si spre dimensiunea lingvistica: ,,Tamara
Pavlovna vorbea si vorbea, aratindu-mi lucruri si locuri noi, invatandu-ma
cuvinte, iar mie imi parea ca imi canta. Erau frumoase cuvintele ei. Rotunde
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si aburinde, iar odata rostite, rasunau lung si departe, de parca cineva spargea
in jurul nostru pahare de cristal. Voiam sa vorbesc ca ea, voiam sa fac totul ca
ea.” (Tibuleac 2018: 13-14). De aici insad si nenumaratele frustari aparute in
procesul de invatare a acestei limbi: ,,Cuvintele rusesti imi pareau mai lungi
si Tnsemnau mai multe o data. O litera gresita te arunca dintr-o lume in alta.
Chiar si tacerile aveau ceva de spus. Daca e scurt cuvantul, taie ca in carne vie!
Daca e lung, nu-1 pierde, mergi in rand cu el. [...] Rusa devenise un chip mereu
incruntat. Frumos, nepamantesc de frumos, insa plin de cruzime” (Tibuleac
2018: 23). In acest context, prietenia fetitei cu Maricica are o dubla semnificatie:
contureaza un spatiul simbolic de exprimare identitara si revalorizeaza, pentru
personajul central, perceptia asupra limbii moldovenesti: ,,Ma imprietenisem
cel mai strans cu Maricica si cu Oxanka. [...] Maricica, in schimb, era un bot
de aur si, daca as fi vrut sa am o sora pe lume, pe ea as fi ales-o. Si mai avea
ceva, Maricica, ceva foarte pretios pentru mine: vorbea cu mine moldoveneste.
Cu ea, limba mea nu imi parea atat de urata” (Tibuleac 2018: 40). De altfel,
senzatia de dubla impostura si de imposibilitate de a-si gasi locul, resimtita de
Sasa, este vizibila si in cazul personajului Tatianei Tibuleac, cunoscand o dubla
desfasurare: intre limba rusa si moldoveneasca in spatiul Chisinaului si, mai
apoi, intre rusa si romana odata cu plecarea in Romania.

Revenind insd atat la criteriul pozitiei de inferioritate in care se
situeaza limba si identitatea moldoveneasca, cat si la gradul de iregularitate al
comportamentului lingvistic, trebuie mentionat faptul ca aceste aspecte sunt
identificabile nu doar 1n cadrul discutiei despre accent, ci si in ceea ce priveste
selectia lexicald — analizabila atat in replicile personajelor, cat si in cazul vocilor
narative. Avand in vedere faptul ca, in ambele cazuri, preponderentd este
utilizarea limbii romane standard, ce se contureaza ca indicator de omogenitate
si factor de normare lingvistica, devin extrem de sugestive momentele de
deviere de la aceastd norma, fie prin introducerea unor cuvinte sau expresii
rusesti, fie prin utilizarea regionalismelor moldovenesti.

Transcrierea, in text, a replicilor personajelor in limba rusa, spre
exemplu, are, in cazul Tamarei Pavlovna, rolul de a accentua o puternica,
inflexibila si impunatoare dimensiune identitard a sticlaresei, reprezentanta a
unei lumi si mentalitati, pentru care faptul ca fetita alege scoala moldoveneasca
este un compromis greu de acceptat. In acelasi timp 1nsa, aceasta transcriere
poate sublinia si incongruenta impinsa pana la absurd a comunicarii, ca in
romanul lui Dumitru Crudu, in scena dialogului dintre Anton si Marian, acesta
din urma vorbind in rusa, in timp ce Anton raspunde in romana. Mai mult
decat atat, personajul Marian prezintd un inalt grad de fluiditate identitara
si lingvistica, in mod aproape cameleonic, ce tradeaza perceptia lui despre
contrastul roman-basarabean: ,,Ori de cate ori se Intdlnea cu un basarabean,
Marian 1l punea sa asculte muzica ruseasca si trecea la rusa. Si cu Anton facea
la fel. Cu romanii vorbea fara accent si doar in roméana, incat pentru nimic in
lume nu ai fi zis cd e din Basarabia, dar cu basarabenii o dadea pe rusa dintr-
un nestavilit alean fatd de Uniunea Sovietica” (Crudu 2013: 44-45). La fel de
relevanta este si scena in care Anton o salveaza pe Lora din situatia tensionata
din discoteca apeland la limba rusa, ,,amestecand cuvinte Tn romana cu cuvinte
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in rusd” (Crudu 2013: 24), ceea ce indicd o instrumentalizarea constientd a
limbii ruse si a identitatii asociate ei pentru a activa stereotipuri si a influenta
perceptia celor din jur asupra propriei persoane.

In romanul lui Dumitru Crudu, raportul de inferioritate in care se
plaseaza moldoveneasca fatd de romana ia, de fapt, proportii absurd comice
prin confuzia dintre neologisme si moldovenisme ce submineaza obsesia Lorei
pentru mentinerea si respectarea standardului lingvistic dublata de echivalarea
dimensiunii moldovenesti cu rusinea:

- Ce-s cu cuvintele moldovenesti din textul asta de cacat, zi-mi, ce-s cu cuvintele
moldovenesti din textul asta de tot rahatul ?, se lua ea, hodoronc-tronc de Anton,
de ce le-ai folosit, caci eu nu vorbesc asa, de ce, ca sa ma faci de bacanie in toata
facultatea?

- Care cuvinte moldovenesti, Lora? Nu e nici un cuvant moldovenesc in tot textul
ala.

- Dar exoftalmic, ce fel de cuvant e? Eu nu I-am mai auzit, pand acum, niciodata.
- Si daca tu nu l-ai auzit, inseamna oare ca ¢ moldovenesc? Nu e moldovenesc.
(Crudu 2013: 41)

Pe langd raportul de inferioritate a comportamentului vernacular si
gradul sau de iregularitate, a treia caracteristica identificatd de R. B. Le Page si
Andrée Tabouret-Keller este caracterul controversat al standardului lingvistic:
,» Thirdly, the question of what linguistic standards should be prescribed has
been a controversial and touchy one within these societies.” (Le Page &
Tabouret-Keller 1985: 5), ceea ce este evident in cazul prelungitei dezbateri
create in jurul conceptului de ,,limba moldoveneasca”, ce, intr-o perspectiva
mult mai generald, indicd modul in care limba si identitatea sunt negociate si
instrumentalizate la nivel politic.

Astfel, daca in momentul declararii independentei Republicii Moldova
se indica drept limba de stat limba romana, trei ani mai tarziu aceasta va fi
inlocuita, in textul Constitutiei, prin sintagma ,,]limba moldoveneasca”. Aceasta
modificare nu este deloc intamplatoare, ci reflecta ideile prezentate in cadrul
Congresului ,,Casa noastrd — Republica Moldova” din 1994 prin care Mircea
Snegur a pledat pentru o disociere clara Intre notiunea de ,,moldovean” si cea
de ,,roman”. Discursul vizand problema definirii statalitatii Republicii Moldova
prin distingerea de Romania a transformat astfel dimensiunea lingvisticd intr-
un argument al legitimitatii identitare cautate. Dincolo de ,,postularea existentei
unei natiuni moldovene ca baza a noului stat”, introducerea tezei unei ,,limbi
moldovenesti” distincte a avut drept consecinta, asa cum o indica Igor Sarov
si Andrei Cugco, inversarea eforturilor de ,,rasturnare simbolica” a mostenirii
comuniste: ,,Intr-un asemenea context, eforturile de «rasturnare simbolica»
a mostenirii comuniste au fost, in mare parte, inversate (de exemplu, prin
renuntarea la imnul Desteapta-te, romane sau prin introducerea sintagmei
«limba moldoveneascd» in noua Constitutie, adoptata in iulie 1994)” (Sarov &
Cusco 2011: 740).

Primele reactii din partea filologilor in privinta impusei ,limbi
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moldovenesti” apar in cadrul Congresului al V-lea al Filologilor Romani din
1994, comunicarile fiind redate in revista ,,Limba romana”, nr. 5-6 din 1994
O pozitie extrem de importanta in cadrul acestei dezbateri a fost exprimata de
Eugen Coseriu, care considera ca

Identitatea unui popor nu se afirma negandu-i-o si suprimandu-i-o. Nu se afirma
identitatea poporului «moldovenesc» din stanga Prutului separandu-1 de traditiile
sale autentice — reprezentate in primul rind de limba pe care o vorbeste —,
desprinzandu-I de unitatea etnica din care face parte, tdindu-i radacinile istorice si
altoindu-1 pe alt trunchi ori in vid. Aceasta nu e afirmare, ci, dimpotriva, anulare
a identitatii nationale, istorice si culturale, a poporului «moldovenesc» [...]. Din
punct de vedere politic, promovarea unei limbi «moldovenesti» deosebite de
limba romana, cu toate urmarile pe care le implica, este deci un delict de genocid
etnocultural, delict nu mai putin grav decat genocidul rasial, chiar daca nu implica
eliminarea fizicd a vorbitorilor, ci numai anularea identitatii si memoriei lor
istorice. (Coseriu 2002: 2)

Ca puncte de reper in cadrul acestei dezbateri pot fi notate: aparitia
Dictionarului moldovenesc-romanesc al lui Vasile Stati in 2003 (editia a II-a
in 2011), numarul revistei ,,Limba roméana” dedicat controversei limba romana
— limba moldoveneasca (nr. 6-10 din 2003), hotdrarea Curtii Constitutionale
din 2013, conform careia textul Declaratiei de Independentd prevaleaza in
raport cu textul Constitutiei?, dar si, zece ani mai tarziu, promulgarea legii care
inlocuieste sintagma ,,limba moldoveneasca” cu ,,limba romana”, moment care
marcheaza, cel putin simbolic, finalul acestei dezbateri.

Pentru a oferi cateva concluzii de etapa, analiza romanelor selectate
in functie de criteriile propuse de R. B. Le Page si Andrée Tabouret-Keller
scoate in evidenta fluiditatea limbii si a identitétii asociate ei, atat limba, cat
si identitatea fiind puternic negociate contextual. Felul in care personajele
percep limba si identitatea lor intr-un anumit moment este puternic determinat
si influentat de mai multi factori: contextul socio-politic si istoric, spatiul in
care se afla si valoarea sau imaginea lui simbolicd, dar si interlocutorii lor si
raporturile n care se plaseaza fata de acestia sau efectul pe care il urmaresc
asupra acestora, fie cd e vorba de crearea sentimentului de familiaritate sau
apartenenta, fie ca, dimpotriva, e vorba de impunerea unei referinte sau a propriei
intelegeri a dimensiunii identitare In cauza, ca in cazul lui Marian, personajul
lui Dumitru Crudu. In plus, in fiecare dintre cele trei romane analizate, se poate
remarca, in cadrul acestei complicate ecuatii identitare, aparitia unui paradox al
dublei instrdinari, care genereaza senzatia de dubla impostura, dar si de totald
instrainare a personajelor.

1 Numarul este accesibil online: https://limbaromana.md/arhiva/Nr.%205-6,%201994.pdf (ac-
cesat: 02.02.2024).

2 https://www.constcourt.md/ccdocview.php?l=ro&tip=hotariri&docid=476 (accesat
02.02.2024).
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Between Failed Utopias and Positions of Power - (Re)Defining American
Sociopolitical and Cultural Values in David Mamet’s Oleanna and The
Anarchist

Regarded as one of the most appreciated contemporary playwrights in
postmodern American literature, David Mamet creates his plays in order to
challenge the audience to reflect upon the continuous and fast changes that occur
in the American society, both from a sociopolitical and cultural standpoint.
From the controversies of political correctness in the academic space to the
failures of the criminal justice system, the plays revolve around the idea of
power, which determines a new perspective in which the American values
are defined and integrated in the public spheres of everyday life. Therefore,
the aim of this paper is to analyze and identify the main social, political and
cultural elements that Mamet presents in two of his plays, Oleanna and The
Anarchist. Through a close reading and an analysis of the action of the two
plays, the main purpose of the article is to demonstrate that certain aspects of
the cultural space, along with the cultural identity in the United States revolve
around power relations, which are determined by a series of elements, reunited
under a paradigm that Mamet called a “failed utopia”.

Keywords: American contemporary drama; American society; David Mamet;

failed utopia; political correctness

When it comes to the representations of the social, political and cultural
American values as they have been depicted in the American drama, we notice
the fact that several playwrights have focused their works around a particular
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theme, one that was based mostly on exposing several frailties of the categories
aforementioned, portraying a decadent and morally damaged paradigm of the
“American Dream” as we know it today. From Tennessee Williams to Eugene
O’Neill and from Edmund Albee to Sam Shepard, just to name a few, the
embodiment of American values has been gradually and continuously exposed
and presented as a shallow social construct, which revolves around a series of
inadequacies and paradigms configured around a space that keeps changing
from one decade to another, evolving and determining several changes in the
ways these American values are being perceived. However, when we look
at the American society of the past decades, we notice that the changes that
occurred in the American society from a sociopolitical and cultural standpoint
have been defined by a series of concepts that have reshaped the ways in which
we refer to the embodiment of the American values. Through the appearance
of concepts such as political correctness or gender equality and the several
changes that have occurred in the American judicial system, the end of the
20th — beginning of the 21st century United States of America is a radically
changed place from the rest of the 20th century, becoming a space in which
mentalities, attitudes towards certain social categories and views regarding the
American landscape have been severely altered. And when we look at the ways
in which the American drama has been keeping up with all these sociopolitical
and cultural changes that occurred for the past decades, we notice that there is
a playwright who has encapsulated and integrated all these changes that the
society went through in his works.

We are talking about David Mamet, one of the most appreciated
contemporary American playwrights, which has redefined American drama as
we know it today. However, one particular aspect that we will explore in the
following paper is not just the ways in which all these changes have shaped
the American society, but rather what happens when these “new” American
values are confronting with the traditional ones and, more specific, how
does David Mamet capture the “essence” of this process of (re)defining the
American sociopolitical and cultural values — Michael L. Quinn (2004: 93)
arguing that “Mamet’s plays use a specific realistic rhetoric to strike a deep but
somewhat inaccessible chord in American intellectuals—inaccessible because
the critics themselves often participate in the same ideological processes that
form the matrix of Mamet’s work™. Thus, the following paper revolves around
two of David Mamet’s plays: Oleanna and The Anarchist, the first one being
published in the 1990s, while the second one in the 2000s. The two plays have
been selected not only because of the fact that they are similar in terms of
plot construction and structure — as both of them are two-character plays —
but mostly because of the fact that the struggle for power is more easily to
observe and more visible in both plays, in which the process of (re)defining
sociopolitical and cultural values is captured by Mamet under a similar shape
of the literary discourse. The paper revolves around a statement of the author,
who suggests that Oleanna “is a play about failed Utopia, in this case the failed
Utopia of Academia” (Mamet 1993a: 10). Therefore, the purpose of this paper
is to discuss the two plays of David Mamet from the perspective of two “failed
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utopias”, while trying to identify the ways in which we can refer to the two plays
as failed utopias of academia, on one hand and of the American judicial system,
on the other, while arguing that the (re)defining of the American sociopolitical
and cultural values in David Mamet’s Oleanna and The Anarchist revolve
around a series of conflicts which are meant to challenge the existent power
structures and show that the American sociopolitical and cultural values are
represented by a “mixture” between the traditional values and the “new” ones,
their configuration being determined by a series of both static and dynamic
values that determine the evolution of the paradigms that form the American
society as we know it today.

Oleanna — When Political Correctness Meets the Academia

Ever since its premiere in 1992, David Mamet’s two-character play
has caused quite a stir in the American society, often being classified as
controversial, mostly due to the fact that Mamet challenges the traditional roles
of professor and student in the academia, while revealing the “clash” between
two contradictory mentalities of the time. The play revolves around two main
characters: John, a university professor and Carol, a female college student
who files a complaint against him, accusing her professor of sexual misconduct
and harassment, while demanding severe consequences for his inappropriate
behavior. In this situation, John considers himself a victim, does not understand
what is happening to him and why and tries to come to terms with his student,
as the struggle for power and control between the two leads to a very tensioned
atmosphere, which keeps building up to a heated argument that ends in a violent
conflict. However, despite the setting, critics such as Brenda Murphy (2004:
124) argued that it is not necessarily a play about the educational system, but
rather about the balance of power that surrounds it: To say that Oleanna is
about education, however, would be like saying that Glengarry Glen Ross is
about the real-estate business. Mamet uses the education system as a vehicle
for his perennial subject, [...] in this case the ironic desire for both power and
understanding in human relationships” (124).

In order to understand what David Mamet might suggest when he
refers to Oleanna as a “failed utopia”, we need to take into consideration
the ways in which he addresses this conflict between the two different social
and cultural American values, as well as the differences between John’s
traditional, patriarchal perspective regarding the relationship between himself
and the student (including here the position of power, which he considers to
be in his advantage, as a college professor) versus Carol’s perspective, one
that seems to be deeply rooted into concepts such as political correctness,
gender equality and even modern teaching, which places the student on the
same level as the teacher in terms of authority. In this case, we might argue
that John and Carol can be regarded as symbols of the struggle for power that
determine the paradigm shift between the traditional values (represented by
John) and the “new” one, which can be interpreted through Carol’s attitude
towards John. Therefore, in order to clarify the ways in which Mamet (re)
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defines several social, political and cultural values of the American society, our
interpretations will revolve around several critical paradigms, which reveal a
series of perspectives that will help us comprehend the ways in which Oleanna
was perceived by the literary critics. In this case, our analysis will start from
one of Thomas Porter’s theories. In the article Postmodernism and Violence
in David Mamet's Oleanna, Porter (2000: 15) argues that the “advocates” of
postmodernism bring forward the idea tolerance and accepting the differences
in “cultural diversity, the elimination of racism, sexism, and homophobia, in
the name of personal freedom”, while the “ideologues of the right” understand
this “tolerance of difference” as “contributing to the decay of traditional order
and to the dismissal of any foundational guidelines for society”, with the
result being “a balkanizing suspicion of the ‘other’” (15). As a result, Oleanna
“gives this cultural swirl and the forms of violence that characterize it a local
habitation and a name” (15). From this theory, we can already notice a few
ways in which the sociopolitical and cultural status of the American society
begin to change, including here the cultural “swirl” that Porter identifies in
Mamet’s play. Therefore, as we have previously argued, Oleanna brings into
question the conflict between the traditional “order” and the new, postmodern
values, which include toleration, a firm rejection of homophobia (which, up
to some extent, includes sexism as well) and, last but not least, the political
correctness, a concept that, as we are about to see in the analysis of the play,
occupies the central place in Mamet’s work. From what we have mentioned
so far, it is safe to assume that this is one of the ways in which Mamet’s
“failed utopia” can be interpreted when it comes to Oleanna. The suspicion
regarding “the other” is one of the most important elements that lead to power
struggle and, most importantly, to a fight for a very specific place in the society.
While John struggles to maintain control over his position as a very respected
member of the American academia, Carol is trying to challenge, question and
even “dethrone” not only a very respected professor from his position, but an
entire way of thinking. As Dan Kulmala (2007: 102) suggests, Oleanna can
be interpreted as a “postmodern-day allegorical depictions of contemporary
power struggles for place”, in which the two different social and cultural values
interact and even contradict themselves “through John’s and Carol’s desire for
a secure place within the institution of education in American society, through
John’s lesson on education, and through Carol’s and her group’s challenge to
John’s authority” (102).

For a better understanding of the concepts discussed so far, we will
analyze four parts of Mamet’s play that we have considered relevant for the
following demonstration, while trying to identify the ways in which the “failed
utopia” determines a reconfiguration of several sociopolitical and cultural
American values. The following scene takes place in the second act of the play,
in which Carol has made great progress in shifting the balance of power from
John, the male teacher, to herself, the female college student who confronts the
patriarchal authority. The ubiquitous state of tension appears to benefit Carol,
whose role changes from the helpless student who comes to her professor’s
office to seek help into a strong, demanding and determined advocate of the

210



ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES — 62/2024

women’s rights, who seems to value reason beyond her feelings. This is the
turning point, the moment in which the balance of power is turning in favor of
the “new” values, the place in which the “failed utopia” of the academia begins
to take shape an reveals not just a conflict between generations, but between
two different ways of perceiving the same language, while containing different
meanings:

JOHN: (He reads.) «He told me that if I would stay alone with him in his office,
he would change my grade to an A.» (To CAROL:) What have I done to you? Oh.
My God, are you so hurt?

CAROL: What I «feel» is irrelevant. (Pause)

JOHN: Do you know that I tried to help you?

CAROL: What I know I have reported.

JOHN: I would like to help you now. I would. Before this escalates.

CAROL (simultaneously with «escalates»): You see. I don’t think that I need your
help. I don’t think I need anything you have.

JOHN: I feel...

CAROL: I don’t care what you feel. Do you see? DO YOU SEE? You can’t do that
anymore. You. Do. Not. Have. The. Power. Did you misuse it? Someone did. Are
you part of that group? Yes. Yes. You Are. You’ve done these things. And to say,
and to say, «Oh. Let me help you with your problem...» (Mamet 1993b: 49-50)

Although we might come up with different variations of what John’s
response might have been when he was interrupted by Carol, the most simple
and effective way in which we can understand the professor’s attitude towards
Carol’s actions is to argue that, above everything else, John — and, implicitly,
his entire system of social and cultural values — has become a marginalized
one. Or, to be even more specific, as Porter (2007: 23) suggests, “John is, by
definition, the Other”. In this case, however, the other is not assimilated and
integrated into the new social and cultural values. The redefining of these
categories appears to be in an open conflict with the traditional values, which
automatically implies an inability of the two to coexist into the same place.
As we can see in the play, as the tension keeps increasing, it becomes more
and more obvious that the discrepancy between John and Carol’s perspectives
will determine an unfortunate outcome for at least one of the two protagonists.
Again, Mamet is creating the proper space for another possible dimension of
the failed utopia, which, in this case, can refer to the exact impossibility of the
two different paradigms to cooperate and form a better — or, at least, a properly
functioning — educational system. The failed utopia becomes, in this case, a
space of obtrusive misconduct and conflicts, in which challenging the authorities
means not only the subordination of them, but the total replacement. John,
therefore, must not be forgiven and, even more than that, must be immediately
excluded and marginalized, in the name of “justice” and, of course, in the
name of political correctness, which, as we can see, becomes the proper way of
setting a powerful example and, even more important, a precedent:

CAROL: The issue here is not what I «feel.» It is not my «feelings,» but the
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feelings of women. And men. Your superiors, who’ve been «polled,» do you see?
To whom evidence has been presented, who have ruled, do you see? Who have
weighed the testimony and the evidence, and have ruled, do you see? That you are
negligent. That you are guilty, that you are found wanting, and in error; and are
not, for the reasons so told, to be given tenure. That you are to be disciplined. For
facts. For facts. Not «alleged,» what is the word? But proved. Do you see? By your
own actions. That is what the tenure committee has said. That is what my lawyer
said. For what you did in class. For what you did in this office.

JOHN: They’re going to discharge me.

CAROL.: As full well they should. You don’t understand? You’re angry? What has
led you to this place? Not your sex. Not your race. Not your class. YOUR OWN
ACTIONS. And you’re angry. You ask me here. What do you want? You want to
«charmy» me. You want to «convince» me. You want me to recant. [ will not recant.
Why should I...? What I say is right. (Mamet 1993b: 63-64).

As we have noticed so far, Mamet’s play tries not only to question
this transition from the traditional social and cultural values to the “new”,
postmodern ones, but also brings into question the legitimacy of the American
academic space in terms of morality and its capacity (or lack of capacity)
to adapt and integrate all these different ways of assimilating “the other”.
When it comes to the social structures and the ways in which the dynamic of
human interactions within these structures change once the struggle for power
determines a paradigm shift in terms of the “dominant” other, according to
Stanton Garner (2000: 41), Oleanna “forces metapedagogical awareness of
several overlapping concerns: the ambiguous status of the personal and the
public in institutional settings, the relationship between speech and power, the
politics of interpretation and advocacy, academic constructions of authority,
and the uncomfortable erotics of interactions in and out of the classroom”;
as a result, “one of its most confrontational (and fascinating) edges lies in
the ways it foregrounds the structures and dynamics underlying academic
discussions of it” (41). Therefore, the “failed utopia” of the academia turns
into an impossibility of assimilation. The traditional values are meant to be left
behind, as they do not represent the current progressive paradigm. Although
John tries to understand what he did wrong and argues that he is willing to learn
from his mistakes, Carol remains determined in her attempt to undermine his
authority and bring his academic career to an abrupt end. As she gains more
and more control over the situation, John realizes that his social and cultural
values have brought him in this place, but it appears that it is too late for him.
Carol’s view of the political correctness appears to be rather a punitive one
rather than an inclusive one, turning the situation into what appears to be a
simulacrum of a trial. Carol obtains not only control over John’s academic
career, but even over his life as well. From this point forward, John represents
not just the symbol of the failed utopia of academia, but also a symbol of the
failed utopia of preserving traditional social and cultural values:

JOHN: I don’t understand. (Pause)
CAROL: My charges are not trivial. You see that in the haste, I think, with which
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they were accepted. A joke you have told, with a sexist tinge. The language you
use, a verbal or physical caress, yes, yes, [ know, you say that it is meaningless. I
understand. I differ from you. To lay a hand on someone’s shoulder.

JOHN: It was devoid of sexual content.

CAROL: I say it was not. I SAY IT WAS NOT. Don’t you begin to see...? Don’t
you begin to understand? IT’S NOT FOR YOU TO SAY.

JOHN: I take your point, and I see there is much good in what you refer to.
CAROL.: ...do you think so...?

JOHN: ...but, and this is not to say that I cannot change, in those things in which
Iam

deficient ... But, the...

CAROL: Do you hold yourself harmless from the charge of sexual
exploitativeness...?

(Pause)

JOHN: Well, 1 ... 1...1... You know I, as I said. I ... think I am not too old to
learn, and I can learn, I...

CAROL: Do you hold yourself innocent of the charge of...

JOHN: ...wait, wait, wait ... All right, let’s go back to...

CAROL: YOU FOOL. Who do you think I am? To come here and be taken in by
a smile. You little yapping fool. You think I want «revenge.» I don’t want revenge.
I WANT UNDERSTANDING.

JOHN: ...do you?

CAROL: I do. (Pause) (Mamet 1993b: 70-71).

That being said, we move on to the last part of our analysis regarding
David Mamet’s Oleanna, the part of the play which has been considered the most
controversial of the entire play, due to its violent ending. However, it is one of
the most representative scenes in the play when it comes to the power struggle
between the traditional social and cultural values and the “new” ones. Since we
discuss the influence of political correctness in this play, it is necessary to take
a look at the ways in which this concept influences the matter of language, as
the linguistical function of being “politically correct” will determine a more
comprehensive perspective and will help us understand the paradigm shift
from the “old” values to the “new ones” even better. According to John Lea,
author of Political Correctness and Higher Education: British and American
Perspectives, the linguistical nuances that the politically correctness promote
are strictly influenced by a poststructuralist paradigm, in which the relation
between the signifier and the signified is altered by a possible replacement
of the “center”. By positioning his theory into a rather Derridean approach,
he argues that when it comes to political correctness “it is now not so much
a question of substituting one word with a more appropriate one, or indeed
banning words because they are seen as offensive, but accepting that once the
bond is broken between a word and the reality that it is intended to represent,
any word is able to take on new and potentially multiple meanings” (Lea 2009:
6). As we will see in the closing scene of the play, this change of meaning
represents the beginning of the end for John and for the traditional social and

213



RAUL SARAN

cultural values that he represents. The quest for power that Carol initiates in the
second act of the play finds its ways through the power of language, determined
by the paradigm of the political correctness. Also, here is the point in which we
can notice the discrepancies between John and Carol’s perspectives even closer.
While John resembles the “old” linguistical approach, in which a word such as
“baby” resembles nothing that might be considered as potentially harmful, the
“new” approach that Carol represents not only condemns this attitude that she
considers sexist and misogynistic, but functions as an agent of imposing power
and severe repercussions. Serving as the decisive factor in triggering John’s
desperate attitude towards Carol, the boundaries between professor and student
are completely removed, while the failed utopia reaches its tragic climax:

CAROL (exiting): ...and don’t call your wife «baby».

JOHN: What?

CAROL: Don’t call your wife baby. You heard what I said.

(CAROL starts to leave the room. JOHN grabs her and begins to beat her.)
JOHN: You vicious little bitch. You think you can come in here with your political
correctness and destroy my life?

(He knocks her to the floor.)

After how I treated you...? You should be ... Rape you ...? Are you kidding me...?
(He picks up a chair, raises it above his head, and advances on her.)

I wouldn’t touch you with a ten-foot pole. You little cunt...

(She cowers on the floor below him. Pause. He looks down at her. He lowers the
chair. He moves to his desk, and arranges the papers on it. Pause. He looks over
at her.)

..well...

(Pause. She looks at him.)

CAROL: Yes. That’s right.

(She looks away from him, and lowers her head. To herself:) ...yes. That’s right.
(Mamet 1993b: 79-80)

AsJohn Lea (2009: 9) suggests, “the execution of power is at its strongest
when we do not immediately register its existence. That is, political correctness
is now so much part of the taken-for-granted of public sector professional life
that one instinctively knows what should be said here, and not there, what
needs to be done to satisfy this requirement without compromising that, and
so on” (9). Therefore, from a social and cultural standpoint, we might argue
that John’s impossibility to adapt and reinvent his values leads him to a mental
collapse, through which he does nothing more than proclaiming his own defeat.
In this case, we might argue that in the case of our demonstration, Carol’s
last words, “yes. That’s right” (Mamet 1993b: 80), could be interpreted in two
ways: either we take into consideration the hypothesis that she self-proclaims
her “victory” in her fight for power against John (which means that the political
correctness has found a way, through Carol, to defeat the patriarchal society
represented by the professor) or, if we consider the entire American social and
cultural landscape, it simply means that Carol uses John’s attack against him.
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Even more, she makes John fully aware of the fact that she has acknowledged
his attack as an act of desperation, which means that he would not dare to “touch
her with a ten-foot pole” (79) due to the fact that his social and cultural values
mean nothing and are not considered the “standard” anymore To this matter,
Quinn (2004: 104-105) argues that Mamet “is writing against the current social
trend toward accepting charges of harrassment without material evidence or
convincing corroboration; the professor’s life has already been shattered, his
reputation and character apparently altered, before such questions of evidence
have ever been considered”, which is a direct statement regarding Mamet’s
positioning towards this matter, in the sense that the American author “seems
to attack the harrassment problem from the traditional Americanist perspective
of the presumption of innocence and the burden of proof, and to imply that
decisions made before such due process are probably unjust” (105), which
makes the idea of truth, as well as the idea of utopia, “ultimately deferred”
(105).

Granted, by becoming “the other”, John finds himself in the position
of succumbing to the political correctness that he still does not accept as
being totally “correct” — and which could be interpreted in different ways,
although David Mamet’s text does not take any side - while the failed Utopia
that Mamet suggests becomes, through the linguistical “weapon” of political
correctness, the representation of a redefined system, whose social, cultural
and even ethical values are adapted and reshaped in order to represent and
support the illusion of a sense of equality, but one that could easily turn into a
weapon of oppression. As the politically correctness “destroys” John’s life, the
failed utopia of academia becomes the failed utopia of the American ethical
system, which applies not only in the social and cultural interactions between
professors and students, but also in the simplest conversations, in which any
“wrongfully” used word or a certain action might have, in the eyes of a certain
public, devastating repercussions. Nevertheless, there is no “real” winner here
— and I would argue that taking sides is not necessarily the point here. No
one really “wins” from these types of interactions because, as David Kennedy
Sauer (2004: 221) argues, the real culprit here is the system itself: “When the
professor has control and power, he is distorted by the system; when the student
has it, she is distorted as well. The fault is not in the individual psychology of
each character, as it would have been in modernist realism, but, rather, in the
system as a whole” (221). Brenda Murphy (2004: 136) argues the same, while
also highlighting the tragic (and subtle) undertone of the play: “Nobody wins,
although, with Mamet directing, John does achieve a level of enlightenment.
The tragic irony, of course, is that it comes too late”.

Now it is time to look at another two-character play of the American
playwright, a play in which the balance of power alternates once again from
one side to “the other” and, therefore, may change the perception regarding the
configuration of the American judicial system.
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The Anarchist — A Case of Justice Versus Justice

The second play written by David Mamet that we will analyze in
this paper is one of his least notable works of drama, especially judging by
its critical reception. Treated with mixed reviews by the specialists and not
widely discussed in the academia, The Anarchist follows the same formula
that the American playwright has applied in the case of Oleanna. This time,
however, we will not be discussing political correctness or gender equality in
the academia, but we will focus on another controversial subject, one that has
been continuously debated for decades (or even centuries) and still represents
a “hot” topic in the American society, which is the American judicial system
and the ways in which the concept of justice is being understood, applied and,
last but not least, whether its efficiency may or may not be placed under a
question mark. As we have mentioned before, The Anarchist tells the story of
two characters, both finding themselves in an office of a women’s penitentiary,
but on different sides of the law. The first character is Ann, a prison parole
review officer, who finds herself in a position of having to make a very difficult
choice. The subject of her choice is Cathy, a prisoner who was convicted for
killing two police officers in the middle of a riot, while being a member of a
radical movement. Cathy has served thirty-five years in prison, during which
she claims that she has become a different person and argues that she discovered
God. Her purpose is to obtain a clemency from Ann, in order to visit her dying
father, but the final decision belongs to Ann. From this point forward, the play
goes on as a conversation between the two, which turns into an investigation
initiated by the prison parole officer, while Cathy tries to defend her position
and brings up a series of arguments meant to convince Ann that she is eligible
for a short-term release.

Judging by the plot, we might argue that Mamet’s intention could be
to expose certain aspects of the judicial system, focusing on those aspects in
which the spirit of the law might appear as a subjective matter, especially when
we correlate it with the matter of morality. From this perspective, Cathy’s
interrogation may be perceived as a direct confrontation between the power
of justice, represented by Ann and the struggle of the accused, which takes the
form of Cathy’s own attempt at self-defense. Regarding the matter of ethics
in the judicial system, Theodore Kubicek (2006: 5) argues, in a book called
Adversarial Justice: America’s Court System On Trial, that lawyers and law
students “are endlessly taught ethics, but these teachings are not concerned
with truth in the courtroom but rather with irrelevant matters such as civility,
evidentiary matters, trial tactics, lawyers’ collegiality, client relationships,
so-called professionalism (actually a meaningless word under America’s
adversarial system), and billing practices”. From the discoveries based on
the evidence that the text suggests, we might argue that Ann represents the
epitome of trial tactics. While she appears to be the calculated figure of the
judicial system, Cathy is constantly trying to deconstruct Ann’s appearance of
an objective, professional and impartial “judge”. By trying to take advantage
of the knowledge that she gathered in her thirty-five years of conviction, Cathy
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becomes the atypical representative of the figure of rebellion. From a member
of a radical movement that tries to create chaos by sheer physical force and
assault, Cathy is now in a position where she uses the weapons of the system in
an attempt to overcome her adversary. Therefore, the power struggle between
the two women who find themselves on different sides of the law turns into a
verbal duel, in which the stakes revolve around the ways in which they relate
to one another, both as prisoner versus parole officer, accuser versus defendant
and, last but not least, state versus individual. Thus, we can argue that The
Anarchist could be interpreted as a play that revolves around the failed utopia
of the judicial system:

CATHY: No, it’s not all right. Or am I meant to be perpetually persecuted . . .
ANN: But. ..

CATHY: No. No. What does it mean? That someone has «said» this or that? Or
«mouthed doctrine»? It’s words. It’s sounds. It changes nothing.

ANN: It’s mere words.

CATHY: That’s right.

ANN: But you acted upon them.

CATHY: That’s not what I was tried for. Unless it was a political crime. Was it a
political crime?

Ann: ... L

CATHY: No, if my “views” could not be adduced in mitigation of my crime they
cannot be adduced now to extend my . . .

ANN:I...

CATHY: . . . to extend my punishment. Separate the speech, which you declare
was mere foolishness.

ANN: . . . except. ..

CATHY: . . . and I agree with you.

ANN: . . . except...

CATHY: No. There is the pamphlet. And there is the crime. If they are linked, then
I am being persecuted. If I am only being punished for the crime with which I was
charged. I have served my term. I beg your pardon. You were speaking (Mamet
2013: 40).

As we can notice from this paragraph, the social and cultural values
regarding the American justice are once again questioned and challenged by
the two protagonists. While Ann represents the power of the authority, who
establishes the nature and paradigm of the judicial system, with its clear and
rigorous structure, Cathy becomes a symbol of the “other”, in which justice
might be interpreted in a different way, by adapting the contents of the law
to personal experiences and the right to rehabilitation in which she appears
to believe. As the play goes on, we notice that Cathy tries to take over the
conversation by imposing her own beliefs regarding the judicial system.
Analogue to Oleanna, we might argue that Mamet illustrates another shift
of power between the two protagonists. If, in the case of the first play, John
represents the figure of power in the beginning only for the roles to switch from

217



RAUL SARAN

the second act until the end, in the case of The Anarchist

Cathy seems to be taking the role of the dominant figure in the
conversation between her and Ann. As she gradually takes control over the
conversation by constantly interrupting Ann and displaying a strong, powerful
and confident attitude, Cathy reverses the roles of accuser and culprit by
questioning her conviction and by taking a stand against Ann and, even more,
against her social and cultural values, as well as the social and cultural values
that define the American judicial system. As Barry Goldensohn (2014: 128)
suggests, the conflict generated by the two characters in the play revolves
around what he calls a “reflex sympathy for the prisoner in our culture” (128)
which can be understood and interpreted as “an uneasy tension between the
position of the characters in this play facing over a serious conflict of values.
Pity and terror, yes; automatic sympathy, no” (128), while adding that “It is
clear that many people turn more conservative with age and the arrival of
an amplified sense of human frailties, moral and intellectual, the distrust of
absolute conviction, and the development of a sufficiently expanded sense of
evil” (128). While Cathy discovers and tries to amplify these human frailties
that she identifies in Ann’s attitude towards her, Ann’s efforts to overcome
Cathy’s power become an effort to protect and justify her social and cultural
values in front of the prisoner. By becoming the accused, Ann forces herself
back into regaining the position of power through a direct confrontation with
Cathy, but finds herself into a precarious position as soon as Cathy challenges
the power structures of the State, accusing the American judicial system of a
certain incapability to rehabilitate its prisoners, while trying to exploit what she
considers to be a malfunction of the judicial system:

CATHY: Those who have served. (Pause) A Life term. Those who have...

ANN: Killed.

CATHY: I have no problem with the word. And have served, a term, of thirty-five
years...

ANN: Your sentence is indeterminate.

CATHY: . . . may be released.

ANN: Because?

CATHY: Through lack of opposition. By the State allowing the usual definitions
of the Indeterminate Sentence. Through judicial lethargy, or sloth, indeed, through
chance or mischance. . .

ANN: But. ..

CATHY: But finally, if that release seems to the State the path least likely to bring
upon itself additional work, anxiety, or trauma.

ANN: Yes. That’s right. And my question to you is: How could it be otherwise?
Unless you were «the special case»; and why would that be. (Mamet 2013: 49-50).

As they both believe in the idea of justice, the perspectives regarding
the judicial system are different. While Cathy believes in her right to receive a
parole due to the fact that she has been incarcerated for over thirty-five years,
Ann firmly believes that Cathy must remain incarcerated as punishment for
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murdering the police officers. Their conflict reveals what the failed utopia of
justice represents. Analogue to Oleanna, the two characters reveal the subjective
aspect of the judicial system, as well as the ways in which Ann and Cathy’s
visions regarding the American justice are different, although they refer to the
same concept. According to Markus Kirk Dubber (2006: 2),

it is not only in extermination, or even in crime more generally speaking, that
we see failures of the sense of justice. The response to fundamental denials of
personhood in crime itself puts great strains on the sense of justice. The temptation
to deny the relevance of our sense of justice to those who denied it to others,
and for that reason, is great. Not only crime, then, may disengage the sense of
justice, so may its punishment. In fact, some might mistake the urge to deny an
offender our sense of justice for a command of the sense of justice itself, confusing
vengeance with justice, and incapacitation with punishment (2006: 2).

However, in The Anarchist, the sense of justice is not only being
questioned through and because of the crimes that Cathy committed, but also
due to the possible ways in which a symbol of anarchy such as Cathy might
represent a threat to the entire American society for the fact that her social,
political and cultural values might find their way beyond the gates of the
penitentiary. From this point on, the interrogation becomes a struggle for the
power of ideas and the ways in which Cathy’s social and cultural values might
replace Ann’s, just as Carol’s political correctness has become the dominant
paradigm in Oleanna. Here, the dispute between Ann and Cathy reaches the
point in which both characters consider “the other” to be harmful, both for
themselves and for the values they represent:

CATHY: «. . . by what universal test do we know power?»

ANN: It comes from a gun?

CATHY: How else have you held me here? Through «natural right»? Through
“a consensus of the governed”? People with guns were paid to keep me here. As
someone Feared me.

ANN: . . . they feared your ideas.

CATHY: Ideas more vicious and violent than mine are entertained every day, in
the minds of the most peaceful people on Earth. Doctrines more seditious are
taught in the schools. They feared me.

ANN: As they should (Mamet 2013: 56-57).

Therefore, from an anarchist who fights the policemen and becomes
incarcerated for years, Cathy turns into an anarchist of ideas, by challenging the
pillars of the American judicial system. However, if we look at Ann, we might
argue that, from Cathy’s perspective, she can be interpreted as an anarchist
as well, due to the fact that her “anarchy” involves a fight against Cathy’s
perspectives regarding the “broken” American judicial system. Although the
title does not suggest which one of the two protagonist is the actual anarchist —
although we are expected to believe that Cathy plays this role, mostly due to her
actions and the reason why she is serving her sentence — we might argue that
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Ann could be interpreted as a sort of “anarchist” that keeps oppressing Cathy
in her quest for freedom, opposing her social values and trying to deconstruct
and “destroy” her system of values in order to withstand Cathy’s “attacks”
and annihilate not just her potentially threatening attitude, but rather her way
of thinking. This could be noticed even closer if we look at the ending of the
play. Although Cathy appears to have obtained the power that she needed, Ann
maintains her decision and decides not to offer Cathy the parole:

CATHY: You have just sentenced me to a life in prison.

ANN: Yes?

CATHY: For speaking my mind.

ANN: Is that what I did?

(Pause.)

CATHY: Do you believe in mercy? What have you done in your long «service» to
the State that was a human act.

ANN: I’ve done this. (Pause) They’ll take you back to your cell (Mamet 2013: 58).

Although the balance of power appears to have been restored to Ann and,
implicitly, to the American judicial system, we might argue that Cathy achieves
a small personal victory through the fact that she managed to determine Ann
to doubt her personal beliefs and perspectives regarding the judicial systems.
Although the play ends with Cathy being taken back to her cell, we cannot
say for certain which one of the two characters has won the battle for power.
Although we might argue that each of them has won something as much as they
have lost — with Ann winning the confrontation, but losing a part of her trust
in the system and with Cathy managing to get inside Ann’s head and making
her question the authority but losing the opportunity to leave the prison for
a certain amount of time — both Ann and Cathy remain the exponents of the
battles that the American system of justice has been dealing with for decades,
having massive repercussions when it comes to the sociopolitical and cultural
paradigms of the American society. However, Mamet does not imply that
justice has or has not been served in this case, letting his audience interpret
the interrogation process that takes place between Ann and Cathy as they wish.
In the end, none of them could be declared the “winner”, as this remains one
hypothetical case, a mirrored image of thousands similar cases that take place
every single day in the United States, cases that brought the American system
of justice in the form that it functions nowadays. The failed utopia becomes,
therefore, the failure of the American system of justice to fully integrate and
efficiently address the rehabilitation of the prisoners, while the discrepancy and
the difficulty of communication between the state and the incarcerated ones,
just like the discrepancy between Ann and Cathy, keeps increasing from one
case to another.
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Conclusions

The purpose of this paper was to illustrate the ways in which Oleanna
and The Anarchist can be discussed as two representations of a “failed utopia”,
based on the ways in which the two plays challenge several structures of the
American society, while showing that the quest for power in those structures
influences and modifies the sociopolitical and cultural paradigm of the
American traditional values as we know them, revealing that the American
society consists of “failed utopias” which resemble the struggle for the
positions of power that we have previously demonstrated in the two plays.
Whether we talk about political correctness, gender equality or the ethics of
the judicial system as we know it, Mamet’s views regarding the American
sociopolitical and cultural values is that these structures are more dynamic that
they might seem at first sight and what we might call “controversial” refers
to a series of issues that cannot be avoided and that must be discussed and
shown exactly because they are real and more present in the American society
that we want to admit. As Marc Silverstein (1995: 104) suggests, “Mamet’s
sense that theatre stages the contents of America’s collective unconscious and,
through that staging, translates those contents into consciousness suggests
(although he does not make this point himself) that theatre can demystify and
perform a kind of ideology critique of the desires and values inhabiting our
national unconscious”, one that “is a political unconscious, rather than some
amorphous psychic entity” (104). Thus, Mamet’s critique is pointed direct to
all of us, through these four characters and paradigms that he depicts in the
two plays that we have analyzed in this paper. In the end, we might argue that
the American society is not a static, but rather a dynamic space, which keeps
adapting and evolving from one decade to another, which means that in order
for us to truly understand the ways in which the American sociopolitical and
cultural values can be defined, we need to understand that the United States of
America is represented by John, as well as by Carol, of Ann and, last but not
least, of Cathy, all of them being the embodiment of what it means to be a part
of the American society.
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Autoarea consacra paginile cartii supuse recenzarii studierii operei
intemeietorului lingvisticii generale si fondatorului conceptiei moderne despre
limbaj, Wilhelm von Humboldt. Facandu-se apel la multe puncte de vedere
convingdtoare, sunt prezentate conceptiile principalilor teoreticieni care au
considerat cartea de capatai a lut Humboldt, Despre diversitatea structurala a
limbilor si influenta ei asupra dezvoltarii spirituale a umanitatii (1836/2008),
una greu accesibild, scrisd intr-un limbaj preponderent incomprehensibil.
In epoca globalizarii si a anvergurii pe care o 1a invatarea de cdtre tineri a
unei singure limbi — engleza —, Humboldt arata necesitatea sustinerii nu doar
a individualitdtii s1 a unicitdtii limbilor, ci si valoarea fiecareia In ansamblul
diversitatii lingvistice. Desi repudiatd mult timp, opera humboldtiana determina
considerarea autorului ei drept cel mai mare teoretician al limbii sec. al XIX-lea.
Caracterul ei original se justifica atat in ceea ce priveste metodele de cercetare,
cat si prin viziunea sa despre limbaj/limbd, Humboldt fiind intemeietorul unor
dezbateri stiintifice care au in centrul lor probleme precum: raportul limba —
gandire, limba — vorbire, evolutia limbilor, limba ca sistem etc.

In partea a doua a cartii, Axe ideatice inovatoare ale operei
humboldtiene, Oana Boc enumera teme ale operei lingvistului investigat, pe
care exegeti precum Jean Quillien si Eugen Munteanu le sintetizeaza astfel:
este necesar ca structura limbilor sa fie descrisd chiar mai nainte de a le
studia evolutia; realizarea unei tipologii a limbilor, pornind de la structura lor;
luarea in considerare a individualitatii fiecdrei limbi, avand la baza structura
gramaticald si semanticd; limba trebuie definitd ca organ formator al gandirii;
fundamentul teoretic trebuie elaborat pentru comprehensiunea relatiei dintre
limbaj si gandire; limba este o enérgeia (activitate creatoare) si nu un ergon
(produs); limba reflecta o viziune asupra lumii specifica comunitatii in care este
vorbitd; lingvistul muta centrul de interes de pe functia reflexiv-designativa pe
cea creatoare a limbajului; crearea conceptului de ,,forma interna”; discutarea
intr-o maniera originala a distinctiei limbaj/limba/vorbire. Analiza continud cu
focalizarea pe principalele axe tematice ale scrierilor humboldtiene, pornind de
la analiza unor texte prin intermediul cdrora se ilustreazd aspectele definitorii
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ale vastei opere a lingvistului german. Pentru a clarifica problema originii
limbajului, autoarea apeleaza la punctele de vedere sustinute de Dewitte si Eugen
Munteanu, delimitdndu-se de demonstratia lui Mounin, pe care o considera o
simpla aporie. Oana Boc se aliniaza conceptiilor care au in centrul lor ideea ca
scopul cercetarilor humboldtiene este intelegerea profunda a esentei limbajului,
a naturii sale intrinseci. In acord cu lingvistul roman, autoarea constata ca
problema originii limbajului nu poate fi separatd de problema esentei sale,
natura sa intrinseca fiind o dimensiune a fiintei umane. Citand un fragment din
Humboldt prin intermediul traducerii efectuate de Eugen Munteanu (p. 78),
autoarea il analizeaza si ajunge la urmatoarea concluzie:

»[...] omul si limbajul se contopesc, se contin reciproc: «pentru a inventa limbajul,
el trebuia sa fie deja om», adica sd aiba deja limbaj, deoarece «omul este om doar
prin limbaj». Logosul constituie, asadar, tocmai «semul» ontologic fundamental si
distinctiv inclus 1n Tnsasi modalitatea de a fi a fiintei umane, specificitatea esentei
sale. Dincolo de natura sa biologica, fiinta umana este determinatd intrinsec
de dimensiunea culturala, instituitd n si prin limbaj. Omul trdieste nu doar in
naturd, ci si in logosfera (ca forma culturala fundamentald), iar problema originii
limbajului, a modului in care omul si-a insusit limbajul devine, din aceastad
perspectiva, irelevantd, caduca sau chiar un nonsens” (p. 79).

Reflectand asupra fragmentului supus comentariului, Oana Boc ajunge
la concluzia ca limbajul nu este ceva dat dinainte, ,,de care omul «se serveste»
in scop comunicativ, ci reprezinta in primul rand un proces liber si creator,
imanent spiritului, constituind prin aceasta fundamentul specificitatii fiintei
umane, deoarece «omul este om doar prin limbaj»” (p. 84).

Pornind de la un alt citat din Humboldt (p. 85), Oana Boc se opreste
asupra inseparabilitdtii dintre limbaj si constiintd, limba fiind imanenta
spiritului. (Termenul spirit se bucura de o bogata paleta de precizari semantice.)
In conceptia lingvistului, limba (ca activitate permanenta de creatie) si spiritul
sunt contopite. Reprezentand insusi fundamentul identitatii nationale, limba nu
doar ca nu este o activitate exterioara, dar nici nu se poate supune unei actiuni,
de asemenea, exterioare. Limba ,,este o activitate neincetatd si specifica fiintei
umane, mai exact o enérgeia, ce presupune o permanentd devenire a limbii
care este creata si re-creata prin actele lingvistice concrete ale vorbitorilor sai,
stand astfel, fara incetare si inca de la inceput, sub semnul creativitatii” (p. 88).
Un alt citat (p. 88) releva faptul ca limba nu se reduce doar la un instrument
pentru a cere ajutorul celorlalti, implicit, scopul primordial al credrii acesteia
nu este o ,,necesitate externa”. Limba se constituie ca o conditie sine qua non,
permitandu-i individului sd aiba acces la lumea exterioard; in interiorul fiintei
umane, lumea se configureaza prin instituirea de concepte, de semnificate.
Ne-a retinut atentia ca fiind de un real interes urmatoarea concluzie a autoarei:

»Daca limbajul reprezinta diferenta specifica a fiintei umane in raport cu celelalte
fiinte de pe pamant, atunci este foarte importantd definirea limbajului tocmai
in raport cu aceastd specificitate situabila la nivelul finalitatii si, mai specific,
al finalitatii esentiale, semnificative, si nu cel al finalitdtii comunicative, care
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este derivata si accesorie. Mai exact, o definire a limbajului ca instrument de
comunicare ar fi irelevanta, deoarece si animalele dispun de forme de comunicare,
uneori mult mai precise decat limbajul omenesc, in ciuda caracterului instinctual
si rudimentar al acestei transmiteri de informatii. Insa diferenta esentiala consta in
faptul ca pseudolimbajul animalelor se situeaza sub semnul cauzalitatii, In timp ce
limbajul uman are intotdeauna o finalitate” (p. 100-101).

Humboldt face diferenta intre motivatia primara/esentiala a limbajului
si utilizarea sa externa (adica instrumentalitatea, caracterul utilitar, de ordin
secundar al acestuia).

»|-..] caracterul configurator al limbajului si, prin aceasta, «dobandirea unei
Conceptii despre lumey in relatie cu ceilalti membri ai comunitatii lingvistice, deci
in dimensiunea alteritatii, reprezintd o conditie necesara si specifica fiintei umane,
pe care se fundamenteaza necesitatea ulterioara, cea a activitatii comunicative la
nivel discursiv” (p. 104).

Avand drept punct de pornire un alt citat, se ajunge la concluzia ca
aparitia originara a limbajului ramane o enigma. Imposibilitatea nu este cauzata
de factori pragmatici atemporali, ci de natura insasi a limbajului. ,,Miracolul
originii limbilor” se repeta in fiecare copil care invata sa vorbeasca. Limbajul
in sine si re-crearea limbii intr-o constiintd individuald sunt doud fatete ale
originii, care stau sub pecetea inexplicabilului. Pentru ganditorul german,
creativitatea este un act de libertate a spiritului, regasit in orice manifestare
a activitatii lingvistice. ,,Astfel, faptul primar, originar se instantiazd mereu
in noi si prin noi, ramanand, totusi, la fel de misterios, tocmai pentru ca
recunoastem in fiecare act lingvistic manifestarea inefabila a creativitatii care
raméne imposibil de explicat pana la capat” (p. 113).

In subcapitolul consacrat cazului lui Helen Keller, o scriitoare
americand care la varsta de un an si sapte luni si-a pierdut vazul si auzul si
care invatd limbajul articulat cu ajutorul Invatatoarei ei la sapte ani, se aratd
cum protagonista evidentiaza importanta intelegerii limbajului ca necesitate
spirituald, nu doar ca una externd, cu rol comunicativ. Helen este exemplul cel
mai fericit ca ideea humboldtiana a considerarii limbii ca o ,,necesitate interna”
este valida. Helen confirma finalitatea primara a limbajului, si anume functia
semnificativa, aceea de a ne structura lumea prin ,,creatia de semnificate”. ,,[...]
enérgeia creatoare se ipostaziaza in fiecare om, iar Cuvantul se afla mereu la
inceputul fiecarei lumi interioare, intemeiate in sine de fiecare fiintd umana in
parte” (p. 132).

Dupa cum s-a putut constata, Humboldt respinge ideea ca limbajul este
un instrument de comunicare, un produs. In esenta sa, acesta este enérgeia in
toate variantele sale (vorbire in general, limba, act lingvistic — vezi terminologia
coseriand), dar metodologic, limbajul nu poate fi studiat decat in ipostaza sa de
produs (ergon) (i.e. ,,schema abstracta a activitatilor deja realizate sau a unor
activitati virtuale). Vorbirea reprezinta ,tehnica realizatd” care actualizeaza
limba (functionald), cu palierele sale specifice (norma, sistem, tip).
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»...] Limba este in permanenta «reanimatay, reinsufletitd in si prin vorbire, mai
exact este creata si recreatd permanent de catre fiecare vorbitor in parte, precum si
de intreaga comunitate careia vorbitorul ii apartine si, in acest sens, se manifesta
numai in actele concrete ale producerii ei. In absenta acestei activititi concrete a
vorbirii, limbile mor” (p. 148).

Autoarea actualizeaza imaginea metaforica propusa de Humboldt,
aceea a ,reanimarii” limbii la nivelul fiecarui act lingvistic: locutorii, prin
actele lor verbale, atribuie permanent viatd limbii, insufletind-o. Asadar, pe
buna dreptate constata autoarea,

»enérgeia, acea forta creatoare imanenta spiritului si neincetat generata in spirit, se
manifesta concomitent, atat in limba (ca opera a natiunii), cat si in actul lingvistic
(ca opera individuald) si reprezinta, de asemenea, un atribut esential al limbajului
ca facultate general umana, ca «organ formator al gandirii»” (p. 148).

In conceptia lui Humboldt, observa autoarea, diversitatea lingvistica
se referd la o multiplicitate a viziunilor asupra lumii, aceasta fiind ideea de
capatai a operei lingvistului german. Afirmatia ca fiecare limba constituie un
univers semantic singular este o idee inovatoare, intemeietoare de o abordare
noud in Intelegerea limbajului. Pornind de la un fragment capital din opera
humboldtiana, lingvista analizeaza cateva dintre ideile continute in densitatea
citatului respectiv, situandu-le intr-o perspectiva larga, care vizeaza totalitatea
operei lui Humboldt. Una dintre aceste idei are in centrul sau individul, care se
raporteaza mediat la realitatea extralingvistica, prin intermediul limbii. Astfel,
relatia om-lume nu este una directa, ci intre acesta si lumea extralingvistica
se situeaza limba, ca o ,,Jume simbolica”, creatd de omul insusi. Este adus in
discutie si Cassirer, deoarece considera, asemeni lui Humboldt, ca ,,limbajul
reprezintd forma culturala fundamentala, care permite accesul la celelalte forme
ale culturii” (p. 154). Consideratiile lui Cassirer la care autoarea face trimitere
au scopul de a explicita intelegerea pe care Humboldt o ofera limbajului ca
,,Jume simbolica” mediatoare.

Conchizand,

»limba reprezinta o activitate simbolic-intemeietoare, un univers de semnificatii
care mediaza intre spiritul uman si lumea obiectiva [...]. Universul simbolic
mediator primeste, astfel, nuantele unicitatii idiomatice care il intemeiaza in ipostaza
sa concretd, particulara, cea a limbii. Este o lume care include si concomitent
transcende atdt subiectivitatea lumii interioare, cdt si obiectivitatea realitatii
empirice, le amalgameaza si le reconfigureaza, intr-o sinteza Intemeietoare” (p.
156).

In activitatea sa creatoare, individul modifica lumea transformand-o
intr-o logosfera si delimitand-o in esente reflectate in constiinta. Limba este
simultan o conceptualizare si o interiorizare a lumii.

O altad idee la care autoarea face referire este aceea ca limba este o
»retea” aflata Intr-o tesere continud, este, altfel spus, enérgeia. Ea reprezinta

228



ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES — 62/2024

o ,,structurd organica”, o retea gata alcatuitd si deopotriva una pe cale de a
se reconfigura mereu, prin activitatea creatoare neintrerupta a fiecarui locutor.
Limba nu este o reflectare (platoniciand), prin cuvinte, a lumii in interiorul
spiritului, ci ea se prezintd ca o deschidere creatoare permanenta. Prin metafora
»retelei”, Humboldt prefigureaza simultan atat structura, cat si devenirea
structurii.

Individualitatea idiomatica este plasticizatd de catre Humboldt prin
metafora cercului, complementara, in conceptia autoarei, metaforei limbii ca
lume simbolica. Cele doud metafore sunt analizate de Oana Boc la nivelul
universal al limbajului in general si la cel al limbilor istorice (idiomatic). In
vreme ce metafora limbii ca /lume simbolica reda modul de a fi al limbajului
in general, ca activitate universald, metafora cercului particularizeaza
specificitatea idiomatica a medierii dintre om si lumea extraverbala.

Conform autoarei, in opera humboldtiana se gasesc niveluri diferite de
subiectivitate: o subiectivitate individuala (caracteristicd unei individualitati
umane), o subiectivitate colectiva (caracteristicdA unei colectivitati) si o
subiectivitate integrala (a ntregii umanitati, universala in sens abstract,
incluzandu-le pe celelalte doud). Subiectivitatea individuala nu se regaseste pe
sine decat in si prin subiectivitatea comunitatii careia ii apartine (subiectivitate
colectiva) si in acord cu subiectivitatea intregii umanitati (subiectivitate
integrala).

La nivel idiomatic, interpretarea se actualizeaza ,in formarea
limbii” si ,,in intrebuintarea limbii”. [n formarea limbii, interpretarea are loc
prin constituirea unei ,,imagini” interioare, produse in suflet. ,,Lumea este
interpretata prin insasi crearea conceptelor/semnificatelor [...], care capteaza in
continutul lor anumite trasaturi specifice, observabile in realitate, dar care nu
se regasesc in mod identic in alte limbi, desi designatul este acela51” (p. 186-
187). In intrebuintarea limbii, ,,interpretarea este orientati la un nivel primar
tocmai prin reteaua deja formata a limbii, care [...] stabileste «sub ochii nostri,
o legatura similara intre obiecte»” (p. 187).

Reprezentarea semantica a lumii este o interpretare reperabila la nivelul
formei interne. Humboldt instituie o relatie pana la identificare intre spiritul
limbii si spiritul natiunii care o vorbeste, relatie care confera limbii un caracter
national. ,,Fiecare limba reprezinta o viziune asupra lumii, oferind comunitatii
care o vorbeste o perspectiva specifica, deoarece fiecare limba configureaza
un univers semantic unic, amprentat de ceea ce Humboldt numeste forma
interna” (p. 191). Conceptul de forma a generat o sumedenie de acceptii mai
putin omogene atat in opera humboldtiana, cat si in ceea ce 1i priveste pe
exegetii acesteia. De exemplu, E. Munteanu, pornind de la Coseriu, identifica
trei acceptiuni ale conceptului de forma. Oana Boc realizeaza o sinteza a unor
definitii ale conceptului de forma/forma interna, incercand o circumscriere
conceptuald a acestuia. Forma interna presupune, in conceptia autoarei,

,cristalizarea in limba a unor reprezentdri semantice specifice, adica a unor
concepte/semnificate proprii unei limbi, care proiecteaza in constiinta vorbitorilor
o viziune despre lume particulara. In acest sens, forma interna surprinde la nivel
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conceptual nuante semantice create in si prin limba si interiorizate in constiinta
vorbitorilor, determinand pentru fiecare limba un mod de organizare particular,
configurat prin delimitari specifice ale esentelor lumii” (p. 198-199).

Pornind de la metafora cercului, autoarea constatd ca prinderea in
cercul propriei limbi nu este una fara iesire, deoarece individul poate oricand
transcende in cercul altei limbi, configurandu-se, astfel, o alta viziune asupra
lumii si, implicit, un alt cerc. Considerata ca ansamblu al functiilor idiomatice
(ergon), limba ar putea fi suspectata de limitare, dar privitd din perspectiva
esentei sale, a creativitatii (enérgeia), ea isi afirma nelimitarea. Reunind cele
doua metafore discutate de autoare, prin imaginarea cercului ca fateta a prismei,
fiecare limba se prezinta ca valoare culturala, care este limbajul in totalitatea sa.

Intr-un subcapltol separat, pornind de la un citat al lui Humboldt,
autoarea enumera cateva dintre implicatiile Tnvatarii unei limbi straine: odata
insusitd noua limba, omul intrd in posesia unor noi dimensiuni ale intelegerii;
lumea este privita printr-o alta ,,tesatura” de concepte; se invata alte semnificate;
invatam sa structuram lumea intr-un alt fel decat a structurat-o limba noastra
maternd; dobandim o altd viziune asupra lumii; in fapt, nu invatam o limba,
ci invatam sa credm intr-una; individul are o atitudine creatoare in raport
cu reteaua noii limbi, recunoscandu-i infinitatea, ca virtualitate nelimitata
de creatie; Invatarea unei limbi noi implicd pozitionarea intr-o perspectiva
dialogica cu o alta identitate culturala.

Un alt subcapitol (ultimul), Oana Boc il consacra abordarii limbii ca
manifestare a spiritului comunitatii care o vorbeste. Intre limba si comunitate
se instantiaza o relatie indestructibild. Limba este o forma de enérgeia, aflatd
in permanenta sub zodia devenirii, fiind utilizata mereu de locutori, ca membri
ai colectivitatii lingvistice care o re-insufleteste, o re-creeaza prin inscrierea
fiecarui act de vorbire individual. Prin limba se justifica si coeziunea dintre
generatii, iar ,,sincronia limbii incapsuleaza astfel diacronia, prin acest sentiment
al apartenentei la comunitatea lingvistica. Alteritatea se releva si in aceasta
dimensiune diacronica” (p. 238). Caracterul national, conchide autoarea,
reprezinta specificul spiritual si cultural al unei limbi si natiuni deopotriva.

In capitolul final, intitulat fn loc de concluzii, autoarea justifica
dificultatile pe care le 1mphca aplecarea asupra textului humboldtlan, dens din
punct de vedere ideatic si ambiguu in ceea ce priveste impresia de linearitate
suspendatd a frazei. In acest sens, autoarea deconspirda metodologia de care
s-a folosit pe parcursul redactarii, marturisind ca a apelat, de cate ori a simtit
nevoia intru clarificare, si la texte-suport, care functioneaza ca argumente
ale autoritatii in angajantul demers al deslusirii izotopiilor care vertebreaza
parcursul humboldtian:

»lextele pe care le-am propus spre analiza au constituit puncte de plecare, nuclee
care au oferit deschideri si au actualizat rezonante multiple in ansamblul operei.
Acestea m-au condus inevitabil la selectarea si a altor texte, prin care am Incercat
sd nuantez si sd evidentiez profunzimea gandirii humboldtiene, originalitatea si
coerenta sa interna” (p. 242).
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Contempland cognitiv constelatiile ideatice ale operei lingvistului
german, deducem, impreuna cu cercetatoarea, ca originalitatea si profunzimea
acesteia decurg dintr-o cheie de lectura antropologicad si istorico-empirica.
Oana Boc reuseste sa salveze textul de aparentele antinomii, prin realizarea
unei sinteze foarte bine inchegate la nivelul retelelor conceptuale, demonstrand
cu prisosinta ca varietatile discursive pot fi salvate prin aplicarea unei viziuni
critice intemeietoare si revelatoare, acceptand si neelucidand misterul mai mult
decat este necesar, deoarece Humboldt Tnsusi nu se fereste sa si-1 asume. In
fapt, este vorba de insasi aproprierea inefabilului primordial al lumii constituite
prin limbaj.

Daiana FELECAN

LAVINIA SIMILARU

EL UNIVERSO FEMENINO SEGUN GALDOS, BEAU BASSIN,
EDITORIAL ACADEMICA ESPANOLA, 2021, 151 p.

DOI: 10.35923/AUTFil.62.18

Benito Pérez Galdos fue un destacado escritor espaiol del siglo XIX,
conocido principalmente por sus novelas realistas. El realismo literario,
en general, es un movimiento que busca representar la realidad de manera
objetiva y fiel, centrandose en aspectos sociales, politicos y culturales. Galdos
es considerado uno de los maximos exponentes del realismo en la literatura
espafiola, cuya importancia es igual a la de Balzac (su modelo) en Francia,
como observa Lavinia Similaru en su trabajo, El universo femenino segun
Galdos (Beau Bassin, Editorial Académica Espaiola, 2021).

Las novelas realistas de Galdds suelen retratar de manera detallada la
vida cotidiana de la sociedad espafiola de su tiempo. Sus novelas constituyen
un retrato de la sociedad y la realidad espafiola de la segunda mitad del siglo
XIX, explorando las distintas capas sociales, describiendo las condiciones de
vida, las costumbres y las tensiones politicas de la época, “la historia de la
gente que nunca figura en la historia propiamente dicha”, como nota la autora
en el prologo (p. 6). Y sigue, citando el discurso de ingreso en la Real Academia
Espafiola del ilustre escritor:

“Para Galdos, escribir novelas significa reproducir los caracteres humanos, las
pasiones, las debilidades, lo grande y lo pequefio, las almas y las fisonomias, todo
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lo espiritual y lo fisico que nos constituye y nos rodea y el lenguaje que es la marca
de laraza, y las viviendas que son el signo de la familia, y la vestidura que disefia
los ultimos trazos externos de la personalidad” (p. 17).

Entre los muchos aspectos de la obra galdosiana, Lavinia Similaru se
preocupa de la imagen de la mujer: “Profesiones y otras (pre)ocupaciones,
maternidad, matrimonio de las mujeres decimononicas” es el subtitulo de su
volumen critico, y hay que decir que el analisis de la universitaria rumana es
pertinente, no se puede retirar ni afladir nada sin alterar la imagen global.

Benigna, Saturna, Jusepa, Felipa y muchas mas son personajes realistas
y complejos, ya que Galdds cred tipos que representan diversos estratos
sociales y que poseen caracteristicas humanas complejas y matizadas. Sus
protagonistas suelen tener virtudes y defectos, lo que los hace mas realistas y
cercanos a la experiencia humana. El realismo implica una atencién meticulosa
a los detalles, y Galdos era conocido por su habilidad para describir de manera
vivida los escenarios y ambientes en los que se desarrollan sus historias. Esto
contribuye a la sensacion de inmersion en la realidad que busca transmitir.

Aunque Galdoés podia tener sus propias opiniones e ideologias, su
narrativa realista se esforzaba en presentar los hechos de manera objetiva,
permitiendo a los lectores formar sus propias opiniones sobre los eventos y
personajes. En este sentido, la autora nota que el universo femenino en las
novelas de Galdos refleja la realidad de las mujeres en el siglo XIX en Espaiia,
con sus roles y limitaciones impuestas por la sociedad de la época.

En el siglo XIX, las opciones profesionales para las mujeres eran
limitadas. En las obras de Galdoés se reflejan profesiones como maestras, amas
de casa y, en algunos casos, mujeres nobles o burguesas adineradas que se
dedican a la caridad. Las mujeres estaban mayormente confinadas a roles
domésticos y a menudo se esperaba que su principal preocupacion fuera el
cuidado del hogar y la familia.

La maternidad era una parte central de la identidad femenina en la
sociedad decimononica. Las mujeres eran valoradas por su capacidad para
ser madres y cuidadoras. La presion social para cumplir con este papel podia
ser abrumadora, y las mujeres que no podian tener hijos a veces enfrentaban
estigmatizacion.

El matrimonio era considerado el objetivo final para muchas mujeres
en el siglo XIX. Las uniones matrimoniales eran a menudo arregladas y se
esperaba que las mujeres desempefiaran roles tradicionales de esposas y
madres. Las expectativas sociales y familiares a menudo dictaban las decisiones
matrimoniales mas que el amor romantico.

En general, el universo femenino en las novelas de Galdos refleja las
restricciones y limitaciones impuestas por las normas sociales de la época. Sin
embargo, también hay personajes femeninos en sus obras que desafian estas
convenciones y luchan por encontrar su propia identidad y voz en una sociedad
que a menudo las subestimaba.

Concluyendo, podemos decir que a través de sus obras, Galdos critica
de manera sutil pero contundente diversos aspectos de la sociedad, incluyendo
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la posicion inferior de la mujer. Sus novelas a menudo sirven como una especie
de croénica critica de la realidad de su tiempo. Lavinia Similaru lo destaca de
manera inconfundible, E/ universo femenino segun Galdos siendo un verdadero
modelo de lectura critica. Nos hace falta una traduccion. Y agradecer a la autora.

Virgil BORCAN

FELIX NICOLAU

STIINTA MINCIUNII RESPONSABILE. TRATAT DE EMBOLII
CULTURALE, BUCURESTI, EDITURA LITERA, 2024, 304 p.

DOI: 10.35923/AUTFil.62.19

Cartea Iui Felix Nicolau, Stiinta minciunii responsabile. Tratat
de embolii culturale, este, In principal, o lectie de interpretare a unor texte
(nu putine) si curente apartindnd in special, dar nu numai, literaturii anglo-
americane si romanesti. Lectia nu e numai de cultura, e si o lectie de viatd in
general, cu principii deloc rigide.

In articularea volumului, in toate paginile lui, se face simtita aceasta
lipsa de rigiditate, intentia de a propune si nu de a impune un punct de vedere,
de a oferi un spatiu de dialog intelectual intre autor si cititorii lui. Tratatul de
embolii culturale nu e numai o lucrare de specialitate in care sunt cuprinse idei
esentiale despre un subiect (asa cum defineste DEX-ul tratatul). Chiar daca
este In primul rand aceasta, este, in egald masura, si tratatul o intelegere, un
acord, o conventie prin care scriitorul negociaza cu cititorii sadi nu numai ce
obligatii au, dar si ce drepturi, ce libertati, atat in raportarea la temele cultural-
literare propuse, cat si dincolo de ele.

In prima parte a volumului, Moartea adevarului in urma unei boli
perverse, in eseul care deschide cartea, suntem trimisi la Heinrich Obermann,
personajul lui Peter Ackroyd din Caderea Troiei, care cauta sa descopere
unde se afla vechea Troie, fabricand mai des decat scotdnd la iveala dovezi
palpabile ale existentei acesteia Intr-un spatiu anume. Suntem invitati, cu
aceasta ocazie, sa reflectam asupra felului in care se scrie istoria: construind pe
fapte reale, pe evidente, dar si imaginand acolo unde nu stim sau nu Intelegem
(sau, mai putin inocent, avem interese, urmarim o agenda, ideologizam). Avem
dreptul sa facem acest lucru, deficitul de imaginatie este adesea condamnabil,
»imaginarul poate avansa ipoteze vizionare, contribuind la revelatii autentice”
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(p. 31). Dar avem si obligatia de a pastra dreapta masura, caci speculatiile fara
rusine fac ca ,,manipulatorul sa nu poata scapa neafectat de stratagemele sale
de manipulare” (p. 23).

Ca si in cazul destinelor la scara istorica, si in cel al destinelor
individuale, imaginatia are rolul ei, sugereaza Felix Nicolau, care afirma,
trecand cu o privire de ansamblu peste romanele lui lan McEwan, ca acesta

»avanseaza ipoteza ca fara imaginatie nu exista cunoastere. Chiar si imaginatia fo-
losita in mod gresit stimuleaza intelegerea, fie si urmata de remuscari care dureaza
o viatd Intreaga. [...] Imaginatia poate mai mult decat sa dea nastere cunoasterii
— o stimuleaza pe aceasta din urma chiar si cu forta” (p. 69).

Structura, organizarea, patternul sunt bune si ele, dar nu pana acolo
unde acestea impun gandirii limitari insuportabile, formulele dialogice sunt
anulate, polemica devine neargumentativa. Acesta pare sa fie mesajul pe care
Felix Nicolau il selecteaza din romanul lui Malcolm Bradbury, Omul istoriei,
pe baza interpretarii simbolisticii a doud tipuri de arhitecturi: cea propriu-zisa,
a universitatii din Kaakinen — o cladire sobra, cubica, din sticla si beton, cu
coridoare drepte, fara culoare si decoruri, austerd (nota bene, vorbim despre
o universitate, un sediu al cautdrii si promovarii cunoasterii, creativitatii!); si
cea interioard, a unora dintre personaje — la fel de terna, de supusa regulilor,
de repetitivd si de nocivd pentru minte, pentru construirea si manifestarea
personalitatii. Haosul, inexplicabilul, neasteptatul produc socuri asupra
existentelor bine planificate — asa cum spune Dominic Head (2007), pe care
autorul il citeaza cu referire la romanele lui McEwan, dar fara asumarea lor si,
implicit, a sacrificiului, accesul la spiritualitatea Tnalta este refuzat. Si accesul
la comunicarea interumana fireascd pare sa fie greu de obtinut atunci cand
inexplicabilul, neasteptatul vin dintr-o relatie disfunctionala a oamenilor cu
obiectele din jurul lor. Asa se intampla in teatrul lui Harold Pinter, unde, afirma
Nicolau, ,,obiectele constituie o oportunitate de a transmite idei, dorinte sau
amenintari. Victima este cea care nu reuseste sd interpreteze corect limbajul
obiectelor si al detaliilor” (p. 92).

Sidin partea a doua a cartii, Enorme statui culturale, aflam ca principiile
de viatd, artistic-creativa inclusiv, care indeamna la luciditate, conformism,
inteligenta rece, au contraponderi care nu sunt neaparat lipsite de beneficii.
E bine sd nu ai mintea tulbure, dar nici consumul de substante distilate nu e
intotdeauna rau. Se dovedeste aceasta in cazul lui Charles Bukowski, pentru
care alcoolul, consumat adesea in exces, a fost, categoric, un stimulent al
creatiei. In ciuda frecventelor stari euforice, Bukowski si-a pastrat, ne spune
Nicolau, luciditatea critici in pendularea sa intre medievalitatea ascetic-
predicatoare si postmodernitatea haotic-scandaloasa. Alcoolul nu a facut decat
sa-1 indulceasca liniile prea stricte ale gandirii, ,,sa-1 adanceasca sentimentele
sl imaginatia, care de multe ori erau ale unui tip histrionic sau ale unui personaj
mai mult implicat social decat estetic” (p. 112).

O altfel de retragere din comportamentul mainstream (desi chiar
in migcarile contestatare ale canonului, se citeste printre randuri o oarecare
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prezenta a traditiei), iesirea din tiparele procustiene a asezat pe harta literara
miscarea contraculturald Beats din America anilor ’40-°60. Extrem de
sensibili, psihotici si deliranti, instrainati sau autoexilati, cautandu-si inspiratia
la periferia societatii, incercand sa elimine granitele dintre propriile vieti si
propria arta literard, beatnicii americani au modernizat scriitura de fictiune
la nivelul expresiei si al tehnicilor narative, fara insa a se dezice complet de
traditie, explica Felix Nicolau (p. 122).

Deraierea de la calea batatorita, ,,subminarea logicii esteticii de pana la
ea” (p. 149), a dus si la aparitia miscarii Dada, careia autorul ii rezerva cateva
pagini, focalizand pe spectacolele Dada — simbolice pentru protestul la adresa
traditiei si desfiintarea discursului rational, pentru a face loc improvizatiei,
accidentului si happeningului (p. 143).

De la autori, Nicolau trece, In ultima sectiune a partii secunde a cartii
sale, la personaje-pacient situate 1n afara tiparelor obisnuite, la nebunii pretinsi
sau reali, plasati in centrul unor romane care 1i propun cititorilor in diverse
moduri: protestatarul siret, la Ken Kesey (Zbor deasupra unui cuib de cuci),
adolescentul care neaga orice pare incetdtenit in jurul sau, la Susan Kaysen
(Fata, intrerupta), maniacul sanatatii, care vede microbi peste tot, dar care, de
fapt, ,,se comporta ca si cum ar fi contaminat si lupta sa se spele de bacteriile
responsabilitatii, afectiunii si rasismului” (p. 160). Din nou, literaturda buna,
nascutd din explorarea eludarii obignuitului.

In ultima parte a volumului, se trece de la cultura si literatura de sorginte
in principal anglo-americana la cea romaneasca, titlul sectiunii — Literatura
romand intre bizantinism reprimat si balcanism antreprenorial — anuntand, din
nou, o abordare eclectica, facild doar unui intelectual cultivat, fin si profund.

In deschiderea acestei parti regdsim o altd variantd a departarii de
clasic, canonic, incetatenit ca valoros. De data aceasta — o privire Inspre scriitori
postbelici, in comparatie cu cei clasici, interbelici; despre primii, Nicolau crede
ca ,,ar trebui sa fie ajutati, sprijiniti s nu cada in bezna istoriei, nu neaparat din
vina lor, ci din cauza scriiturilor sofisticate” (p. 165). Face tocmai acest lucru cu
Stefan Banulescu, intr-o plasare rapida a prozelor sale — romane si nuvele, din
perspectiva proprie, dar si a altor critici literari, in literatura noastra, semnaland
in special particularitati care il individualizeaza si creditdndu-1 pentru acestea,
impotriva altor voci mai putin ingaduitoare (precum cea a lui Eugen Simion,
de exemplu).

Poezia romaneasca de dupa ’89 s-a desprins si ea de canon, chiar daca
a mai pastrat pe alocuri reminiscente din decadele de dinaintea Revolutiei, nu
neapdrat/ nu toate rele, ci mai degraba catalizatori ai noilor manifestari. Au
devenit posibile formulele literare inovatoare (la Grupul de Actiune Banat),
»scrisul oral, hiperurban si argotic” (p. 197) (la nouazecisti), ,,limbajul fara
perdea, violent la adresa patriotismului lozincard si a limbii de lemn” (p.
198) (la generatia 2000), ,,poeticile conceptuale si sincretismele artistice ce
experimenteazd in zona de performance” (p. 199). Divortul de formulele
poetice ale anilor 70 — ’80 a insemnat alinierea poeziei romanesti cu poezia
lumii, chiar daca, in prezent, ceea ce parea sd meargd in directia alcatuirii
unui canon de tranzitie, a unui ,,vicecanon”, cum l-a numit Felix Nicolau,
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si-a mai pierdut astazi din fortd. Ceea ce l-a determinat pe insusi propunatorul
conceptului sa-si reconsidere pozitia, de la sugerarea dezbaterilor, cercetarilor
si negocierilor pentru stabilirea unui canon post-postmodern la ceea ce percep
a fi o atitudine relativ pesimista ca acest lucru ar mai fi posibil. Cu atat mai
mult cu cat delimitarea canonului (cultural, literar, estetic, chiar didactic) nu
este deloc un drum drept catre tinta, asa cum aflam din trecerea in revista a
unor perspective diverse, nu intotdeauna congruente, asupra acestuia, propuse
de scriitori, critici i cercetatori romani. Odatd ce vremea vicecanonului a
trecut, Nicolau propune un canon mai complex si mai putin determinat social,
»super-arhi-canonul”, interdisciplinar si transdisciplinar, functional intr-o piata
culturala liberalizata, ca ,,singura solutie democratica pentru transformarea
culturii romanesti intr-una mai putin parohiala” (p. 235-236). Democratia, cu
toate libertatile ei, pare a fi extrem de importanta pentru autor, nici nu putea fi
altfel pentru un intelectual care nu se sfieste sa-si exprime parerile, chiar daca
acestea nu sunt intotdeauna... canonice; poate de aceea alege sa dedice ultimele
pagini ale cartii unor consideratii legate tocmai de contexte de ingradire pana
la anihilare a democratiei de comunism in Romania si de autoritarism (asa cum
reiese din /nsemnadrile lui Carol al I1-lea).

Daca Stiinta minciunii responsabile. Tratat de embolii culturale a lui
Felix Nicolau poate fi privita ca o negociere a ceea ce e obligatoriu si, respectiv,
liber, flexibil in cultura, literatura si, prin extensie, in cotidian, autorul a facut
o demonstratie informata, avizatd, de o suplete intelectualda incontestabila,
eleganta, dar si cu umorul si autoironia de care nu sunt capabile decat mintile
ascutite, a felului in care o astfel de negociere devine una de succes. Panoramica
in structurd, dar si mozaicata, cu toate piesele imbinandu-se perfect in tranzitia
de la o tema la alta, cartea demonstreaza ca leacul emboliilor, al blocajelor in
cultura este curajul de a te indeparta de poteca umblata si de a face lucrurile
altfel. Dacd minciuna inseamna denaturarea, alterarea a ceea ce se crede a fi
adevarat, general acceptat, in contextul cartii de fata, vad minciuna ca fiind
tocmai indrazneala de a ne asuma acest ,,altfel”, bazandu-ne, ca si autorul, pe
stiinta solida si responsabilitate.
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EMANUELA ILIE (COORDONATOR)

UN DICTIONAR AL EXILULUI FEMININ ROMANESC. AUTOARE
EMBLEMATICE, VOLUME REPREZENTATIVE, BUCURESTI,
EDITURA EIKON, 2024, 567 p.

DOI: 10.35923/AUTFil.62.20

Volumul pe care ni-l1 propune Emanuela Ilie atrage atentia, in primul
rand, prin titlul referitor la exilul feminin si, neaparat, prin faptul ca se
circumscrie registrului lexicografic. Cu doudzeci si trei de intrari si redactat
de un colectiv alcatuit din noua specialisti, profesori si cercetatori, dictionarul
de fata este atat o lucrare cu elemente de istorie literard, cat si una de critica
literara. Lista de autori care scriu pentru dictionar ii include pe Smarandita-
Elena Costin, Maria-Corina Dimitriu, Silviu Gongonea, Ciprian Handru,
Marius Mihet, Luiza Negura, Georgeta Orian, Alexandra Ruscanu si, desigur,
Emanuela Ilie.

Criteriul de selectie, fara a include clasificarea specifica dictionarului,
este experienta exilului. Ceea ce atrage atentia este faptul ca prin exil se intelege,
in sens foarte larg, indepartarea de Romania si imposibilitatea intoarcerii
definitive. Prin exil se poate intelege fuga clandestind, emigrarea, autoexilul,
plecarea din tara pe cale profesionald, deportarea, pand la urma, uitarea. De
altfel, mai clar explicat este sensul (conotativ al) termenului de catre Laurentiu
Ulici:

,Exilul ca fugd, exilul ca fugarire, exilul ca sanctiune, exilul ca optiune, exilul ca
aventura, exilul ca destin. Si inca: exilul ca salvare, exilul ca regésire. Apoi: exilul
din motive politice, exilul din motive economice, exilul din motive personale,
exilul din motive psihologice. Si inca: exilul din dor de duca, exilul din lehamite,
exilul din intdmplare. Si iarasi, exilul din frica, exilul din curaj. La atata morfol-
ogie sunt tentat sa cred ca analogia cu medicina e valabild: nu exista boli, exista
bolnavi, nu exista exil, exista exilati” (apud Alexandra Ruscanu, p. 69).

Emanuela Ilie admite 1nsa ca, dincolo de orice controverse, discutii si
reveniri, dictionarul este menit

,,54 puna la dispozitia celor interesati un instrument de lucru util, care sa probeze
diversitatea impresionanta (pe plan tematic, atitudinal, stilistic etc.) a literaturii
scrise de femei care, de la finalul secolului al XIX-lea si pana la caderea regim-
ului comunist, au fost nevoite, din ratiuni prioritar politice, sd paraseasca spatiul
romanesc si, eventual dupa o perioada de cautari dificile, sa se stabileasca definitiv
intr-un cu totul alt spatiu” (p. 7).
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In dictionar, asadar, sunt dedicate pagini de studiu unor scriitoare
precum: Martha Bibescu, Anna de Noailles, Elena Vacarescu, Mariana Sora,
Ileana, Principesda de Romania, Sanda Nitescu, Adriana Georgescu, Annie
Samuelli, Florica Batu-Ichim, Vera Calin, Alina Diaconu, Sorana Gurian,
Gabriela Melinescu, Herta Miiller, Aglaja Veteranyi, Aurora Cornu, Sanda
Stolojan, Monica Lovinescu, Nina Cassian, Domnica Radulescu, Eugenia
Adams-Muresanu, Sanda Golopentia. Cuvantul inainte al Emanuelei Ilie retine
un disclaimer, coordonatoarea volumului declarand ca, intr-o editie viitoare,
vor fi incluse 70: Roxana Eminescu, Oana Orlea, Monica Savulescu Voudouri,
Mira Simian-Baciu si alte personalitati care-si merita, pe deplin, locul intr-un
astfel de volum.

Fiecare secventa din dictionar beneficiaza de un sumar biobibliografic,
dezvoltat ulterior pe mai multe pagini si conducand cétre abordari tematice ale
operelor literare, ca apoi sa se incheie cu un foarte util tablou al referintelor
critice pentru autoarea propusa spre discutie si opera ei.

Ma voi opri la cateva dintre analizele pe care le cuprinde dictionarul.
Alexandra Ruscanu prezinta succint operele Eugeniei Adams-Muresanu (1913
—dupa 1971?), ,,poeta a inchisorilor si psalmilor” (p. 22). Scriitoarea, provenita
dintr-o familie emigrata in SUA, se Intorsese in Romania in tinerete, iar dupa
ce fusese detinuta politic, se retrage din nou in America. Sunt prezentate cateva
opere literare precum volumul de proza scurtd Invierea fariseului Eleazar,
volume de poezie ca Sonete, Cantarea psalmilor (prefatat de Vintila Horia),
Eu sunt Agar, Interior intr’o casa de Ilut. Opera ei vorbeste despre frica,
suferintd si curaj, abordeaza teme religioase prin intermediul intertextului
biblic, expune meditatii despre timp si amintire, despre dualitatea trup si sufiet.
Capitolul cuprinde si analize pe anumite poeme precum este Lacrima sau Eva
catre Adam. Dictionarul, desi dupa natura sa, succint, are pe parcursul sau o
dinamica dialectica, care merge dinspre prezentarea sumara spre exercitiul de
close-reading, pana la sinteza care traseaza liniile de forta.

A doua intrare in dictionar 1i apartine Floricai Batu-Ichim. Poate
prezenta imediat urmatoare nu tine doar de ordinea alfabetica, ci si de
apartenenta la aceeasi familie de spirite. Succinta prezentare bibliografica
lamureste faptul ca si Florica Batu-Ichim, precum Eugenia Adams-Muresanu,
emigrase peste ocean, in Canada, Ontario, se casatorise cu un preot si avusese
o vadita apetenta pentru cele spirituale, regasindu-se cel mai bine in ,,poemul
de inspiratie biblica” (p. 25). Ce se remarca indeobste la scriitoarea de fata
este scrierea despre boald si suferintd, confesiunea cathartica din La portile
disperarii, inceputul sperantei. Emanuela Ilie se concentreaza, in mod special,
asupra acestei opere literare, scrise n mai multe forme discursive, incadrand-o
comparatist intr-o familie de naratiuni numite ,,naratiuni de criza radicald cu
pretext patologic” (p. 30). Sunt de retinut aici cateva sintagme-cheie pe care
Emanuela Ilie le utilizeaza in cazul unor astfel de naratiuni ale suferintei si
bolii: ,,alteritate corporald maligna”, ,strategiile de coping religios”, cancer
narrative.

Pentru Martha Bibescu, se prefera o prezentare biobibliografica mai
ampla, extinsd pe mai multe pagini, de altfel, pe deplin justificata.
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Smarandita-Elena Costin se refera la psyche-grafia pe care i-o face
Martha Bibescu lui Proust in La bal cu Marcel Proust (p. 44-45), la ,,naratiunea
bizard si excentrica pentru sensibilitatea vremii”, Papagalul verde, sau alte
romane care evidentiaza ipostaze ale feminitatii, vulnerabilitatile si emotiile
transpuse neasteptat in Imagini de album.

Martha Bibescu este una dintre scriitoarele pentru care exilul nu
a Tnsemnat suferintd, ci un mod de existentd, cdci pentru ea ,.exilul parizian
este ca o intoarcere acasa” (p. 51). In termeni similari, poeta Aurora Cornu
emigreazd in Paris din dorinta unei experiente de cunoastere; exilul nu o
oprima, ar concluziona Luiza Negura.

Sectiunea dedicata Ninei Cassian mi se pare cu atat mai interesanta,
cu cat a fost indelung contestata la noi, dar apreciata in Statele Unite. Nina
Cassian, nascuta la Galati si crescutd in ,.feeria” Brasov, cu o adolescenta
trepidantd, care 1i marcheaza existenta, educandu-se la Bucuresti, frecventand
cercurile intelectualilor comunisti bucuresteni, influentatd major de Tudor
Arghezi si lon Barbu, lucrand in publicistica si invatamant, preocupata de arta
in toate formele ei, se retrage in 1985 in SUA si moare la New York in 2014.
Referintele, din dictionar, la Nina Cassian si operele ei se vor impartiale. Inca
de la aparitia volumului de debut, critici literari de renume, precum a fost Ov. S.
Crohmalniceanu, i-au remarcat talentul innascut. Dupa cum releva Alexandra
Ruscanu, literatura proletcultistad, pe care o scrie Nina Cassian, genereaza
reactii dure (este dat exemplul lui Paul Georgescu) care o deconcerteaza chiar
pe scriitoare. Sunt mentionate volumele de memorii ca Memoria ca zestre si
nostalgia exprimata aici dupa vremurile idealismului activistului, ramanand
captiva ,,unei utopii politice irealizabile” (p. 68). Neinteleasa pana la capat
in Romania, considerand ca pana si partidul o foloseste, Nina Cassian pleaca
in America, unde poezia, mai ales cea erotica, scrisa in limba engleza, are o
receptare foarte bund. Se face remarcata in SUA si prin confesiunile despre
comunism si represiunile lui, din 7Take my word for it.

Aceste scriitoare, intelectuale ale vremii, raspandite prin colturile
lumii, nu au fost nicidecum de ignorat in epoca. Au publicat, au fost premiate,
fiind remarcate de catre grupurile de literati si la saloanele literare. De altfel,
intreg dictionarul evidentiaza acest aspect, justificand pe deplin, daca mai era
cazul, necesitatea unui astfel de demers compensativ n istoria noastra literara.

De mare interes si neasteptatd mi se pare intrarea Vera Calin, un
teoretician, semiolog de exceptie, uitat parca, o profesoara care a profesat nu
doar in Romania, ci si peste ocean, datoritd unei burse obtinute in anii ’70.
Emanuela Ilie se ocupd, in mod special, de scrierile temperat autobiografice ale
Verei Calin, mixate cu ,,eseistica de vector sociologic, ideologic si mentalitar”
(p. 85): Tarziu, Insemnari californiene 1986-1996 si Post-scrlptum Insemnari
1997-2002. Aici scrie despre dezradacinare, imbitranirea culturald, sentimentul
apartenentei la epoca, nu numai la spatiu. Se stinge departe de tara natald, in
Los Angeles.

Dictionarul cuprinde si cateva scriitoare de origine romana, ale caror
opere au necesitat traducerea in romand, de exemplu, Herta Miiller, Alina
Diaconu, Aglaja Veteranyi, ca sa dau doar cateva nume. Amanarea traducerii
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le-a tinut pe scriitoare intr-un soi de exil al granitelor lingvistice. E cazul Alinei
Diaconu, emigrata in Argentina unde va locui si scrie, tradusa la noi dupa anii
’90. Tonalitatea intensa a paginilor dedicate scriitoarei de limba spaniold vine
din constientizarea nedreptatii care i se face, fiind ignorata de istoricii literari,
desi romanele sale tematizeaza tocmai ,,departarea si absenta, instrdinarea si
alienarea, ruptura si incongruenta” (p. 109), indepartarea de spatiul natal.

Rémane sa mentionez si o scriitoare de mare forta. Adriana Georgescu,
prezentata in dictionar de Ciprian Handru, a parasit clandestin Romania in 1948,
dar volumul de memorii La inceput a fost sfarsitul: dictatura rosie la Bucuresti,
aparut la Paris, va da apoi, pentru multe generatii, 0 marturie curajoasa despre
abuzurile regimului comunist si inchisoarea politica pe care a facut-o.

Se dedica un spatiu generos si scriitoarei Aglaja Veteranyi. Ea pleaca
din Romania la varsta de cinci ani, in 1967, ducand o viata nomada, specifica
activitatii circului la care lucrau parintii sai. Studiind actoria la Ziirich, scrie
si debuteaza in germand. Este, de altfel, premiata ulterior pentru operele sale.
Incepand cu 1989, se intoarce frecvent in Romania, incercand sa se regaseasca.
Este (re)cunoscutd la noi mai ales prin traducerea romanului premiat De ce
fierbe copilul in mamaliga, in traducerea Norei [uga. Din pacate, se sinucide la
Ziirich, in urma unei depresii severe, in anul publicarii romanului in Romania.
Marius Mihet propune, in cazul operei Aglajei Veteranyi, apropieri cu textele
lui Daniil Harms, precizand ca familia este epicentrul literaturii ei (p. 537), o
mare influentd avand, de fapt, relatia cu mama. Capitolul cuprinde referiri la
volumul Cuvinte in loc de mobila. Obiecte gasite, la micro-prozele din Pompa
cuvintelor si la cele doud romane, De ce fierbe copilul in mamaliga si Raftul
cu ultimele suflari. Desigur, primul beneficiaza de o atentie sporitd. Marius
Mihet propune multiple grile de lecturd a romanului: povestea unei familii
disfunctionale, ,,basm al salbaticiei moderne si al dezumanizarii” (p. 549),

povestea unei Seherezade, ,,poemul vulnerabilitatii interogate prin inocenta”
(p. 547), ceea ce evidentiaza, de fapt, potentialul semnificativ al literaturii
scrise de strania scriitoare.

Réamane de precizat, pe scurt, faptul ca, desi urmeaza o schema de
redactare prestabilitd, care include fisa biobibliografica succinta si o analiza a
operelor, autorii dictionarului scriu pastrandu-si specificitatea tipului de lectura
pe care-l practica. E vorba despre o libertate pe care o marturiseste si Emanuela
Ilie in ultimele randuri ale Cuvdntului inainte. Unii autori insistd mai mult
pe corelatia dintre biografie si opera, altii ofera multiple chei de lectura. Prin
urmare, diversitatea operelor analizate este dublata de diversitatea stilistica pe
care o desfagoara autorii care au contribuit la volum.

De la scriitoarele oprimate de regimul totalitar, la cele care crezusera
in utopia comunistd, de la cele care experimenteaza un exil al bolii, la cele
care se bucura de exil ca de o aventurd, de la cele care sunt greu cunoscute,
pentru ca nu au scris in limba romana, pana la cele pentru care exilul este acasa,
dictionarul Emanuelei Ilie are meritul evident de a fi adus in prim-plan nume
de scriitoare (inadins uneori) omise, printr-un gest esential de recuperare. Scris
intr-o maniera accesibild, indicand cele mai importante aspecte care definesc
omul si opera sa, volumul poate fi citit atat de specialisti, cat si de publicul larg,
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ceea ce nu e putin lucru, daca e sa ne gandim la nisa pe care si-o adanceste azi
tot mai tare critica literara.

Anca TOMOIOAGA

GEORGE LAKOFF, MARK JOHNSON

METAFORE DUPA CARE TRAIM, TRADUCERE DIN LIMBA
ENGLEZA DE ALEX VASIES SI VLAD POJOGA, PREFATA DE
SIMINA-MARIA TERIAN, EDITURA UNIVERSITATII ,.LUCIAN
BLAGA” DIN SIBIU, 2022, 275 p.

DOI: 10.35923/AUTFil.62.21

Anul 2022 a marcat aparitia unei traduceri a cartii Metaphors we live
by (1980/2003), realizatda de Alex Vasies si Vlad Pojoga. Autorii studiului
original (in limba englezd), George Lakoftf si Mark Johnson, exploreaza modul
in care metaforele pe care le intalnim in limbajul de zi cu zi influenteaza
nu doar comunicarea, ci si perceptia, gandirea si actiunile noastre. Volumul
constituie o inovatie adusa lingvisticii incepand cu secolul al XX-lea si ofera
contributii directe ale unor teoreticieni din domenii precum dreptul, filozofia,
literatura, matematica, politica, psihologia clinica, religia, stiintele cognitive.
Transpunerea in limba romana a volumului s-a dovedit a fi un proces dificil,
deoarece a traduce un studiu ce include sectoare de analiza atat de variate nu
este o sarcind usoara. A. Vasies si V. Pojoga au surprins esenta Metaforelor
dupa care traim — implicatiile cognitive asupra modului in care omul percepe
cultura, societatea, adevarul. Avand la indemana varianta in limba engleza
si pastrand obiectivitatea demersului de recenzare, afirmam cd existd mici
inadvertente intre textul original si mesajul oferit de traducatori.

Metafore dupa care traim incepe cu un capitol distinct, Cum sa facem
lucruri cu metafore (p. X-XV), semnat de Simina-Maria Terian, si precizeaza
rolul pe care o astfel de cercetare il are in lucrarile stiintifice, aducand in
prim-plan sistematizarea metaforei la nivel lingvistic si filozofic, respectiv a
,,modului in care concepem cultura, societatea, adevarul si mintea umana” (p.
XI). In acest sens, textul tradus impune mai multe directii de comprehensiune
a metaforelor, ce pornesc de la ideea ca ele nu sunt doar ornamente expresive
si nu sunt produse exclusiv ale imaginatiei. Noutatile oferite se refera la
exprimarea unor adevaruri ,,puternic impregnate de «baza experientiala» a
subiectilor” (ibidem), respectiv la dimensiunea culturald a metaforelor in raport
cu implicatiile filozofice si etice. Astfel, acestea creeaza realitatea si incearca
sa o modifice, contribuind in permanentad la revizuirea celor doud ,,mituri”
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filozofice — al subiectivismului, al obiectivismului —, evidentiind al treilea
principiu — ,,alternativa experientialista”.

Prefata cartii nuanteaza mijlocul prin care a luat nastere ideea de a
aborda subiectul de fata si importanta realizarii unui studiu ce ingemaneaza
doua sfere de analiza distincte — lingvistica si filozofia. In vederea conturarii
procesului metaforic existent in experientele umane, a fost necesara preluarea
unor idei de baza valorificate de numerosi cercetatori precum Charles Fillmore,
Terry Winograd, Roger Schank, Ludwig Wittgenstein, Eleanor Rosch, Lotfi
Zadeh, Joseph Goguen, Edward Sapir, Benjamin Lee Whorf, Bronislaw
Malinowski, Claude Lévi-Strauss, Victor Turner, Clifford Geertz, Robert
Shaw, Sandra McMorris Johnson, Y. C. Chiang. Cartea se incheie cu ampla
bibliografie consultata in elaborarea acestei lucrari.

Volumul este constituit din 30 de capitole distincte si explica utilizarea
metaforelor in situatii variate, oferind exemple 1n acest sens prin clasificarea
lor dupa trasaturile conexe. Primele trei sectiuni le vizeaza pe cele structurale —
polemica inseamna razboi, timpul inseamna bani, timpul e o resursa limitata,
timpul e o marfa valoroasa. Acestea evidentiaza faptul ca ,.esenta metaforei
consta 1n intelegerea si experimentarea unui anumit lucru in termenii altuia” (p.
3). Pornind de la comprehensiunea sintagmei metafora a conductei, instituita
de Michael Reddy, conchidem ca orice unitate notionald este recunoscuta in
diferite stadii de receptare, in functie de contextele situationale avute in vedere.
Capitolele 4 si 5 prezintda importanta metaforelor orientationale existente in
viata noastra, care au a face cu orientarea spatiala si pot varia de la o cultura la
alta — fericirea e in sus, tristetea e in jos; constient e in sus, inconstient e in jos;
sandtatea §i viata sunt in sus, boala si moartea sunt in jos; sa detii controlul
sau puterea e in sus, sa fii subordonat sau controlat e in jos; virtutea e in sus,
depravarea e in jos; statutul superior e in sus, statutul inferior e in jos; bun e
in sus, rau e in jos; rational e in sus, emotional e in jos etc.

Intrucat personificarea si metonimia sunt extensii ale metaforelor
ontologice, facem o scurta trecere in revistd a importantei utilizarii acestora.
Cele doua categorii ontologice sunt, in viziunea autorilor, concepte aflate n
opozitie, deoarece personificarea reprezinta atribuirea de insusiri umane unor
lucruri nonumane, iar metonimia constituie utilizarea unei entitati pentru
a ne referi la o alta in legatura cu ea. Oferim cateva exemple metonimice:
partea pentru intreg, producdtor pentru produs, obiect folosit pentru utilizator,
operator pentru operat, institutie pentru persoanele responsabile, locul pentru
institutie, locul pentru eveniment. Acestea apar fie ,,din corelatiile de la nivelul
experientei noastre dintre doud entitati fizice”, fie ,,dintre o entitate fizica si
ceva conceptualizat in mod metaforic ca entitate fizica” (p. 59).

In continuarea studiului, autorii pun in valoare dimensiunile practicii
conversationale, intrucat se identificdi numeroase niveluri de receptare —
participanti, parti, etape, succesiune liniara, cauzalitate, scop. G. Lakoff si M.
Johnson introduc notiunea de gestalturi experientiale' (,,experiential gestalts”),

1 Nu este singurul cuvant ,,inventat” in transpunerea din engleza in roméand. De-a lungul tim-
pului, si alti filozofi romani s-au plans de ,,saracia limbii” noastre, asa cum, in Antichitate,
Lucretiu deplangea inexistenta unor echivalente latine pentru concepte filozofice grecesti.
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cu referire la polemicile care pot aparea in cadrul unei conversatii si la coerenta
pe care trebuie sa o mentinem indiferent de contextul in care ne situam'. Pentru
a intari ideile sustinute de aceasta teorie, se propun trei metafore — calatorie,
container, constructie —, ce ,,provin din experientele noastre concrete si clar
delimitate si ne permit sa construim concepte extrem de abstracte si de elaborate,
precum cel al unui argument” (p. 106). Abstractia si omonimia sunt strategii
de analiza lingvistica ale metaforelor. Primul cuvant se refera la existenta unui
singur constituent abstract, in timp ce al doilea semnaleaza prezenta a doua
elemente diferite si independente. De asemenea, se expun inadecvari pentru
cele doua situatii indicate, facandu-se precizarea ca in cazul abstractiei nu exista
metafore clar delimitate. Prin omonimie tare si slaba se incearca o intelegere
amanuntitd a zonelor trairilor proprii in raport cu versiunea similaritatii
exprimatd de teoreticienii omonimiei. Un neajuns al traducerii corpusului
de fata il constituie exemplificarea relatiilor de omonimie. A. Vasies si V.
Pojoga au tradus ,,CONSOLIDAREI”, respectiv ,,CONSOLIDARE?2” pentru
»BUTRESS:”, respectiv ,,BUTRESS.” (p. 108). Numeralele sunt utilizate
impropriu, deoarece traducatorii au datoria sa respecte utilizarea indicelui si a
scrierii cu cifre arabe, asa cum apare 1n textul din limba engleza; in schimb, ei
au Tmbinat cifrele romane cu cifrele arabe.

Incepand cu diviziunea 21, Noi sensuri, se ridica problema metaforelor
imaginative/creative®, intrucat creeaza o realitate noua, al caror scop este de
a structura sistemul conceptual si activitatile zilnice pe care le indeplinim —
polemizarea, rezolvarea problemelor, organizarea timpului. Astfel, metaforele
au reziduuri prin care se conferd coerentd anumitor aspecte din rutina noastra.
In acord cu Lakoff si Johnson, metaforele ,,pot fi profetii care se indeplinesc de
la sine” (p. 156).

Urmatorul capitol studiaza crearea similaritatii in cadrul categoriilor de
metafore amintite anterior:

- metaforele conventionale (orientationale, ontologice si
structurale) sunt puse in evidenta deseori prin corelatiile pe care le facem
in activitatile zilnice;

- metaforele conventionale structurale se fundamenteaza pe
similaritati derivate din metaforele orientationale sau ontologice;

- metaforele noi sunt in mare parte structurale si creeaza
similaritati in acelasi mod in care o fac cele conventionale, ce sunt
structurale;

- metaforele noi, prin virtutea reziduurilor noi, aleg o serie de
experiente prin evidentiere, minimalizare sau ascundere;

- similaritatile pot fi similaritati doar in cazul unei metafore.

Pornind de la ideile amintite anterior, titularii studiului sustin legatura

1 Sintagma mentionatd contureaza modalitatea de ,,organizare a experientelor in Intreguri
structurate” (p. 81), iar pentru o mai buna intelegere a acesteia este necesara corelarea meta-
forelor conceptuale cu experientele traite de fiecare individ in parte.

2 Prima parte a cartii a abordat metaforele conventionale, ,,adicad metafore care structureaza
sistemul conceptual obisnuit al culturii noastre” (p. 140), acestea reflectandu-se in limbajul
nostru de zi cu zi.
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dintre similitudine si teoria comparatiei, conform careia ,,metaforele sunt
chestiuni de limbaj si nu chestiuni de gandire sau actiune” sau ,,0 metafora
poate sa descrie numai similaritati preexistente, nu poate crea similaritati” (p.
154). Conceptia autentica asupra modului in care adevarul e bazat pe intelegere
este legata de structura conceptual umana, cuantificatd in natura metaforica.
De altfel, volumul Metafore dupa care traim creioneaza doud mituri — al
obiectivismului, al subiectivismului —, autorii analizdndu-le in corelatie cu
experientele vietii. Cu referire la obiectivism, ei subliniaza ca:

»(1) lumea e facuta din obiecte; (2) dobandim cunostinte pe care le avem despre
lume prin experimentarea obiectelor din ea si prin cunoasterea proprietatilor pe
care obiectele le au si a modului in care aceste obiecte sunt legate unul de celalalt;
(3) intelegem obiectele din lumea noastra in termeni de categorii si concepte; (4)
cuvintele au sensuri fixe; (5) oamenii pot fi obiectivi si pot vorbi obiectiv; (6) e
in general bine sa fii obiectiv; (7) lucrurile sunt obiectiv adevarate sau obiectiv
false; (8) metaforele si alte tipuri de limbaj poetic [...] pot fi evitate mereu cand
vorbesti obiectiv; (9) a fi obiectiv Inseamna a fi rational; (10) subiectivitatea poate
fi periculoasa, avand in vedere ca poate duce la pierderea contactului cu realitatea”
(p. 187-188).

Despre mitul subiectivismului, titularii studiului afirmd urmatoarele:

»(1) In majoritatea activitatilor noastre practice de zi cu zi ne bazam pe simturile
noastre si dezvoltam intuitii in care putem avea incredere; (2) cele mai importante
(3) arta si poezia transcend rationalitatea si obiectivitatea; (4) limbajul imaginatiei,
mai ales metafora, este necesara pentru exprimarea aspectelor unice; (5) obiec-
tivitatea poate fi periculoasa, pentru ca rateaza ceea ce este cel mai important si
semnificativ pentru indivizi” (p. 188).

Totusi, obiectivismul si subiectivismul sunt complementare, chiar
daca fiecare dintre ele se defineste in opozitie cu celalalt. Finalul volumului se
materializeaza in prezentarea contrastiva dintre cele doua notiuni, deoarece,
in timp ce obiectivismul se concentreaza pe deslusirea lumii exterioare,
subiectivismul se refera la intelegerea gandirii individului.

Postfata cartii evidentiaza dorinta de a regandi ideile fundamentale
ale intelectului uman: ,,sensul, adevarul, natura gandirii si rolul corpului in
modelarea mintii” (p. 243). In viziunea autorilor, reflectarea metaforica
prezintd patru erori capitale, fapt ce a determinat perceperea eronatd a
subiectului analizat pe parcursul celor 275 de pagini: ,,metafora e o chestiune
de cuvinte, nu de concepte si se bazeaza pe similitudine; toate conceptele sunt
literale si niciunul nu poate fi metaforic; gandirea rationald nu e In niciun fel
modelata de natura creierului si a corpului nostru” (p. 244). Mai mult, se face
distinctia intre metafora si metonimie, deoarece metafora se constituie pe baza
a doud compartimente — domeniul-tinta, domeniul-sursa —, iar metonimia se
evidentiaza printr-un singur sector — subiectul imediat.

Asadar, lucrarea Metafore dupa care traim se fundamenteaza pe
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ratiunea metaforica pe care o experimentam fiecare dintre noi intr-un moment
al vietii noastre. Cu toate ca varianta originald (in limba engleza) nu poate fi
inlocuita cu nicio traducere de specialitate, traducatorii reusesc sa se apropie de
sensul pe care G. Lakoff si M. Johnson incearca sa 1l ofere cu privire la tematica
abordatd. De asemenea, consideram necesar sa mentionam existenta catorva
neajunsuri ale textului tradus. Observam cateva stangacii stilistice, mici greseli
de tehnoredactare, respectiv exprimare deficitara pe alocuri. Repetarea abuziva
a unor termeni', ignoranta fata de prevederile normative in vigoare? sunt doar
cateva dintre aspectele pe care le-am identificat in cadrul traducerii recenzate.

Conchidem ca volumul este un instrument util pentru cercetatorii din
domeniul lingvisticii, psihologiei, filozofiei si nu numai, aducand in prim-plan
o variatie culturala bogata bazata pe metaforele conceptuale.

REBECA-IOANA GiT

DUODA

MANUAL PENTRU FIUL MEU. LIBER MANUALIS, TRADUCERE,
INTRODUCERE SI NOTE DE GABRIELA RADU, EDITURA
UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA, 2023, 170 p.

DOI: 10.35923/AUTFil.62.22

Traducerea lucrarii Duodei, Manual pentru fiul meu. Liber manualis,
traducere realizata de Gabriela Radu si publicatd in 2023 la Editura Universitatii
de Vest din Timisoara, atrage atentia prin calitatea transpunerii ,,in duh arhaic”,
intr-un limbaj religios in consonanta cu tematica specifica literaturii parenetice,
in care poate fi incadrata si opera Duodei.

Liber manualis reprezinta o carte didactica medievala, scrisa nsa nu
de un cleric, ci de o femeie, a carei voce se face simtita dincolo de tiparele
obisnuite ale acestui gen de scrieri. Duoda este o aristocrata cu o educatie
aleasa, care cunoaste bine latina, limba in care isi alcatuieste lucrarea, dupa
cum cunoaste foarte bine si textul biblic, din care citeaza frecvent, fie ca e vorba

1 ,,Cualte cuvinte, cand vorbim despre «experienta fizica directd», nu vorbim despre o sim-
pla chestiune de a avea un corp de un anumit tip, ci mai degraba despre faptul ca fiecare expe-
rienta se petrece intr-un context vast de presupozitii culturale. Prin urmare, poate fi inselator
sa vorbim despre experienta fizicd directd, ca si cum ar exista un fel de esentd a experientei
imediate...” (p. 57).

2 Totusi, avand in vedere anul aparitiei traducerii de fata, respectiv al DOOM, greselile existen-
te pot fi trecute cu vederea. ’
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de Pentateuh (Geneza, Exodul, Leviticul, Numerii si Deuteronomul), de cartile
profetice (Isaia, Ezechiel, Osea, Zaharia, Daniel) sau de cartile sapientiale
(lov, Proverbele, Eclesiastul, Intelepciunea lui Solomon, Intelepciunea lui
Isus Sirah), fie de evanghelii si epistolele pauline. De asemenea, numeroase
sunt si trimiterile la operele unor teologi si autori crestini, precum Augustin,
Vasile cel Mare, Ilarie de Poitiers, Atanasie, Benedict, Ambrozie al Milanului,
Grigore cel Mare, Hieronymus, loan Gura de Aur, Grigore de Tours, Paulin din
Aquileia, Alcuin, Isidor de Sevilla, Prudentius etc.

Dar aceasta ducesa, atat de cultivata si de talentata, are parte de un
destin cat se poate de nefericit, atat ca sotie — cu un sot mai mult absent, cat si
ca mama, o mama pe care sotul si dominus ,,stapanul” ei (p. 46), Bernard de
Septimania, o separa de amandoi copiii sai: cel dintai, Wilhelm, a fost luat de
langa ea la varsta de 14 ani si trimis ca ostatic la curtea lui Carol cel Plesuv,
iar cel mic, Bernard, i-a fost si el luat de sotul ei pe cand era inca sugar, inainte
chiar de a fi fost botezat si a fi primit un nume (p. 12-13, 31).

Intr-un astfel de context, Duoda, vaduvita de odraslele sale si ramasa
singurd in sudul Frantei, se simte izolatd, in durerea ei solitara: ,,cele mai
multe femei, Tn aceastd lume, se bucura ca sunt cu odraslele lor, iar eu, Duoda,
despartitda ma aflu si departe de tine” (p. 25), 1i scrie ea intaiului ei nascut,
clamandu-si nefericirea si raportandu-si trista soartd la experienta materna
standard din acea vreme. Situatia ei este tragica si greu de indurat pentru orice
femeie, fie ea si una din secolul al [X-lea, din perioada carolingiana, educata si
deprinsa sa fie absolut supusa si devotata sotului ei, sa il asculte neconditionat
si sd Tmplineasca voia celui pe care il numeste senior meus ,,stapanul meu”:
»-mult am fost lipsita de prezenta voastra, prin puterea poruncii stapanului meu
(sub iussione senioris mei)” (p. 31).

Dincolo de aceasta obedientd desavarsita, se face simtitd 1nsa, in
cuprinsul lucrarii, o inima de mama, ,,veghetoare si inflicarata” (p. 30), din a
carei suferintd, ce razbate timid, discret, in scrisul sau, se naste Liber manualis
— 0 marturie vie a ,,preaplinului iubirii” materne (p. 155), care isi exprima,
printre randuri, ,,dorul” de amandoi copiii sai, al caror chip isi doreste sa-I
poata vedea ,,candva, cu voia Domnului” (p. 32), dupa cum scrie ea:

»Cea mai mare grijd a mea este sa-ti trimit cuvinte de incurajare, fiul meu,
Wilhelm” (p. 30); ,,cu ajutorul Iui Dumnezeu, asa cum cred eu, pe aceasta lume
ai purces din mine, tu, primul meu nascut si nespus de mult dorit fiu” (p. 31); ,,de
dorul de voi amandoi, m-am ingrijit ca aceasta carticica, scrisa potrivit slabiciunii
intelegerii mele, s fie copiatd si trimisa tie” (p. 32); ,,Cu toate ca sunt coplesita
de numeroase temeri, totusi, acest lucru se afla dinainte in voia Domnului — sa-ti
pot vedea chipul candva, cu voia Domnului. intr-adevar, as fi dorit acest lucru,
daca mi-ar fi fost datd aceasta tarie de la Dumnezeu; dar, de vreme ce mantuirea
este departe de mine, pacatoasa, atata doar voiesc si inima mea tanjeste nespus
intru aceasta dorinta” (p. 32); ,,El te poate duce si pe tine, preaiubite fiu, Wilhem,
pe a desavarsirii culme” (p. 42); ,, Inca odati, iti atrag luarea-aminte, Wilhelm,
frumosul meu fiu, vrednic de iubire” (p. 45); ,,Fiul meu, tu cel dinti nascut, vei
avea dascali care te vor invata mai multe lucrari si de mai mare folos, dar ei nu
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sunt de aceeasi seama cu mine, nu au in piept o inima dogoritoare, la fel ca mine,
mama ta!” (p. 46); ,,Din pricina preaplinului iubirii mele pentru tine si a dorului de
a ta frumusete, aproape am uitat de mine” (p. 155).

Dar tot zbuciumul sufletesc si toata patimirea sa de mater dolorosa — o
mama care nu si-a mai revazut niciodata copiii (p. 128) — se condenseaza si se
transfigureaza artistic in spatiul livresc, convertindu-se prin Cuvant intr-un text
parenetic, ce ,,ar putea fi «citit» ca o scrisoare personald, intima, unica, intinsa
pe mai mult de o suta de pagini, a unei mame catre fiul ei aflat departe” (Radu
2021: 127).

lar aceasta scriere, redactata de Duoda intr-o limba ,,aleasa si exersata”
(p. 13), isi afla in Gabriela Radu un talmaci pe masura, in stare sa redea cu
acuratete expresia latineasca intr-un limbaj cu tentd vetusta, atat de potrivit
unui text medieval. Discursul usor arhaizant al traducatoarei, ale carui volute
reproduc plastic meandrele sintactice ale originalului latin, catd sa redea si
diversele figuri stilistice, tehnici sau unitati prozodice din Liber manualis:

,,Totodatd, te rog si, cu umilinta, caut — ca si cum de fata as fi — sprijinul nobilei
tale tinereti si, mai mult, al acelora carora le-ai putea arata aceasta carticica spre
cercetare, ca sa nu imi aducd vina si sa nu ma dojeneasca pentru faptul ca am
indraznit sa ma incumet la o atat de nobild si primejdioasa incercare — aceea de a
cuteza sa indrept catre tine o cuvantare despre Dumnezeu. Neindoielnic, chibzuind
la conditia slabiciunii mele omenesti, eu Insdmi nu incetez s& ma invinuiesc
necontenit cd pacatoasa sunt, «pulbere si cenusa»” (p. 37);

,,Cat de grea e aceasta molima, boala mandriei, din pricina careia Lucifer — desi
a fost facut mare si fara prihana de Marele Creator —, rostogolindu-se in umbrele
unui intuneric de nepatruns, azvarlit in adancuri, pravalitu-s-a n gatlejul osandei
mortii” (p. 91);

,»Cata vreme ma vezi trdind in astd lume, stradduieste-te cu inima veghetoare, cu
sarg, nu doar cu veghea si rugaciunile, ci si cu milosteniile pentru saraci ca sa pot fi
vrednicd, odatd ce sunt slobozita trupeste din lanturile pacatelor mele, a fi primita
pe de-a-ntregul, cu dragoste, de catre [ubitorul Judecator” (p. 156).

Tot aici putem aminti si acrostihul plasat la inceputul manualului (p.
25-28) sau feluritele versuri risipite n interiorul sau, care sunt transpuse cu
har de Gabriela Radu intr-o haind romaneasca foarte expresiva, imbogatita cu
muzicalitatea rimei:

Doamne, al luminii Preainalt Creator,

Pururi sfant Impirat, al stelelor de pe cer Ziditor,

Hai, ce-am inceput, implineste, Tu, Cel ce esti Induritor.
Intelepciune iti cer, desi sunt nestiutoare,

Urmand cele ce Tie-s placute, in stare sa fac cautare,

A potrivitului drum, azi si-n zilele viitoare.

Oricate in lume se afld, Tu, Intreit si Unic,

Le harazesti alor tai cele prielnice, vesnic.

Demnitati celor vrednici, fiecaruia dupa merit,
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Daruiesti celor ce te slujesc lucrul sporit.
Atat cat sunt 1n stare, in genunchi,
Iti aduc, Ziditorule, depline multumiri.” (p. 91);

,» Linere, neprihanirea de-o vei fi pretuit,
Ca o flacara mare fi-vei stralucit.

O dulce mireasma vei pastra,

De prihana pacatului te vei apara.
Sprinten, strabate-vei cu iuteala

a raiului de nouri urzeala.” (p. 107);

,,La tinerete esti ca o ramura-n floare,
De patru ori patru in ani socotesti,
Avea-vei mai viguroase madulare
Odata ce cresti.

Hotarat, mult prea departe de mine ca este imi pare...
A-ti privi a chipului forma tanjesc,

De mi-ar fi fost data aceasta putere!

De asta cinstire nu ma socotesc.” (p. 154);

»Lisatd-n genune mintea mi se pravale, indemn totusi iti dau
Ca paginile de mai sus, cu cerneald brazdate,

Sa le citesti fara preget si vreau

In gandu-ti sa fie pastrate.” (p. 154).

Dincolo de asemenea accente lirice de Tnsinguratd iubire materna, as
cita doua versuri din Lucian Blaga, care scria, intr-un Catren din 1958: ,,Nici o
suferinta nu-i asa de mare / sa nu se preschimbe in cantare’: tot astfel, si durerea
Duodei se preface, printr-o magica operatie de alchimie verbala, in arta, iar
Gabriela Radu o talcuieste cu deosebit mestesug in graiul nostru mioritic.

Referinte bibliografice:

RADU, Gabriela 2021: Un sof si un tata de neuitat. Liber Manualis, in ,,Quaestiones
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SILVESTRO AMELIO

CONCIONES LATINAE MULDAVO, STUDII INTRODUCTIVE, EDITIE
DE TEXT SI GLOSAR DE GH. CHIVU SI FLORENTINA NICOLAE
BUCURESTI EDITURA ACADEMIEI ROMANE 2023, 600 p.

DOI: 10.35923/AUTFil.62.23

Ingrijita de acad. Gheorghe Chivu si de Florentina Nicolae, Conciones
latinae muldavo, de Silvestro Amelio, este primul volum al unei editii de text
prin care se restituite culturii filologice si teologice romanesti o serie de lucrari
(vezi p. 6) ample ale misionarilor italieni care au calatorit si activat in Moldova
secolelor al XVII-lea si al XVIII-lea.

Spre deosebire de ansamblul textului bilingv, autorul italian nu da
titlului latinesc un echivalent in limba romanad, acesta putand fi tradus prin
Predici latine in [limba] moldava. Contio (-cio), -onis ,,adunare publicd;
discurs public” este un termen din latina clasicd, dar care, in latina crestind din
perioada medievala, prlmeste sensul de ,,predica” (Blaise 1975 s.v. contio).

Rolul acestei scrieri este explicitat in continuarea lungului titlu latinesc,
formulat Tn manierd medievald. Aflam, din acesta, ca predicile sunt adresate
misionarilor crestini pentru a le folosi ,,ad litteram” atat in timpul slujbelor
duminicale, cat si in timpul celorlalte sarbdtori care au loc de-a lungul anului.
Textele predicilor sunt imbogétite (locupletatae) cu nenumarate exemple din
Sfanta Scriptura si din scrierile Sfintilor parinti si infrumusetate (decoratae) cu
multe povestiri sfinte st lumesti (multzsque sacrarum ac prophanarum historiis).
in total, se precizeaza ca scrlerlle sunt in numar de optzem si cinci (octoginta
quinque). Tot acum, autorul atrage atentia ca, pana in prezent (usquemodo),
aceste teme n-au mai fost tratate de nimeni (a nemine), cel putin nu in mod asa
deschis (ex professo), bazandu-se pe invatatura evangheliilor si a epistolelor.

In adresarea sa cétre cititori (Ad lectores), autorul ia chipul modestiei,
afirmand cd nu doreste nici sa-1 invete pe acestia, nici sa se arate pe sine ca fiind
invatat. lar daca vor fi gésit unele lucruri spuse deja de catre altii, cititorii sa nu
,bombaneascd” (ne murmuretis), ci sd-si aducd aminte de zisele lui Solomon:
,»himic nu este nou sub soare” (nil esse sub sole novum) si ale lui Terentius: ,,nu
existd nimic care sa nu fi fost spus inainte” (nil dictum quod prius non fuerit
dictum). Scuza autorului este ca ,,se schimba forma in care se spune, nu tema”
(forma namque dicendi non materia mutatur). Mai mult, cititorilor nu le este
ingaduit sa vorbeasca de rau cele scrise in carte, daca nu vor face ei unele mai
bune. Abia atunci il vor putea intelege, compatimindu-1 pe autor.

Textul propriu-zis, bilingv, este precedat, n editia romaneasca, de un
Cuvant inainte (p. 5-6), de o Introducere (p. 7-12) cu subtitlul Consideratii
asupra surselor textului latinesc din Conciones latinae muldavo, semnata
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de Florentina Nicolae, de un studiu lingvistic si filologic (p. 13-22), intitulat
Conciones latinae muldavo, un manuscris singular din secolul al XVIII-lea,
redactat de acad. Gh. Chivu si de o Nota asupra editiei (p. 23-30), la finalul
careia se precizeaza ca: ,,Editarea critica a textului latinesc [...] a fost facuta
de Florentina Nicolae. Transcrierea interpretativa a textului romanesc, editarea
critica a acestuia si glosarul de cuvinte si forme mai putin sau deloc cunoscute
cititorului actual au fost realizate de Gheorghe Chivu” (p. 28). Glosarul
mentionat (p. 583-596), fara a fi amplu, este un instrument util pentru cei
deprinsi In masura diferitd cu citirea textelor vechi.

In Cuvant inainte este subliniatd importanta acestui text din secolul
al XVIII-lea atat pentru teologii crestini, indiferent de cultul caruia i apartin,
cat si pentru cei interesati, in general, de cultura romaneasca veche, indeosebi
pentru filologi si lingvisti. Prin publicarea textelor, autorii editiei marturisesc
ca au urmarit ,,punerea in evidentd a caracteristicilor lingvistice, stilistice si
textuale ale acestor scrieri si, implicit, facilitarea utilizarii acestor particularitati
in studiile consacrate istoriei limbii noastre literare si dialectologiei diacronice
romanesti” (p. 6). Desi apartin limbajului religios, interesul pentru fonetica,
morfologia, sintaxa si lexicul acestor texte este mai larg, avand in vedere ca,
prin insertiile de oralitate, ele devin dovezi nu numai ale dialectului literar
moldovean din epoca veche, ci si mostre de limba vorbita.

In prima parte a Introducerii, Florentina Nicolae aminteste numele
sonore ale unor lingvisti italieni: Carlo Tagliavini, Teresa Ferro, si romani:
Gheorghe Chivu, Traian Diaconescu, care au dedicat, in special dupa 1990,
studii referitoare la textele si normele limbii romane vechi, folosita de diversii
misionarii italieni ajunsi in Moldova, dintre care se distinge iezuitul italian
»Silvestro Amelio a Foggia, care a trdit timp de zece ani (1712-1722) in tarile
romane” (p. 7).

Asa cum se arata in subtitlu, /ntroducerea este consacrata in special
surselor pe care le-a folosit Silvestro Amelio pentru constructia propriului text.
Pe baza asemanarilor dintre fragmente intregi, preluate uneori fara corectarea
erorilor sau a trimiterilor gresite din textul latin, Florentina Nicolae identifica
»trei autori catolici pe care italianul i-a citat sau parafrazat indeaproape, fara a-i
mentiona” (p. 8), cel mai important fiind Radulphus Ardens, scolastic francez
din secolul al XllI-lea, cu omiliarul In epistolas et evangelia Dominicalia
homiliae (editiile din 1604 si cele anterioare). Celelalte doud surse provin
de la teologul francez (sec. XII-XIII), Petrus de Palude, din Sermones sive
Enarrationes, in Evangelia. De tempore ac Sanctorum festis, qui Thesaurus
Novus, vulgo vocantur (editia din 1602), si de la calugarul dominican spaniol
Louis de Granada (sec. XVI), din Conciones quae de praecipuis Sanctorum
festis in Ecclesia habentur, a Festo Sancti Andreae, usque ad Festum Beatae
Mariae Magdalenae (editia din 1614). Varietatea surselor nu trebuie sa mire in
contextul circulatiei textelor crestine intre asezadmintele bisericesti si monastice,
de-a lungul Evului Mediu.

Concluzia autoarei studiului este ca ,textul latinesc din Conciones
Latinae Muldavo reprezintd deci o compilatie de trei surse majore, asupra
carora Silvestro Amelio a intervenit minimal si din care a extras fragmente
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considerate relevante pentru tema unei anumite omilii” (p. 12).

Cel mai amplu studiu al prezentului volum este semnat de acad.
Gheorghe Chivu (p. 13-22) si contine informatii de ordin istoric, referitoare la
activitatea lui Silvestro Amelio, filologic, privitoare la voluminosul manuscris
(458 de file in -40) cu cota 2882, de la Biblioteca Academiei, si de ordin
lingvistic, legate de limba romana din text si de grafia acesteia. Sunt furnizate
informatii interesante despre cronologia textului ,,datat 1725, Insa transcris
ulterior plecarii autorului din Moldova, in 1722 (vezi p. 13), sau despre modul
in care actualul manuscris 2882 a intrat in fondul BAR in urma unei donatii, in
1904, dupa ce fusese achizitionat de scriitorul Duiliu Zamfirescu in perioada in
care ocupa functia de ambasador al Romaniei in Italia.

Asupra neconcordantei intre notatia din titlu, care anunta un numar de
85 de predici si numarul real din text al acestora, acad. Gh. Chivu propune o
explicatie precautd, dar plauzibila: ,,Nu este exclus ca, ulterior redactarii acestei
prime file, sa se fi adaugat, in timpul copierii textului, incd o predica” (p. 14,
nota 7). In mod firesc, interesul lingvistului este orientat spre particularitatile
limbii romane din textul bilingv, care se prezintd ca ,,un amestec interesant
de norme specifice vorbirii locale [...] cu forme, cuvinte sau structuri de tip
elevat” (p. 14), gratie culturii si formatiei intelectuale a misionarului vorbitor
de limba latina.

Referindu-se la ortografia textului romanesc, scris Tnaintea aparitiei
primelor incercari de normare unitard a limbii romane scrise cu alfabet latin,
autorul studiului considera ca acesta este rezultatul unei combinatii intre ,,scrisul
maghiar al epocii cu elemente ortografice specifice scrisului italienesc sau celui
latinesc” (p. 15), dand multiple exemple de grafeme specifice, preluate dupa
ortografia maghiara si dupa scrisul italienesc si latinesc.

Explicatia pentru notarea subdialectului moldovenesc cu ,,acest sistem
ortografic compozit” (p. 16) este pusa in relatie cu ,,obisnuintele credinciosilor
veniti in Moldova de dincolo de munti” (p. 16), de pilda romani din Transilvania,
Crisana si Banat, din Biserica Apuseana, care ,,utilizau inca din secolul al XVI-
lea scrisul cu litere latine in maniera ortografica maghiara” (p. 16).

Fara a starui asupra formelor bine-cunoscute, care ,,individualizau in
plan fonetic varianta moldoveneasca” (p. 16), autorul studiului remarca in text
o seama de ,,transformari fonetice putin documentate pentru graiurile vorbite
in Moldova la cumpana veacurilor al XVII-lea si al XVIII-lea” (p. 17): rostirea
moale a unor consoane, palatalizarea lui /v/ si trecerea lui /f/ urmat de iot la /§/,
pe care le considera ,,cu siguranta fapte de limba vorbitd” (p. 17), dar fara a
exclude posibilitatea ca, in unele cazuri, ele sa reprezinte ,,grafii particulare sau
posibile rostiri individuale” (p. 17) si chiar ,,grafii ce reflecta influenta rostirii
italienesti” (p. 18).

Fapte interesante din perspectiva morfologiei sunt exemplificate atat in
domeniul flexiunii nominale, pronominale, a numeralului si a verbului, cat si
pentru forme speciale de adverbe si conjunctii.

Cum era de asteptat, se considera ca lexicul reprezinta ,,partea cea mai
interesanta a manuscrisului” (p. 20), datorita unor forme regionale si populare,
dintre care unele sunt atestate pentru prima oara in acest text sau intdia data,
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cu un anumit sens. Lista de exemple este ampla si concludentd, chiar daca e
»incompletda”, dupa cum marturiseste autorul insusi. Aceasta este completata
cu un sir de neologisme, dintre care unele sunt atestate acum pentru prima
datd, a caror prezenta este vazuta ca ,,urmare a cunostintelor de limba latina ale
catolicului Silvestro Amelio” (p. 21).

In concluzia studiului, acad. Gh. Chivu considera limba manuscrisului
ca fiind un ,,amestec interesant de vechi si nou, de forme, structuri si cuvinte
uzuale, cu creatii sau fapte de limba particulare” (p. 22).

In Nota asupra editiei (p. 23-28) sunt reluate si extinse unele informatii
precizate in partile introductive, insd accentul cade pe justificarea optiunii
pentru transcrierea interpretativa a acestui document de limba romana scrisa
cu alfabet latin: ,,pentru a da posibilitatea cat mai multor cititori sa cunoasca si
sa foloseasca integral materialul lingvistic” (p. 27). Asadar, efortul si riscurile
inerente unei astfel de intreprinderi sunt preferate unei transcrieri literale, ce
nu ar corespunde asteptarilor unui public care, din ratiuni de cercetare, poate
recurge la comparatia cu originalul, pentru observarea detaliilor formale.

In acest sens, consideram ca o varianta electronica a prezentei editii,
care sa cuprinda si facsimile juxtapuse textului in transliterare interpretativa,
reprezintd idealul oricarui cercetdtor. De asemenea, avem convingerea ca un
studiu consacrat latinei din textului original si influentei acesteia ca model
pentru traducerea romaneasca ar intregi aceastd editie-eveniment pentru
filologia romaneasca.
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Intre toate tipurile de comunicare, verbala (scrisa si orald), nonverbala
si paraverbald, comunicarea scrisd isi gaseste rolul salutar de a ,,infrange
tirania distantelor” (Campa 2015: 44). Odata transmis, mesajul scris, prezent in
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cronici, documente, manuscrise, tiparituri etc., vehiculeaza un set de informatii
referitoare la cutumele unei societdti ori la preocuparile culturale, stiintifice
sau de alta naturd ale acesteia. Instrumentul principal in realizarea comunicarii
scrise intr-o comunitate este reprezentat de un anumit tip de alfabet, deoarece
»codurile scrise sint (sic) diferite seturi de insemne conventionale create in
interiorul diverselor comunitati” (p. 10). Recunoasterea scrisului ca oglindire
a gandirii si a discursului unei societati care il intrebuinteaza la un moment dat
este un adevar asupra caruia nu mai este necesar sa zabovim. Cu alte cuvinte,
»scrisul nu a «evoluaty treptat din imagini mute. A inceput imediat ca expresie
grafica a vorbirii reale si a ramas astfel timp de milenii.” (Fischer 2001: 298;
trn., C.B.,A.G.)".

Incepand cu secolul al XVI-lea, in spatiul romanesc, veritabile
purtatoare de imagini scrise sunt textele in limba romana (uneori ca parte a
unor realizari bilingve, slavo-romane) redactate cu alfabet chirilic, care, daca
nu sunt astdzi prezentate intr-o variantd transpusa in alfabet latin, nu mai sunt
accesibile cititorului nespecialist. In editarea textelor romanesti vechi, menita
sa puna la dispozitia filologilor materialul specific interesului lor, transcrierea
are o importanta capitala si ridicad mai multe probleme, printre care mentionam
gasirea echivalentelor adecvate intre cele doua alfabete, chirilic si latin (astfel
incat solutiile de transcriere sa nu contravind normei lingvistice a perioadei
si zonei din care provine textul), si reconstituirea abrevierilor sau cuvintelor
care presupun un grad ridicat de dificultate (Virtosu 1968: 251). Dobandirea
capacitatii de a rezolva aceste tipuri de dificultati trebuie sa fie unul dintre
dezideratele celor care se formeaza drept cercetatori in campul filologiei,
iar cartea Roxanei Vieru, Paleografia — stiinta auxiliara a filologiei, este un
binevenit manual in acest sens, ,,un necesar indrumar [...], astfel incadrindu-se
(sic) In categoria instrumentelor initiatice de lucru” (Alexandru Gafton, coperta
a [V-a a cartii), asa cum, pentru generatiile mai vechi, a fost cartea Paleografia
romdno-chirilica a lui Emil Virtosu, din 1968.

Roxana Vieru, conferentiar la Facultatea de Litere din cadrul
Universitatii ,,Alexandru loan Cuza” din lasi, pune in lumina aici o multitudine
de informatii riguros structurate, privitoare la transcrierea textelor vechi
romanesti din alfabet chirilic in alfabet latin. Lucrarea poate fi impartita in
trei ample sectiuni, cu subcapitole organizate intr-o maniera care-i permite
cititorului sa observe coerenta dintre principiile filologice de abordare a unui text
si lucrul concret asupra acestuia: 1. o incursiune in aspectele ce tin de filologie
ca stiinta, relatia ei cu alte stiinte, obiectul paleografiei si rolul acesteia in cadrul
studiilor filologice, precum si formarea alfabetului chirilic (v. cap. Introducere,
p. 7-11; Filologia, p. 13-28; Paleografia, p. 29-33; Aparitia alfabetului chirilic,
p. 41); 2. prezentarea alfabetului chirilic utilizat in cultura noastra (v. cap.
Scrisul in spatiul romanesc, p. 35-39; Alfabetul chirilic folosit de romani, p.
43-97); 3. exemplificarea unor texte integrale ori a unor fragmente de texte
scrise 1n alfabet chirilic si transcrierea acestora in alfabet latin (v. cap. Modele

1 Vezi Fischer 2001: 298: ,If one lesson is to be learned from a history of writing, it is that
writing did not gradually ‘evolve’ from mute pictures. It began immediately as the graphic
expression of actual speech and has remained so for millennia.”.
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de transcrieri, p. 99-141). Partea teoretica, ce releva caracteristicile complexe
ale celor mentionate mai sus, reliefeaza sinuosul si complexul drum pe care
filologul 1l are de parcurs in editarea textului vechi, in etapa transcrierii si a
analizei grafiei acestuia: de la intrebari si premise necesare, pana la adevarurile
filologice descoperite in urma prelucrarii obiective si stiintifice a textului.

Concentrandu-se, in prima parte a cartii, asupra unor detalii lamuritoare
in ceea ce priveste filologia ca disciplind ce se ocupa cu studierea textelor
vechi din punct de vedere lingvistic, autoarea include si discutd conceptii si
definitii ale unor filologi precum L. Bloomfield, C. Watkins, J. Ziolkowski,
O. Densusianu, I. A. Candrea, din care se vede caracterul interdisciplinar al
filologiei, care imbina elemente de arhivistica, grafologie, istoria limbii etc.
Intre acestea, paleografia detine un rol auxiliar, dar deosebit de important (p.
20): adesea, textele chirilice presupun un grad ridicat de dificultate in ceea
ce priveste decriptarea lor, or, numai paleografia riguros deprinsa si aplicata
poate sa pastreze acuratetea textuald, in conditiile redarii textului cu un alt
sistem de scriere decat cel original. Munca paleografului (care a ajuns sa detina
capacitatea de a descifra orice tip de text scris cu caractere vechi, chirilice — p.
29) presupune implicit cunoasterea si coroborarea mai multor elemente ce tin
de sisteme de scriere variate, din diferite arii si evuri, mai indepartate sau mai
apropiate (p. 30; cf. Virtosu 1968: 12-13).

Principala dificultate pe care trebuie sa o depaseasca paleograful
este transcrierea corecta a valorilor fonetice ale slovelor chirilice in alfabetul
latin, precedata insa de decizia privind metoda de transcriere optima. Roxana
Vieru aminteste de cele doua sisteme fundamentale de transcriere, cu o lunga
intrebuintare in filologia romaneascd, dar cu rezultate inegale din punctul
de vedere al acuratetei transpunerii: transliteratia §i transcrierea fonetica
interpretativa. Autoarea precizeaza ca, in cazul transliteratiei, actul transpunerii
in alfabet latin nu este dublat si de o interpretare lingvistica adecvata,
»rezultatul fiind expresia segregarii transante intre planul fonetic si cel grafic”
(p. 31). Privind lucrurile in aceastd maniera, autoarea sustine ferm aplicarea
transcrierii fonetice interpretative, deoarece aceasta nu presupune doar o
»copiere” a grafiei textului in cauza, cu semnele grafice ale unui alt alfabet, ci
se bazeaza pe cunoasterea realitatilor fonetice trecute, intermediare si actuale,
prezente in procesul diacronic de dezvoltare a limbii. Totusi, ideal ar fi ca —
cel putin 1n unele circumstante, evidentiate de natura textului asupra caruia se
lucreaza — cele doud metode de lucru sa fie pe deplin stapanite si intrebuintate
impreuna, flexibil: ,,Este nevoie ca ambele principii sa se struneasca reciproc,
spre a se evita atit (sic) aberatiile formei, cit (sic) si ratacirile interpretarii.”
(Gafton 2016: 189, apud Vieru 2024: 33).

In partea a doua a lucrarii este abordatd problematica alfabetului
chirilic folosit de romani. Chiar daca existd o corespondentd de 1:1 intre
slovele acestui alfabet si sunetele limbii romane (situatie care se prezenta altfel
in epoca veche, atunci cand s-a pus, ocazional, problema redarii limbii romane
cu alfabetul latin), in sensul ca orice valoare fonetica romaneasca este acoperita
de o slova chirilica, exista totusi numeroase contexte in care anumite slove apar
cu alte valori fonetice decat cele uzuale, existd oscilatii in redarea unui sunet
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romanesc, mai ales in prima etapa a scrisului romanesc, din secolul al XVlI-lea,
precum si deprinderi venite din directia scrisului slavon, fara o justificare reala
in limba romana. Roxana Vieru se ocupa de cele mai frecvente dificultati pe
care le poate intampina paleograful, tindnd cont de toate aceste particularitati
ale culturii romanesti scrise, mai ales din primele ei doua secole: valorile
diferite pe care le au anumite slove in functie de context, e.g., a cu valoarea [ia]
in cuvinte precum ad [iad] ori pokaanie [pocaianie], & cu valoarea [ga], e.g.,
MBHASHAYMAY [mintuitu-me-au] (v. 43-44); similitudinea dintre cele doua
slove H si H, care, dupa ce a putut produce asezari gresite pe randul tipografic,
in atelierele vechilor tipografi, este posibil sa determine lectiuni gresite ale
filologului (v. 43-45); adaptarea grafiei slovelor la spiritul limbii romane, cum
se intampla in cazul aspiratei «»: desi aceastd slova este redata in romaneste
prin [t], [ft] sau [f], existd si situatii care fac exceptie de la reguld in transcrierea
numelor proprii, precum: ®reopAwele (Theodosie) (v. 47). Transcrierea mai poate
fi influentata si de alti factori, precum perioada si locul unde a fost redactat
textul sau locul de unde provenea scriptorul. Astfel, o slova precum € poate
avea valoarea unui diftong, [ea] sau a unui [e] deschis, [¢], specificd zonelor
de vest ale tarii: Appeaoyas [Ardelului], [Ardealului] sau [Ardélului] (p. 48).
Un alt aspect important evidentiat de autoare este intrebuintarea iusului (&)
si iorului ('b). Pe langd valorile lor obisnuite de vocale velare, e.g., CRMER
Ta [simbata], ChBPBWHTK [savirsit] (p. 52), fiecare grafem dintre cele doud
poate avea si valoarea zero: AHPENT b €LH A0aMmHE [Dirept esti, Doamne] sau
valoare nazald: moyxk& [muncd] s.a. (p. 54).

Autoarea pune in valoare, ca instrument de invatare, manuscrise care
cuprind trei tipuri distincte de scriere: cu slove semiunciale, semicursive si
cursive (p. 58). Pentru exemplificarea dificultatilor ridicate de diferite grafeme
scrise de mana, autoarea aduce in atentia cititorului cateva fragmente din
documente private apartinand secolului al XVI-lea (v. 58-60).

Un alt element dificil in efortul de transcriere interpretativa a textelor
il reprezinta ligaturile, sistem ce presupune redactarea grupatd a mai multor
slove ca formatiune singulara, avand ca scop economisirea spatiului in pagina.
Exemplele date acopera cele mai des intrebuintate ligaturi, ce reunesc slovele
corespunzatoare lui [r] si[ea], [t] si[r], [1] si[u] etc. In acelasi registru al cazurilor
care solicitd atentie sporita din partea paleografului se incadreaza suprascrierile
si brahigrafiile (v. 69-72). Este prezentata si problema metatezelor, mai ales in
cazul grupurilor sonore [ar], [ir], [al] sau [il], e.g. Tahkoyans [tlicul —, tilcul]
sau CKP'bER [scribd —,,scirba”] (p. 68).

Pe langa particularitatile mai sus mentionate, cartea abordeaza, in
subcapitole separate, problema valorii numerice a slovelor (v. 72-77); problema
semnelor diacritice, unele cu rol important in interpretarea textului, cum ar fi:
ericul, paiericul sau titla, altele cu rol mai putin Tnsemnat, de pilda, spiritul lin
sau spiritul aspru (v. 77-85); si problema semnelor de punctuatie (v. 85).

Trebuie sa mentiondm faptul ca toate situatiile discutate in carte sunt
sustinute de exemple extrase din manuscrise si tiparituri cercetate de autoare.
Sunt astfel puse in lucru, cu valoare de material esential deprinderii stiintei
paleografiei, unele dintre cele mai cunoscute texte ale epocii vechi: Psaltirea
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Scheiana, Psaltirea Hurmuzaki, Codicele Bratul, Catehismul calvinesc,
Liturghier (Coresi), Pravila (Coresi), Cuvant pentru curdtie, Pravila de la
Govora, Tetraevanghel, Leastvita, Apostolul din 1646, Noul Testament de la
Balgrad etc. Tot din acestea sunt decupate imagini care-l introduc pe tanarul
filolog in stiinta despre arta miniaturii $i ornarii, practicatd in scriptoriile si
tipografiile din spatiul romanesc, in Evul Mediu. Eficienta prezentei lor in
carte, insotind detaliile teoretice despre frontispicii, chenare, titluri, majuscule
ornate, viniete, este in mare parte asigurata de reproducerea color impecabila,
oglindind starea originala a surselor.

Ultima parte a cartii contine cateva modele practice de transcriere din
alfabet chirilic 1n alfabet latin (v. 99-141) — transcriere ce 1i apartine autoarei.
Sunt abordate diverse categorii de lucrari, cu grade diferite de dificultate
globala ori punctuala: tiparituri in limba romana (Palia de la Orastie, 1582,
facsimilul 15; Sicriul de aur, 1683, facsimilul 11 etc.), texte slavo-romane
(Psaltirea slavo-romanda, 1577, facsimilul 31, facsimilul 35 etc.), manuscrise
semiunciale (fragmente din Psaltirea Scheiana, 1573-1578; Psaltirea
Hurmuzaki, 1500-1520; Psaltirea Voroneteand, 1551-1558 etc.), manuscrise
cursive si semicursive (<Scrisoare, Cimpulung, j. Arges (c. 1521)>; <Porunca,
lasi, 22 martie 1645>; <Porunca domneasca, lasi, 30 octombrie 1799> etc.).
Optiunea intregirii lucrarii prin adaugarea unei colectii de transcrieri efectuate
de Roxana Vieru insasi reia practica din Paleografia romano-chirilica a lui
Emil Virtosu, unde cartea se incheie cu un capitol de Contributii personale.
Vedem 1insd in aceasta nu numai o exemplificare pe larg si in co-texte ample
a situatiilor complexe expuse 1n cartea lingvistei iesene, ci si 0 demonstrare a
faptului ca ,lucrarea este validatd de experienta de editor a autoarei [...]. Nu
avem de-a face cu rezultatul unei sintetizari de biblioteca, fie ea si exemplara,
ci cu produsul unei investigatii «de teren» aplicate unui impresionant corpus de
texte” (Adina Chirila, coperta a IV-a a cartii).

Prin observatiile teoretice si prin consideratiile ce tin de tehnica editarii
filologice (intemeiate pe studii importante in domeniu), prin componenta ei
practica si aplicativa, Paleografia — stiinta auxiliarda a filologiei, semnata
de Roxana Vieru, demonstreaza inca o data ca paleografia detine in cadrul
filologiei un rol esential in obtinerea si valorificarea datelor lingvistice, istorice,
socioculturale etc. ale textelor.
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Analiza trans- si multidisciplinard oferitd de Anca Parvulescu si
Manuela Boatcd in Creolizarea modernului ofera o perspectivd inovatoare
asupra Transilvaniei, privitd ca un spatiu de intersectie a mai multor imperii.
Lucrarea exploreaza, dintr-o perspectiva integratd, dinamica interimperiald si
transimperiald a regiunii, pentru a evidentia complexitatea socio-culturala si
economica a acestui spatiu care devine parte a istoriei globale. Pivotul analizei il
reprezintd Jon al lui Liviu Rebreanu. Scriere hipercanonicd, primind interpretari
in cheie realist-etnocentricd, romanul este extras din zona interpretarilor
traditionale. Anca Parvulescu, avand expertizd in domeniul studiilor literare
din spatiul american, si Manuela Boatca, sociolog, pun in dialog metodele de
cercetare a acestor doua domenii spre a propune un set de instrumente necesare
(re)lecturii romanului. Pentru cristalizarea acestui tip de lecturd, constructia
teoretica presupune contextualizarea termenului de creolizare care, in versiunea
prezentata in carte, inseamna ca Europa nu reprezintd o entitate coerenta din
punct de vedere geografic, cultural, religios sau rasial. Astfel, este construita
imaginea multietnica si multilingva a Transilvaniei, integrata intr-un spatiu
geografic analizat din perspectiva socio-culturald, prin evidentierea vocilor
minoritare si a diverselor influente istorice si culturale care au contribuit la
formarea identitatii ,,creole” a regiunii.

Elementul central al interpretarilor anterioare, legat de pamantul
revendicat de taranii romani transilvaneni de-a lungul istoriei, este privit de
autoare intr-o manierd ce subliniaza complexitatea interimperialitatii. Nu doar
ca pamantul devine un simbol al luptei pentru drepturi politice, dar procesul
de cadastrare si cartografiere, desi tehnic in aparentd, reflectd ranforsarea
inegalitatilor deJa existente, consolidand controlul imperial asupra resurselor
locale. In loc de simpla recuperare a spatiului, autoarele sugereaza ca taranii
navigheaza intre diverse puteri imperiale, negociindu-si drepturile intr-o
maniera strategicd. Aceastd dinamica este completatd de dorinta aproape
maladiva a personajului central de a poseda pamant, un simbol al statutului
social si al supravietuirii economice, dorintad care reflecta secole de exploatare
si opresiune iobageascd. Pe de altd parte, echivalarea dorintei lui Ion pentru
pamant cu sexualitatea este fortatd, minimalizand totusi realitatea durd a sardciel
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si a luptei pentru supravietuire intr-o Transilvanie marcata de exploatare.
Argumentul cd pamantul este central in viata lui Ion, pentru ca reflectd o
memorie colectiva a iobdgiei este valid, dar interpretarile psihanalitice nu aduc
o valoare semnificativa analizei. In plus, tehnicile literare ale romanului nu
sustin o abordare de acest tip, asa ca pragmatismul este o cale mai adecvata de
a intelege raportul dintre Ion si pAmant. Tratand in maniera relevantd pamantul
in spectrul interimperialitatii, excluzand interpretarile psihanalitice, analiza
continud cu Insemnatatea integrarii in sistemul mondial a Transilvaniei, situata
la intersectia dintre expansiunea capitalista si proiectele imperiale. Sunt amintite
patru modalitati ale integrarii pe piata capitalistd. Pornind de la premisa lui
Immanuel Wallerstein cum ca economia mondiala capitalista de la sfarsitului
secolului al XIX-lea cuprindea intregul glob, autoarele nuanteaza punctual
integrarea Transilvaniei cu argumente de naturd istorica. Astfel, justifica
statutul de periferie agricola pe fondul inter- si transimperialitatii, plasand
regiunea Intr-un context economic mai larg, vizand Europa de Est. Perceputa
ca granar si furnizor de petrol si minereuri, aceastd parte a continentului a
inlocuit colonizarea agricola de peste mari, odatd cu expansiunea economica
spre Rasarit. Bine punctat este si statutul de ,,laborator al modernitatii” (p.
31) al regiunii, statut in baza caruia Estul a functionat ca loc al testarii noilor
descoperiri tehnologice. Asadar, prima modalitate de integrare se referd la
deschiderea comertului pe piata mondiala, o deschidere inegala fata de Ungaria,
Austro-Ungaria si, generic, fatd de sistemul mondial. De aici reiese statutul
triplu periferic al Transilvaniei. O a doua modalitate de integrare este cea legata
de sistemul financiar. Aparitia primelor banci romanesti a fost un semn al
nationalismului financiar, insa e evident ca Transilvania era inclusa intr-o retea
de institutii financiare internationale. Cu atat mai mult, printre modalitatile de
integrare se regaseste mobilitatea taranilor care nu aveau pamant, emigrand in
SUA, America Latina sau Romania. Autoarele dezvoltd o analiza detaliata a
interconectarii dintre institutiile bancare, mobilitatea taraneasca si expansiunea
retelei de cai ferate, privite ca semnale ale integrarii capitaliste a Transilvaniei.
In acest context, birocratia imperiald joaca un rol esential, fiind un agent al
acestei transformari. Totodatd, autoarele subliniaza procesele de etnicizare si
rasializare care insotesc aceste schimbari, aratdnd cum integrarea capitalista
periferica a regiunii a fost marcatd de o stratificare sociala accentuata. O
particularitate a zonelor semiperiferice, precum Transilvania, este existenta
unei opozitii specifice fatd de capitalism, manifestatd si prin pulsiunile
antisemite. Romanul /on, de Liviu Rebreanu, reflecta aceasta dinamica, in
special prin descrierea interdictiei de a cumpara alcool de la negustorii evrei,
o forma de excludere economicad ce ilustreaza tensiunile sociale. Imaginea
lui Avrum, proprietarul evreu al carciumii, este asociatd unui materialism
excesiv, contrastand cu imaginea romilor, care sunt perceputi ca insuficient
de materialisti. Aceastd opozitie intre stereotipurile legate de evrei si romi
deschide calea pentru discutia despre procesele rasializarii vizibile In roman.
Rasializarea romilor din prima scend a romanului nu a fost abordata
de critica literard. Din acest motiv, relevanta este bogatia datelor istorice
care 1i privesc pe romi. Dupd aceste pagini de istorie, analiza e centrata pe
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identificarea puntii dintre istoria sclaviei si munca romilor n cadrul interimperial
caracteristic Transilvaniei. Concret, sunt identificate sase modalitati prin
care textul lui Rebreanu realizeaza aceastd legatura. Sunt modalitati bine
cunoscute si vehiculate anterior de studiile sociologice si antropologice, dar
anterior nedezbatute in legatura cu textul lui Rebreanu. Observam ca si din
aceasta privinta studiul este bine asezat Intre teorie si interpretarea textuala.
Analiza continua firesc, prin dlscutarea unui alt element definitoriu pentru
interimperialitatea Transilvaniei. in strinsa legatura cu multietnicitatea
regiunii, sunt  prezentate multilingvismul si interglotismul. Un aspect 1mp0rtant
si asezat incd la inceputul capitolului Interglonsmul transilvanean consta in
optiunea lui Rebreanu de a scrie romanul in limba roména. In acest sens, textul
este considerat o afirmatie interimperiald. Cu atat mai valida este aﬁrma‘gla cu
cat autoarele reconstruiesc contextul istoric neprielnic identitatii romanesti
din Transilvania. Instaurarea Dualismului din 1867 a dus la impunerea unor
politici lingvistice dure de catre Ungaria, mai exact impunerea maghiarei ca
limba a educatiei. Opozitia fatd de aceasta implementare a reprezentat o forma
de antiimperialism a romanilor. Printre scenele din fon sugestiv alese pentru a
reliefa aceste situatii se numara aceea in care lon primeste instiintari oficiale de
la tribunal in limba maghiara pe care nu o intelege. Mai sugestiva si realizand o
caracterizare generald a sistemului imperial este problematizarea pe marginea
scenei cu reclamantul si acuzatorul care nu inteleg ce li se comunica la tribunal.
Pe calea legilor nescrise, cei doi isi reglementeaza situatia, insa sistemul de
justitie 11 pedepseste pe ambii. Conexiunea cu universul lui Kafka e, evident,
mai mult decat plauzibila.

Centrand atentia asupra detaliilor neexprimate sau marginalizate in
roman, textul este pus in dialog cu miscarile feministe din Imperiul Austro-
Ungar si de la nivel global. Precizarea anterioara analizei potrivit careia scrierea
nu prezintd personaje de tip Noua Femeie valideazd continutul capitolului
Intriga zestrei interimperiale, neaplicandu-se forme ce nu-si gasesc fondul in
roman. Inceputul secolului al XX-lea aduce, in Occident, o noud imagine a
femeii: identificatd in mediul urban, in randurile fortei de munca si tot mai
accentuat distantatd de munca fara rezultate vizibile in gospodarii. Contextul
interimperial al Transilvaniei zugraveste portretul Anei ca femeie traditionala,
vulnerabild si supusa barbatului. De altfel, e si portretul atribuit de critica
literara de pand acum. O importantd scend asupra careia autoarele insista,
spre deosebire de ceilalti critici, este scena primului contact sexual dintre
Ana si Ion. Analizata cu atentie, scena este interpretatd in contextul elipselor
narative, sugerand elemente caracteristice unui viol. Rezistenta tacuta a Anei
reflectd constrangerile stricte in care erau incadrate atributiile si drepturile
femeilor in acea perioada. Autoarele evidentiazd minimalizarea agresiunii
sexuale in contextul opresiunilor multiple, legate atat de conditia de periferie
a Transilvaniei, cat si de pozitia sa interimperiala, ceea ce amplifica neglijarea
problemelor legate de violenta impotriva femeilor. Aceasta marginalizare a
femeilor este evidenta si In scena nasterii, unde Ana nu primeste atentia sau
ingrijirea necesard, iar lon trateaza situatia ca o parte inevitabila a destinului
femeii, consolidand astfel un model de opresiune structurala.
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Daca pand in acest punct al lucrarii a fost dezvaluitd sedimentarea
nationalismului in jurul figurii masculine a taranului hotarat si indarjit, mizele
nationalismul interimperial vor fi descrise si cu privire la o femeie needucata
de clasa mijlocie, Laura. Fiica a invatatorului Herdelea, ea accede la gandirea
feminista, dar ideile acestui curent sunt imediat abandonate, chiar vazute critic
la varsta maturitatii. Este bine portretizata in analiza drept femeia moderna
in peisaj rural, peisaj care 1i limiteaza evolutia intre a se feri de a deveni fata
batrana si a aduna zestrea necesara casatoriei. Daca inainte de casatorie se arata
critica fatd de conceptul de fatd batrana la 20 de ani, subliniind o diferenta
evolutiva fatd de vremurile trecute, dupa casatorie, Laura devine ,,gospodina
desavarsita” (p. 139). De altfel, autoarele ofera un bine definit periplu prin
evenimente majore cu importantd rasfrantd in schimbarea imaginii femeii,
evenimente cu ecou slab in roman, dar care, aplicate contextului transimperial
al Transilvaniei, justifica elipsele si minimizarea unor aspecte bine sesizate
de autoare. Studiul se incheie prin analiza relatiei dintre interimperialitate
si religie luand 1n considerare marile teme discutate in capitolele anterioare.
Cateva puncte esentiale evidentiate aici se leagd de dimensiunea religioasa
a nationalismului antiimperial si de integrarea religiei in sistemul capitalist.
Nuantand, analiza propune ideea ca ortodoxia este, concomitent, religie si
cultura. Ideea e caracteristica societatilor interimperiale, unde biserica serveste
ca spatiu spiritual, dar si socio-politic. Cealalta problematica interesantd e
legata de rolul preotului, acela de lider la nivel comunitar. Intrucat invatatorul
Herdelea predd 1n maghiard, conform legilor imperiale, preotul Belciug
monopolizeaza simpatia satenilor pana in punctul in care se anuleaza distinctia
dintre spiritualitate si... agent al puterii. Momentul ce confera sensul deplin
si circularitatea analizei este acela in care preotul planuieste moartea lui lon
pentru a ridica noua biserica, in fapt o ambitie personala. Cu alte cuvinte,
integrarea religiei in sistemul capitalist e una care completeaza o integrare de
tip periferic drept cauza a pozitiondrii interimperiale.

Intocmita in baza analizei faptelor de istorie in oglinda cu evenimente
mai putin discutate din romanul Jon al lui Liviu Rebreanu, Creolizarea
modernului oferda o abordare inovatoare, depasind cadrele traditionale ale
criticii literare printr-o intersectie intre literaturd, sociologie si istorie. Prin
aceasta lentild interdisciplinara, autoarele reusesc sa recontextualizeze unul
dintre cele mai canonice texte din literatura romana, evidentiind legaturi intre
istoria inter-imperiald a Transilvaniei si dinamica sociald prezenta in roman.
In ciuda importurilor teoretice uneori fortate, aceasta analiza aduce un suflu
nou criticii existente, nu doar completand detaliile deja discutate, ci oferind o
lectura radical diferita, axata pe explorarea impactului colonialitatii si al inter-
imperialitatii in spatiul romanesc.

Stelian POPESCU
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MIHAELA URSA

INDISCIPLINA FICTIUNIL. VIATA DE DUPA CARTE A LITERATURII,
CLUJ-NAPOCA, CASA CARTII DE STIINTA, 2022, 311 p.

DOI: 10.35923/AUTFil.62.26

Volumul Mihaelei Ursa, intitulat Indisciplina fictiunii. Viata de
dupa carte a literaturii, reprezintd o contributie extrem de solida la studiile
transmediale din spatiul romanesc, oferind un cadru de analizd deopotriva
riguros si user friendly pentru a intelege dinamica literaturii dincolo de limitele
materialitatii cartii. Ursa abordeaza problematica mobilitatii textului literar n
era post-literaturocentrica, explorand cu dexteritate conceptul de ,,viatd 2.0”
al fictiunilor canonice prin adaptarile si remedierea lor in diverse contexte
semiotice. Cercetatoarea se concentreaza astfel pe modul in care o serie de
»,megastructuri narative” isi tes reteaua ,,post-publicare” in varii dimensiuni —
digitala, intertextuala, metatextuald, iar in acest fel cartile ,,clasice” dobandesc
o cvasi-corporalitate prin modelarea lor transmediala.

Prima parte a volumului se constituie ca o articulare teoretica, derulata
de-a lungul a trei capitole. Daca ,,mobilitatea culturala si sociald de astazi
hraneste gustul pentru povestile migrante dintr-un mediu semiotic in altul,
din carte in film sau in jocul video” (p. 9), important devine, din punctul de
vedere al autoarei, tocmai studiul acestei tranzitii sau turnuri. Renuntand la
pretiozitatea nostalgica fatd de carte ca unic vehicul al literaturii, autoarea
argumenteaza convingator ca ceea ce poate parea o ,pierdere” — mutatia
literaturocentrismului — reprezinta de fapt o sansa de a observa metabolizarea
»povestii” in alte forme, mai apropiate de cititorul de astazi. Procesul este de
fapt o oportunitate de revitalizare culturala, pentru ca acest ,,trafic semiotic” (p.
150) devine central in extinderea spectrului de receptare a literaturii.

Ursa face o scurtd istorie a transmedialitatii in Romania, dar nu
imbratiseaza automat importurile teoretice (asa-numitele, pretios si din cand in
cand peiorativ sau egoist, autocolonialisme), ci prefera sa discute cum aceste
paradigme pot fi sau sunt deja adaptate la realitatile contextului romanesc, intr-
un demers care dovedeste o racordare impecabild a autoarei la literatura de
specialitate (M.-L. Ryan, D. Ferris, L. Ellestrom, A. Bazin, K. Hayles, WReC, J.
Corby etc.). Cercetatoarea trateaza literatura ca un ,,artefact” histrionic, capabil
sa se reinventeze si sa circule intr-un ecosistem cultural hibrid. Este interesant
modul 1n care analizeaza remedierile fard a realiza ierarhizari, ci cu atentie
indreptatd spre retelele create in jurul acestor ,,artefacte” narative, spre aceste
rame mediale sau forme de parergon in care ajunge sa fie incadratd fiecare
poveste. In acest context, autoarea critici doud tendinte contraproductive:
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fetisizarea literaturii, pe de o parte, iar, pe de alta, aruncarea ei la ,,cosul”
istoricitatii, fiind considerata perimata. Acestea sunt, in fond, perspectivele din
si in care literatura este perdanta, atitudini care nu fac, in fond, decat sa limiteze
actul literar.

In capitolul Criza si literaritate, cercetatoarea discutd criza
arhivehiculata referitoare la lectura (sau la absenta acesteia in randul tinerilor si
nu numai), intretinuta in special la nivel de discurs public, deficitar marketata
si inteleasd, in fond, pentru ca solutia necesara este actualizarea gestionarii
literaturii (p. 69), observarea modului in care cartile devin mituri culturale
in constelatii care nu sunt altceva decat extensii narative ce ,intretin viata
fictiunii” (p. 56). Considerand ca ,,[t]ransferarea ideii de gratuitate a lecturii
si a esteticului literar in cercetarea si predarea literaturii s-a facut cu pretul
supravalorizarii ideii de autonomie disciplinara” (p. 77), Ursa aduce in discutie
si problematica autonomiei esteticului — ,,proiectul autonomiei esteticului este
la rAndul sau unul poetic si (auto)fictional, fundamentat pe ideologia literara
care face din temele eticului si ale politicului forme si din forme niste teme
politice si niste mize morale.” (p. 87). Ea noteaza astfel ca existd o codependenta
etic/estetic ce nu poate fi evitatd, iar ,,consumul cultural” arata tocmai aceste
convergente si interstitii. In aceasta linie a ,,demitizarii”, Ursa demanteleaza
elitismul modern al literaturii care indeparteaza literatura de mase si se ocupa
de fenomene extrem de actuale printre tineri $i nu numai, ca BookTube,
Bookstagram, BookTok — acestea ,,dinamiteaza” literaturocentrismul, iar
popularitatea lor le investeste cu un soi de ,,valori de influentare”, cum le-am
putea numi. Prin aceste extensii, literatura 1si augmenteaza ,,capitalul simbolic”
si ramane relevanta n era digitala, prin faptul ca scriitura ca sistem analogic isi
gaseste caile de transfer.

Volumul pledeaza pentru nevoia de receptare transmediala a produselor
culturale, o receptare permeabild, fara sa discute remedierile de pe pozitii
exclusiviste, fara sa dezbata necesitatea unei pozitii primare a sursei fictiunii
sau a ierarhizarilor. As fi insd mai rezervata in legatura cu ideea de colonizare
intre diferitele teorii vehiculate, pentru simplul fapt ca termenul implica
deja practici hegemonice, care nici nu raspund scopului cartii: ea propune
o lecturd inter- si transmediald, ce vrea sda conecteze sau sd superpozeze
»lecturi” (in sens larg, receptdri) intr-un spatiu care permite multiplicitati in
simultaneitate, nu superpozari ierarhice sau multistratificari intelese piramidal.
Daca ,transmedialitatea functioneaza ca principiu ordonator, determinand
obiectele-nod din sistem sa infereze sens unul asupra altuia” (p. 138), tocmai
redirijarea atentiei, spune Ursa, spre alte medii poate rezolva ,.criza lecturii”
(p. 140), pentru ca o culturd a remedierii nu aduce o competitie a mediilor
din care se elimina perdantul, ci o convergenta, o coexistenta, din moment ce
extensiile sunt construite arborescent. Fara a lua apararea scrollingului, Ursa
recunoaste actualitatea ,,mediilor fierbinti” care modifica ,,disciplina lecturii”
cu ceea ce literaturocentrismul ar fi asociat automat cu superficialitatea.
Autoarea nu denuntd the new state of the art, ci dimpotriva, caci turnura
digitala (doar unul din multele salturi tehnologice prin care au trecut societatea,
cultura) isi dovedeste functia sa de augmentare culturald. in aceasti viziune,
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»transmedierile” determina ca ,,sursa” sa reintre tocmai in circulatia $i piata atat
de comentata in ultimii ani, ele nu erodeaza literatura, ci redirectioneaza atentia
publicului catre noi modalitati de receptare si consum cultural: ,,transmedierile
activeaza memoria culturalad si o pun in circulatie in bibliotecile noastre
interioare pentru a pastra fictiunile clasice in acelasi timp in care le tradeaza
acestora literaritatea.” (p. 161). Trasaturi precum ,,narativitatea, fictionalitatea,
descriptivul, cinematica, muzicalitatea” (p. 164) arata ca fictiunea este tocmai
congenera sau ,,orientata transmedial”.

Cea de a doua parte a volumului /ndisciplina fictiunii include trei studii
de caz, in care Ursa analizeaza cum trei ,,grei” al literaturii (Austen, Cervantes,
Shakespeare) sunt adaptati, reinterpretati, remediati in alte ,,materialitati”.
Primul studiu, Inainte de consum, addaugati zombi, se axeazd pe romanul
Mdndrie si prejudecata si adaptarea lui Seth Grahame- Smith, Mandrie si
prejudecata si zombi, un mash-up care nu se pozitioneazd in detrimentul
literaturii clasice, ci dimpotriva, reactiveaza interesul pentru opera lui Jane
Austen prin adaugarea unui ,,strat” de apocalipsa zombi. Ursa arata cum Smith
metabolizeazd romanul lui Austen si nu compromite ,,sursa”. De asemenea,
sunt explorate intersectiile dintre canonul zombi si cel austenian, asa cum sunt
reflectate in filmul regizat de Burr Steers. Analiza se concentreaza pe ideea
de ,,abordare remediald”, in care formele traditionale de literatura coexista cu
noile teorii transmediale, re-inscriind ambele medii in campuri culturale mai
largi (p. 195). Al doilea studiu de caz, Don Quijote si fandom-ul cavaleresc,
este cel mai spectaculos, caci este terenul unor noi observatii teoretice incitante.
Autoarea 1l identificd pe Quijote drept un prototip al fanului modern care
practica re-enactmentul: Quijote insusi ,,distileaza lumile fictionale” (p. 196),
lupta pentru supravietuirea literaturii (p. 197), e ,,rege neincoronat al fandom-
ului romanelor cavaleresti” (p. 198). Analiza il plaseaza pe Cervantes drept
precursor al fan fictionului, care nu mai este inteles doar drept subversivitate, ci
implica un caracter performativ. Cum in sensul lui Stanley Fish fandomul este
o adevarata comunitate interpretativa, cercetatoarea discuta cum a fost abordat
textul lui Cervantes din punct de vedere regizoral in multiplele sale variante
de cinema, cum a generat transmedieri diverse, demonstrand ca ,,postliterarul
reprezintd de fapt o largire a intelesului literarului, o accentuare a dependentei
pentru colportarea de tip mitic in locul celei de tip narativ” (p. 225). Textul
trimite neincetat la propria sa rama fictionald, iar interpretarile (post)moderne
implica o metaizare necesara si o dlstantare intelectuala. Capitolul /mbldnzirea
lui Shakespeare ofera o analizd detaliatd a dublului proces de transmediere
din diferite contexte, unele cu irizatii ideologice: transformarea pieselor lui
Shakespeare in filme si, ulterior, a filmelor in afise. Ursa observa ca afisele
sintetizeaza si marketeaza produsul cinematografic, dar, in acelasi timp, ele
reflectd si adaptarile culturale si ideologice ale productiilor. Sunt discutate
rolurile de gen si modul in care replicile adaptative recontextualizeaza operele
shakespeariene in contemporaneitatea productiei (p. 264). Argumentul central
al acestui capitol este ca transmedierea implineste idealul unei opera aperta si

de receptare.
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Concluzii. Fantome textoide in epoca postliterara. Despre Frankenstein
ar putea fi considerat chiar un al patrulea studiu de caz, de vreme ce continua
incursiunea interdisciplinard si analizeaza un ,,complex hibrid hipertextual
si multimedial” (p. 278). Exemplele din literatura universalda prezente in
Indisciplina fictiunii nu trebuie examinate, de fapt, ca simple studii de caz, ci
sunt puncte nodale in reteaua culturald a fictiunii. Volumul Mihaelei Ursa vine
in siajul altui studiu recent, Comparatism dupa literaturocentrism, prezent in
Comparatismul clujean. Instantaneu in migcare, coordonat de aceeasi autoare
(Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2022), fapt ce aratd unitatea campului
de reflectie si viziunea integratoare. Departe de a se limita la o critica a
literaturocentrismului, Ursa dovedeste, de fiecare daca, o articulare teoretica
exemplard, o racordare ludica si simultan riguroasa la realitatile culturale
contemporane, dar si o aplicabilitate a ideilor in contexte pedagogice si de
cercetare, ceea ce transforma studiul /ndisciplina fictiunii intr-un model de
reflectie: volumul nu doar ca raspunde la intrebarea ,,existd viatd narativ-
fictionald dupa literaturocentrism?” (p. 55), ci demonstreaza cu forta ca aceasta
viata a resemnificarilor transmediale este mai vie si mai bogata ca oricand.

Roxana ROGOBETE
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Interviu

CERCETAREA iN FILOLOGIE — PALEOGRAFIA, STIINTA CARE
ADUCE IN PREZENT TEXTELE DIN TRECUT

DOI: 10.35923/AUTFil.62.27

In Romania, cu sprijin financiar de la UE, a fost infiintata in 2023 si
functioneazd o retea nationald de opt centre regionale de orientare in cariera
de cercetdtor, ca parte a ERA TALENT PLATFORM, in 8 universitdti din
cele 8 regiuni de dezvoltare ale Romaniei. Scopul acestor centre este, printre
altele, oferirea de asistentd studentilor care vor sd urmeze o cariera in cercetare.
Un astfel de centru, pentru Regiunea de Nord-Est a Romaniei, se afla la
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava.

Fiind consilier sociolog in cadrul Centrului de Orientare, Asociere si
Consiliere In Cariera de Cercetator, COACH-USYV, si pentru cd unul dintre
obiectivele centrului este promovarea stiintei in randul tinerilor si a rezultatelor
cercetdrii in randul publicului larg, am ales sa o intervievez pe dna conf. univ.
dr. Roxana VIERU de la Facultatea de Litere a Universitatii ,,Alexandru loan
Cuza”, al carei volum intitulat Paleografia — stiinta auxiliara a filologiei a
aparut recent la Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza” din lasi.

Cum se mai face astdzi cercetare in domeniul filologiei? Cat de
importanta este cercetarea in acest domeniu si la ce ajuta studiile filologice? Cat
de interesati mai sunt tinerii de astdzi sa facd cercetare in domeniul filologiei
si care sunt obstacolele cu care se confruntd in demersurile lor stiintifice? Sunt
intrebari la care descoperim raspunsuri in cele ce urmeaza, din perspectiva
autoarei volumului: Roxana VIERU, Paleografia — stiinta auxiliara a filologiei,
lasi, Editura Universitatii ,,Al. 1. Cuza”, 2024, 150 p.

Pentru inceput, va rog sia va prezentati pe scurt: numele, functia pe care
o aveti, institutia unde activati si citeva dintre realizirile dumneavoastra
profesionale mai importante.

Sunt Roxana Vieru, conferentiar universitar doctor la Facultatea de
Litere din cadrul Universitatii ,, Alexandru loan Cuza” lasi. Acum predau Istoria
limbii romdne, Istoria limbii romdne literare, Paleografie, Tehnica editarii
textelor vechi, Onomasiologie si mentalitate si un curs de Limba romand pentru
traducatori (pentru traduceri din engleza in romana, traduceri specializate).
Am predat si alte discipline: Fonetica, Dialectologie, Morfologie, Sintaxad,
Pragmalingvistica, Limba romdnad pentru invdtatori; predau Limba romdana
cursantilor straini veniti la scoala de vara organizata la noi la universitate.
Sunt, fireste, si cercetator. O mare parte a studiilor este dedicata editiilor de
texte vechi. Am editii de text foarte vechi, din secolele al XVI-lea, al XVII-lea.
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Am lucrat pentru un corpus de texte romdnesti vechi — tot secolul al XVI-lea
si prima parte a secolului al XVII-lea; am acolo mai multe transcrieri de text.
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Ele sunt publicate pe o platforma si
aceste texte pot fi accesate de diversi
cercetatori. Lucrarea mea de docto-
rat este, de altfel, si ea, o editie de
text vechi: Studiu lingvistic asupra
Paliei de la Orastie. Am facut un
studiu asupra unui text din secolul
al XVII-lea, Evanghelia de la 1697
a lui Antim Ivireanul, editie la care
am lucrat alaturi de o colega de la
Universitatea de Vest din Timisoara,
Adina Chirila; lucrarii i s-a acordat
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Academia Romadnd. Am doua editii
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Adesea tindem sa credem ci poate cei care activeaza in domeniul Filologiei
sunt teoreticieni mai mult, dar intelegem de la Dumneavoastra ca se face
cercetare in domeniul Filologiei, cu o importantd componenta practica.
Asa este?

Sigur ca da. Tin la masterat doua cursuri care vin unul in prelungirea celuilalt.
Intr-un semestru se face un curs de Paleografie romano-chirilica, iar in
semestrul urmdtor — Tehnica editarii textelor vechi, ceea ce inseamnd initierea
studentilor in alcatuirea de microeditii. Daca ei vor sd continue, mai tarziu,
cu lucrari mai ample, fireste ca ii pot coordona, ajuta. I-am mai implicat, de
altfel, in proiectele mele. In afarad de ceea ce am spus deja, poate fi mentionat
si un proiect de cercetare, un grant, la care am lucrat alaturi de Facultatea de
Informatica a Universitatii ,, Alexandru loan Cuza” din lasi, de Institutul ,, A.
Philippide” din lasi, de Institutul de Inteligenta Artificiala din Bucuresti si de
Universitatea din Bucuresti. A fost un proiect de amploare, in care, la fel, am
implicat studentii de la master, de data aceea doar in calitate de colaboratori.
A fost un grant care viza transcrierea automatd, facuta de calculatoare, a
textelor vechi scrise cu alfabet chirilic, in alfabet latin.

EOETURA UNIVEASITATH L ALETANDA 10AN CUZA" DIN LAY

Si asa cum v-am spus inainte de inceperea interviului, reprezint un centru
de orientare, asociere si consiliere in cariera de cercetitor pe Regiunea de
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Dezvoltare Nord-Est a Romaniei, centrul COACH-USYV din Universitatea
»Stefan cel Mare” Suceava si ne-ar interesa in ce masura tinerii sunt atrasi
de cercetare si va intrebim si pe Dvs., ca sunteti un specnahst al acestui
domenlu, cum stau lucrurile in domeniul Fllologlel" Inteleg ca anul acesta,
in 2024, a aparut la Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi
volumul Dvs. intitulat: Paleografia — stiinta auxiliara a filologiei. Va rugam
sa ne spuneti cum a luat nastere ideea unui asemenea volum? Sau, pentru
inceput, sa-mi spuneti ce inseamna Paleografia pentru cei care poate nu
stiu? Asa pe intelesul tuturor, pe scurt.

Foarte pe scurt, este o stiinta care tine de filologie si, la randul ei, filologia
ajuta multe alte domenii. Paleografia se ocupa cu descifrarea §i interpretarea
textelor vechi; Iloloiog inseamna ,,vechi” si ypogn inseamnd ,,scriere”. Si
cartea aceasta este un suport de curs pentru studentii de la masterat, dar
nu numai. Adica ea poate fi folosita si de alti cercetdatori interesati de acest
domeniu sau de curiosi, de un public mai larg, dar interesul meu principal a
fost de a veni in sprijinul studentilor de la masteratul meu si al studentilor din
alte centre universitare.

Pentru ca spuneati ca e o disciplind aparte, care se numeste chiar asa,
Paleografia, asa-i?

Exact. Paleografie romano-chirilica se numeste disciplina de studiu. Dar in
aceastd lucrare exista si capitole care vizeaza tehnica editarii textelor vechi.
Adica se arata la ce poate fi folosita mai departe descifrarea textelor, pentru
ca Paleografia nu se opreste doar aici. Nu este doar o munca facutd pentru
a descoperi un text, ci si pentru a-l interpreta din diverse perspective. Adica
trebuie sa ajungem i la alte scopuri, alte finalitati.

Puteti explica ce aduce nou acest volum?

Sigur ca mai exista lucrari teoretice, sunt si albume de paleografie. Nu am vrut
sa insist foarte mult pe fragmente de texte vechi pe care sa le transcriu, pentru
ca asta fac in mod practic la cursurile mele. Am vrut sa le dau studentilor
doar cdteva mostre, mostre de transcrieri. Dar in special am vrut sa aiba
studentii informatiile esentiale despre acest domeniu, surprinse sistematizat.
Pentru ca informatiile exista, sunt, oarecum, diseminate in diverse lucrari, dar
nu au fost adunate, nici asezate intr-o ordine pe care am vrut eu sa o imprim
gandirii lor. Am vrut sa le arat cadrul general al muncii in acest domeniu,
instrumente, metode de lucru... si sa le arat studentilor si la ce le poate folosi
transcrierea de texte vechi. Si in lucrarea aceasta, in partea de inceput,
am ardtat de ce Paleografia este, intr-adevar, o stiinta auxiliara Filologiei.
Paleografia a fost revendicata si de o alta stiinta, de Istorie. Daca va uitati
in diverse dictionare, pe www.dexonline.ro, de exemplu, unde avem o colectie
de dictionare, vedem ca acolo este prezentata in special ca stiinta a Istoriei.
Ei bine, este o stiinta a Filologiei. Filologia si-o revendica, fireste. Da, poate
ajuta Istoriei, Paleografia ajuta Istoriei, dar n-as spune neaparat ca este a ei.
Si am vrut sa arat studentilor de ce apartine aceasta stiinta Filologiei. Mai
mult decat atat, am vrut sa lamuresc dintru inceput ce este Filologia, pentru
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cd ea a fost definita in diverse lucrari in varii feluri. De-a lungul timpului, a
ajutat multor domenii. Aici prezint si un istoric al acestei stiinte si am ardatat
cam ce presupune in secolul al XXI-lea Filologia. Partea a doua a volumului
contine ilustrari de semne grafice din texte romdnesti vechi si e axata pe
problematizarea interpretarii lor. Explicarea lor contextualizatad, in texte cu
tipologii foarte diverse, e tot un element de noutate.

Dumneavoastra, fiind cadru didactic universitar, cum fi simtiti pe studenti?
Cat de interesati sunt ei de a face cercetare in domeniul Filologiei?

Sunt pldacut impresionata sa ii descopar foarte interesati. La cursul meu, o
mare parte a timpului este dedicata practicii. Studentii isi dau seama ca ajung
la rezultate spectaculoase intr-un timp destul de scurt si atunci devin foarte
dedicati. Isi cauta texte vechi din diverse surse, prin diversi intermediari, sau
gasesc anumite lucrari foarte vechi, texte foarte vechi pe la bunici, eventual
carti mostenite de la inaintasi, si vin si propun sa isi faca cate-o lucrare de
disertatie sau chiar lucrarea doctorala pe baza acestora, facand aceastd
muncd de transcriere a textului si apoi de interpretare, mai ales din perspectiva
filologica. Fireste ca munca aceasta poate fi mai departe continuatd, daca
studentii lucreaza impreuna cu colegi de-ai lor de la diverse facultati sau care
lucreaza in domeniul Istoriei, al Justitiei sau in alte domenii conexe. Si astfel
de texte le pot folosi. De exemplu, pot sa descopere prin bibliotecile bunicilor
lor documente foarte vechi (testamente, acte de donatie, acte de vanzare-
cumparare) si atunci astfel de texte pot fi de interes juridic.

Cum credeti ca ar putea s fie atrasi tinerii spre a face cercetare in domeniul
Filologiei?

Daca participa la astfel de cursuri si daca se implica foarte mult in activitatea
de la curs, seminar, eu si colegii mei care mai lucreaza in domeniul acesta 1i
putem implica in diverse proiecte. Proiecte, dupa cum spuneam, care pot fi
doar in domeniul Filologiei sau care pot viza domenii conexe; pot fi proiecte
interdisciplinare. Si noi putem pune la dispozitie tot felul de platforme pe care
isi pot publica rezultatele. Ii putem ajuta sa publice rezultatele cercetarilor lor
in diverse reviste. Noi lucram foarte mult alaturi de ei.

Si aveti studenti care, si zicem, merg spre cercetare pana la nivel de
doctorat si postdoctorat, chiar si in Filologie?

Sigur ca da. Multi, foarte multi. Grantul pe care l-am avut, corpusul acela de
texte vechi, de editii de texte romdnesti, CETRV, a implicat mai multi studenti,
care apoi au intrat la doctorat si au facut lucrarile de doctorat in Filologie
bazate pe texte vechi. Noi am publicat munca cercetarii lor. Ea apare pe un site
dedicat proiectului.

in incheiere, mai am o intrebare. Daci ar fi si recomandati unor tineri si
se indrepte spre cercetare in domeniul Filologiei, de ce le-ati spune sa se
indrepte spre un astfel de domeniu?

Acum lucrez la o carte pe care o voi publica alaturi de colegii mei de la
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Facultatea de Istorie, texte de interes politic. Am lucrat si la descifrarea unor
texte juridice. Daca vor intelege care este interesul foarte pragmatic al unora
dintre aceste transcrieri, poate se vor implica mai mult. Trebuie sa realizeze ca
majoritatea oamenilor nu mai stiu, astazi, alfabetul chirilic si nu mai stiu sa
citeascd un text vechi, dar gasesc un document care i-ar putea interesa §i atunci
ar apela la ei, la acesti studenti filologi, specialisti in paleografie, care sa ii
ajute sa descopere ce anume sunt respectivele texte. Pot revendica, de exemplu,
in urma descoperirii informatiilor din acel text, o mostenire importanta. Pot
descoperi informatii culturale, politice importante. Daca vor intelege aceste
lucruri, poate ca se vor arata mai interesati.

Va multumesc foarte mult pentru timpul acordat!
Si eu va multumesc pentru interesul acordat lucrarii mele!

Mai multe detalii despre volum sunt disponibile la adresa: https://www.editura.
uaic.ro/produse/rezultatele-cautarii-pentru/vieru/paleografia-stiinta-auxiliara-
a-filologiei-1997/1

Acest material a fost publicat cu sprijinul Proiectului cu codul 9/31.01.2023
,Crearea si dezvoltarea Centrului de orientare, asociere si consiliere 1n cariera
de cercetator pentru Regiunea de dezvoltare Nord-Est a Romaniei” in cadrul
Universitatii ,,Stefan cel Mare” din Suceava (COACH USV) a fost aprobat
in cadrul apelulul de proiecte cu titlul Infiintarea si sustinerea ﬁnanczara a
unei retele nationale de opt centre regionale de orientare in cariera ca parte
a ERA TALENT PLATFORM, Componenta 9 — Suport pentru sectorul
privat si CDI (PNRR), Investitia 110 — Infiintarea si sustinerea ﬁnanczara a
unei re;ele nationale de opt centre regionale de orientare in carierd ca parte
a ERA TALENT PLARFORM si va fi derulat pana cel tarziu la 30.06.2026.
Continutul acestui material nu reprezintd in mod obligatoriu pozitia oficiala a
Uniunii Europene sau a Guvernului Romaniei.

Sergiu-Lucian RAIU
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