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la posicion inferior de la mujer. Sus novelas a menudo sirven como una especie
de croénica critica de la realidad de su tiempo. Lavinia Similaru lo destaca de
manera inconfundible, E/ universo femenino segun Galdos siendo un verdadero
modelo de lectura critica. Nos hace falta una traduccion. Y agradecer a la autora.

Virgil BORCAN
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Cartea Iui Felix Nicolau, Stiinta minciunii responsabile. Tratat
de embolii culturale, este, In principal, o lectie de interpretare a unor texte
(nu putine) si curente apartindnd in special, dar nu numai, literaturii anglo-
americane si romanesti. Lectia nu e numai de cultura, e si o lectie de viatd in
general, cu principii deloc rigide.

In articularea volumului, in toate paginile lui, se face simtita aceasta
lipsa de rigiditate, intentia de a propune si nu de a impune un punct de vedere,
de a oferi un spatiu de dialog intelectual intre autor si cititorii lui. Tratatul de
embolii culturale nu e numai o lucrare de specialitate in care sunt cuprinse idei
esentiale despre un subiect (asa cum defineste DEX-ul tratatul). Chiar daca
este In primul rand aceasta, este, in egald masura, si tratatul o intelegere, un
acord, o conventie prin care scriitorul negociaza cu cititorii sadi nu numai ce
obligatii au, dar si ce drepturi, ce libertati, atat in raportarea la temele cultural-
literare propuse, cat si dincolo de ele.

In prima parte a volumului, Moartea adevarului in urma unei boli
perverse, in eseul care deschide cartea, suntem trimisi la Heinrich Obermann,
personajul lui Peter Ackroyd din Caderea Troiei, care cauta sa descopere
unde se afla vechea Troie, fabricand mai des decat scotdnd la iveala dovezi
palpabile ale existentei acesteia Intr-un spatiu anume. Suntem invitati, cu
aceasta ocazie, sa reflectam asupra felului in care se scrie istoria: construind pe
fapte reale, pe evidente, dar si imaginand acolo unde nu stim sau nu Intelegem
(sau, mai putin inocent, avem interese, urmarim o agenda, ideologizam). Avem
dreptul sa facem acest lucru, deficitul de imaginatie este adesea condamnabil,
»imaginarul poate avansa ipoteze vizionare, contribuind la revelatii autentice”
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(p. 31). Dar avem si obligatia de a pastra dreapta masura, caci speculatiile fara
rusine fac ca ,,manipulatorul sa nu poata scapa neafectat de stratagemele sale
de manipulare” (p. 23).

Ca si in cazul destinelor la scara istorica, si in cel al destinelor
individuale, imaginatia are rolul ei, sugereaza Felix Nicolau, care afirma,
trecand cu o privire de ansamblu peste romanele lui lan McEwan, ca acesta

»avanseaza ipoteza ca fara imaginatie nu exista cunoastere. Chiar si imaginatia fo-
losita in mod gresit stimuleaza intelegerea, fie si urmata de remuscari care dureaza
o viatd Intreaga. [...] Imaginatia poate mai mult decat sa dea nastere cunoasterii
— o stimuleaza pe aceasta din urma chiar si cu forta” (p. 69).

Structura, organizarea, patternul sunt bune si ele, dar nu pana acolo
unde acestea impun gandirii limitari insuportabile, formulele dialogice sunt
anulate, polemica devine neargumentativa. Acesta pare sa fie mesajul pe care
Felix Nicolau il selecteaza din romanul lui Malcolm Bradbury, Omul istoriei,
pe baza interpretarii simbolisticii a doud tipuri de arhitecturi: cea propriu-zisa,
a universitatii din Kaakinen — o cladire sobra, cubica, din sticla si beton, cu
coridoare drepte, fara culoare si decoruri, austerd (nota bene, vorbim despre
o universitate, un sediu al cautdrii si promovarii cunoasterii, creativitatii!); si
cea interioard, a unora dintre personaje — la fel de terna, de supusa regulilor,
de repetitivd si de nocivd pentru minte, pentru construirea si manifestarea
personalitatii. Haosul, inexplicabilul, neasteptatul produc socuri asupra
existentelor bine planificate — asa cum spune Dominic Head (2007), pe care
autorul il citeaza cu referire la romanele lui McEwan, dar fara asumarea lor si,
implicit, a sacrificiului, accesul la spiritualitatea Tnalta este refuzat. Si accesul
la comunicarea interumana fireascd pare sa fie greu de obtinut atunci cand
inexplicabilul, neasteptatul vin dintr-o relatie disfunctionala a oamenilor cu
obiectele din jurul lor. Asa se intampla in teatrul lui Harold Pinter, unde, afirma
Nicolau, ,,obiectele constituie o oportunitate de a transmite idei, dorinte sau
amenintari. Victima este cea care nu reuseste sd interpreteze corect limbajul
obiectelor si al detaliilor” (p. 92).

Sidin partea a doua a cartii, Enorme statui culturale, aflam ca principiile
de viatd, artistic-creativa inclusiv, care indeamna la luciditate, conformism,
inteligenta rece, au contraponderi care nu sunt neaparat lipsite de beneficii.
E bine sd nu ai mintea tulbure, dar nici consumul de substante distilate nu e
intotdeauna rau. Se dovedeste aceasta in cazul lui Charles Bukowski, pentru
care alcoolul, consumat adesea in exces, a fost, categoric, un stimulent al
creatiei. In ciuda frecventelor stari euforice, Bukowski si-a pastrat, ne spune
Nicolau, luciditatea critici in pendularea sa intre medievalitatea ascetic-
predicatoare si postmodernitatea haotic-scandaloasa. Alcoolul nu a facut decat
sa-1 indulceasca liniile prea stricte ale gandirii, ,,sa-1 adanceasca sentimentele
sl imaginatia, care de multe ori erau ale unui tip histrionic sau ale unui personaj
mai mult implicat social decat estetic” (p. 112).

O altfel de retragere din comportamentul mainstream (desi chiar
in migcarile contestatare ale canonului, se citeste printre randuri o oarecare
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prezenta a traditiei), iesirea din tiparele procustiene a asezat pe harta literara
miscarea contraculturald Beats din America anilor ’40-°60. Extrem de
sensibili, psihotici si deliranti, instrainati sau autoexilati, cautandu-si inspiratia
la periferia societatii, incercand sa elimine granitele dintre propriile vieti si
propria arta literard, beatnicii americani au modernizat scriitura de fictiune
la nivelul expresiei si al tehnicilor narative, fara insa a se dezice complet de
traditie, explica Felix Nicolau (p. 122).

Deraierea de la calea batatorita, ,,subminarea logicii esteticii de pana la
ea” (p. 149), a dus si la aparitia miscarii Dada, careia autorul ii rezerva cateva
pagini, focalizand pe spectacolele Dada — simbolice pentru protestul la adresa
traditiei si desfiintarea discursului rational, pentru a face loc improvizatiei,
accidentului si happeningului (p. 143).

De la autori, Nicolau trece, In ultima sectiune a partii secunde a cartii
sale, la personaje-pacient situate 1n afara tiparelor obisnuite, la nebunii pretinsi
sau reali, plasati in centrul unor romane care 1i propun cititorilor in diverse
moduri: protestatarul siret, la Ken Kesey (Zbor deasupra unui cuib de cuci),
adolescentul care neaga orice pare incetdtenit in jurul sau, la Susan Kaysen
(Fata, intrerupta), maniacul sanatatii, care vede microbi peste tot, dar care, de
fapt, ,,se comporta ca si cum ar fi contaminat si lupta sa se spele de bacteriile
responsabilitatii, afectiunii si rasismului” (p. 160). Din nou, literaturda buna,
nascutd din explorarea eludarii obignuitului.

In ultima parte a volumului, se trece de la cultura si literatura de sorginte
in principal anglo-americana la cea romaneasca, titlul sectiunii — Literatura
romand intre bizantinism reprimat si balcanism antreprenorial — anuntand, din
nou, o abordare eclectica, facild doar unui intelectual cultivat, fin si profund.

In deschiderea acestei parti regdsim o altd variantd a departarii de
clasic, canonic, incetatenit ca valoros. De data aceasta — o privire Inspre scriitori
postbelici, in comparatie cu cei clasici, interbelici; despre primii, Nicolau crede
ca ,,ar trebui sa fie ajutati, sprijiniti s nu cada in bezna istoriei, nu neaparat din
vina lor, ci din cauza scriiturilor sofisticate” (p. 165). Face tocmai acest lucru cu
Stefan Banulescu, intr-o plasare rapida a prozelor sale — romane si nuvele, din
perspectiva proprie, dar si a altor critici literari, in literatura noastra, semnaland
in special particularitati care il individualizeaza si creditdndu-1 pentru acestea,
impotriva altor voci mai putin ingaduitoare (precum cea a lui Eugen Simion,
de exemplu).

Poezia romaneasca de dupa ’89 s-a desprins si ea de canon, chiar daca
a mai pastrat pe alocuri reminiscente din decadele de dinaintea Revolutiei, nu
neapdrat/ nu toate rele, ci mai degraba catalizatori ai noilor manifestari. Au
devenit posibile formulele literare inovatoare (la Grupul de Actiune Banat),
»scrisul oral, hiperurban si argotic” (p. 197) (la nouazecisti), ,,limbajul fara
perdea, violent la adresa patriotismului lozincard si a limbii de lemn” (p.
198) (la generatia 2000), ,,poeticile conceptuale si sincretismele artistice ce
experimenteazd in zona de performance” (p. 199). Divortul de formulele
poetice ale anilor 70 — ’80 a insemnat alinierea poeziei romanesti cu poezia
lumii, chiar daca, in prezent, ceea ce parea sd meargd in directia alcatuirii
unui canon de tranzitie, a unui ,,vicecanon”, cum l-a numit Felix Nicolau,
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si-a mai pierdut astazi din fortd. Ceea ce l-a determinat pe insusi propunatorul
conceptului sa-si reconsidere pozitia, de la sugerarea dezbaterilor, cercetarilor
si negocierilor pentru stabilirea unui canon post-postmodern la ceea ce percep
a fi o atitudine relativ pesimista ca acest lucru ar mai fi posibil. Cu atat mai
mult cu cat delimitarea canonului (cultural, literar, estetic, chiar didactic) nu
este deloc un drum drept catre tinta, asa cum aflam din trecerea in revista a
unor perspective diverse, nu intotdeauna congruente, asupra acestuia, propuse
de scriitori, critici i cercetatori romani. Odatd ce vremea vicecanonului a
trecut, Nicolau propune un canon mai complex si mai putin determinat social,
»super-arhi-canonul”, interdisciplinar si transdisciplinar, functional intr-o piata
culturala liberalizata, ca ,,singura solutie democratica pentru transformarea
culturii romanesti intr-una mai putin parohiala” (p. 235-236). Democratia, cu
toate libertatile ei, pare a fi extrem de importanta pentru autor, nici nu putea fi
altfel pentru un intelectual care nu se sfieste sa-si exprime parerile, chiar daca
acestea nu sunt intotdeauna... canonice; poate de aceea alege sa dedice ultimele
pagini ale cartii unor consideratii legate tocmai de contexte de ingradire pana
la anihilare a democratiei de comunism in Romania si de autoritarism (asa cum
reiese din /nsemnadrile lui Carol al I1-lea).

Daca Stiinta minciunii responsabile. Tratat de embolii culturale a lui
Felix Nicolau poate fi privita ca o negociere a ceea ce e obligatoriu si, respectiv,
liber, flexibil in cultura, literatura si, prin extensie, in cotidian, autorul a facut
o demonstratie informata, avizatd, de o suplete intelectualda incontestabila,
eleganta, dar si cu umorul si autoironia de care nu sunt capabile decat mintile
ascutite, a felului in care o astfel de negociere devine una de succes. Panoramica
in structurd, dar si mozaicata, cu toate piesele imbinandu-se perfect in tranzitia
de la o tema la alta, cartea demonstreaza ca leacul emboliilor, al blocajelor in
cultura este curajul de a te indeparta de poteca umblata si de a face lucrurile
altfel. Dacd minciuna inseamna denaturarea, alterarea a ceea ce se crede a fi
adevarat, general acceptat, in contextul cartii de fata, vad minciuna ca fiind
tocmai indrazneala de a ne asuma acest ,,altfel”, bazandu-ne, ca si autorul, pe
stiinta solida si responsabilitate.
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