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»There are still echoes of Eminescu in us”. An epigone in the Romanian
theatre of the early 20th century: Victor Eftimiu

The fairy-tale play Insir-te, margdrite represents the debut as dramatist of a
young Albanian author, Victor Eftimiu, in his “adoptive” country, Romania,
and one of the most often performed shows on the stage of the National Theatre
of Bucharest, since its premiere in 1911. Considering the aforementioned
elements, the present paper aims to demonstrate that Victor Eftimiu emulated
Mihai Eminescu’s writing style (largely imitated in an epigonic manner at the
beginning of the 20" century and afterwards) in creating this dramatized and
versified fairy tale, which leads to a possible explanation for its box-office
success, at the very least. In the following paper, we discuss three possible
motivations for choosing Eminescu as a model, focusing on the association
between the national poet and the Romanian language, on the cultural climate in
the decades after Eminescu’s death and on the classic aesthetic attitude shared
by both authors. Furthermore, we emphasize, on the one hand, the sonority of
the verses in Insir-te, margdrite, which leads to a sense of Eminescu-like déja
vu. Moreover, we underline, on the other hand, the intertextual references in
Eftimiu’s play, mainly illustrating the proposed connection between Eminescu
and Eftimiu’s works with examples from two of Eminescu’s poems, inspired
from the Romanian folklore. The profile of the pasticheur Victor Eftimiu should
be understood in relation to a presumably profound identity crisis caused by
the consciousness of alterity. Therefore, as the play Insir-te, mdrgdrite both
introduced Eftimiu in the Romanian theatre and helped him gain citizenship,
the epigonism might have been a solution of cultural integration in a country
characterised by a similar quest for symbolic values, before the Great Union.

1 Lucrare realizata cu sprijinul unei burse de excelenta pentru cercetarea stiintifica, acordata de
UBB (2023-2024). Profesor coordonator: Ioana Bican (ioana.bican@ubbcluj.ro).
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Piesa de teatru in versuri Ingsir-te, margarite' de Victor Eftimiu, a carei
premiera a avut loc pe 2 februarie 1911, la Teatrul National din Bucuresti,
reprezintd debutul Tn dramaturgie al unui tanar scriitor de origine albaneza, in
varsta de doar 22 de ani. Dincolo de faptul ca intr-uneste consensul exegetilor
ca una din putinele scrieri care ,,rezista” probei timpului, din lunga si foarte
diversa activitate creatoare a prolificului’ V. Eftimiu, feeria amintita este
exemplard din mai multe puncte de vedere.

Mai intai, piesa este promovatd in regimul exceptionalitatii pentru
istoria institutiei de cultura bucurestene: ,,A fost si ramane cel mai jucat titlu din
Teatrul National” (Digi24 2015) a afirmat directorul Ion Caramitru, motivand,
implicit, totodatd, rejucarea sa, in regia lui Dan Puric, la deschiderea Salii
Mari din aprilie 2015. Chiar daca afirmatia se cere nuantata® — atata timp cat,
cel putin in prima jumatate a secolului al XX-lea, piesa Titanic vals de Tudor
Musatescu ,,devanseaza” poemul dramatic al lui Eftimiu (Massoff [1937]:
260), fiind ea 1nsasi evidentiata ca avand ,,cel mai mare succes de public din
istoria teatrului romanesc” (Manolescu 2019: 761) — basmul dramatizat a
figurat constant in repertoriul teatrelor din tara. Mai interesant ar fi cd opera
dramatica Insir-te, margarite este printre singurele exemple de feerie nationala
care nu s-au perimat, ramanand actuala (Mindra 1978: 131) la mai bine de un
secol de la Intdia reprezentare. Se naste, astfel, firesc intrebarea: cum poate fi
explicata actualitatea, intrucatva paradoxald, a unei piese intruchipand aceasta
forma dramatica? Sau, altfel spus, ce are particular feeria lui Eftimiu in raport
cu specificul speciei care ar fi mai vulnerabila la caderea in desuetudine prin
supralicitarea, prin definitie, a conventiilor teatrale si prin spectaculozitatea
elementului miraculos inscenat? 3

Mai apoi, istoricii domeniului considerd ca Insir-te, margarite ar
fi constituit primul semnal de modernitate (si de modernizare), in teatrul
romanesc al veacului trecut (Mohanu 1999: 83), anticipand inca de la inceputul
deceniului al doilea inflorirea dramei poetice din interbelic, fiind, in acelasi
timp, piesa ,,care revolutioneaza conceptia despre feerie, asa cum era inteleasd
pana atunci” (Cioranescu 1943: 203). Astfel s-ar explica, de buna seama,
observatia lui Eugen Lovinescu: Eftimiu ,,aproape a creat la noi specia aceasta
de teatru «de fantezie» si de «feerie» modernizata.” (Lovinescu 1969: 115),

1 Din ratiuni de constanta si de coerentd alegem sa utilizdm aceasta grafie pentru titlul feeriei,
indiferent de usoarele sale modificari, cunoscute de-a lungul timpului. Cateva exemple ar fi:
Insir te, margarite; Insir te margarite; Insir te Margarite; Insir-te Margarite sau Insird-te
mdrgarite.

2 De aici provine, probabil, si tendinta criticii de a-i caracteriza opera mai curand in termeni de
,bilant literar” (Preda 2022: 24). i

3 Conform teatrologului loan Massoff, piesa Insir-te, margarite a fost jucata la Teatrul National
din Bucuresti, pana in 1937, in stagiunile 1911-1912, 1912-1913, 1919-1920, 1922-1923,
1932-1933, 1933-1934, 1934-1935, 1935-1936, 1936-1937, Eftimiu fiind si 1n anii 20 printre
autorii dramatici jucati, insa cu alte piese (Massoff [1937]).
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o forma teatrald reluatd si actualizatd, asa cum se va vedea, intr-un context
cultural propice si totodata aparte.

Din alt unghi de vedere, piesa de debut al lui Eftimiu este simptomatica
pentru tensiunea dintre teatru (cu a sa pretentie aristocratica de noblete) si
cinematograf (considerat vulgar, in sens etimologic la inceputurile sale), arte
ce intrd in concurentd odatd cu stagiunea de vara 1909, din capitala (Massoff
1972: 267) Insir-te mdrgdrite este numele celui de-al d01lea film de fictiune
turnat in Romania, un scurtmetraj produs, asemenea primului (Amor fatal) siin
acelasi an, 1911, de casa franceza de film ,,Pathé” (Ripeanu 2004: 21). In plus
scenele cmematograﬁce regizate de Aristide Demetriade, anuntate pe afis ca
»proiectiuni electrice”, au fost intercalate in spectacolul teatral din 7 noiembrie
1911, intr-o sinteza armonioasa dintre scena si ecran, in premiera, creand ,,prima
controversa in domeniul esteticii cinematografice la noi, si printre primele din
lume” (Caranfil 1988: 43).

Tot in acelasi sens, creatia dramaturgicd a lui Eftimiu dovedeste o
permeabilitate deosebita la contextul cultural si politic in care este reprezentata.
Insir-te, margarite poarta pecetea artei secesioniste (Modola 1983: 209), pe
fundalul careia trebuie inteles si revirimentul interesului pentru folclor si pentru
mitologia autohtona, in pragul secolului al XX-lea. Feericul este elementul
cautat de reprezentantii romani ai acestei forme actualizate de nationalism
romantic, care este miscarea Secession (Leerssen 2014: 17). De pilda, arta 1900
este promovata, printr-o reformulare a dezideratelor ,,Daciei Literare” privind
,,duhului national” in cultura, de societati precum ,,Ileana” (numele ei amintind
deja de eroina din basmul romanesc) (MltChIeVICI 2011: 127-128). Astfel, Insir-
te, margarite poate fi inscrisa, cel putin din aceastd perspectiva, in estetica
neoromanticd. Cealalta forma de receptivitate anuntatd, la factorul politic,
este pusa in lumind de versiunile pe care le cunoaste feeria, Eftimiu facand
adaugiri la fiecare reeditare a operei, transformand-o dintr-un ,,poem feeric in
doud parti” intr-unul 1n cinci acte. Interventiile decisive pentru conceptia de
ansamblu a piesei au loc pentru editia din 1956. Momentan, adaugam doar ca
varianta la care ne raportdm in argumentarea ce urmeaza este cea publicatd in
patru numere succesive din 1911 ale ,,Luceafarului”, desi vom face apel si la
alte editii, cand modificarile aduse textului dramatic sustin demonstratia de
fata.

In altd ordine de idei, dintr-o ultima perspectiva, Insir-te, margarite
se dovedeste exemplara si pentru intuitia lui Victor Eftimiu de a valorifica, la
debutul sau in teatru, intr-o alta tara decat patria sa natala, capltalul simbolic al
,»poetilor nationali” romani. in zodla lui Vasile Alecsandri se asaza mai intai prin
alegerea t1t1ulu1 asemenea cu al creatiei de inspiratie populara subintitulata
»legenda” si publicaté de scriitorul moldovean in volumul Margaritarele
(1852-1862) (Alecsandri 1966: 296-308), aducand in prim-plan o figurd a
narativitatii, foarte uzitatd in epoca postpasoptista (Tudurachi 2016: 160), iar
mai apoi la nivelul speciei, Alecsandri fiind primul autor de basm dramatizat
din literatura romana. Sanziana si Pepelea (1883) este o ,,feerie nationald” in
proza, cu insertii versificate, avand o subversivitate latentd prin aluziile, cu
intentie satiricd, la contemporaneitatea politica a vremii. Eftimiu, in schimb,
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nu pare a miza in Insir-te, margarite pe reflectarea realititii empirice in oglinda
fabulosului (¢f. Pavis 2012: 150), ci mai degraba este reliefatd nuanta lirica,
poeticd a Intregii compozitii. Aici se Tnscrie presupozitia noastra cd modelul
dupa care autorul dramatic isi creeaza piesa de teatru atat la nivelul formei,
deci al invelisului exterior, al sonoritatii, cat si prin raportare la fond, in plan
ideatic, prin selectarea unor detalii semnificative din creatia inaintasului sau,
este Mihai Eminescu.

Nu in rasparul istoriei ,.glorioase” prezentate pana acum, ci in
completarea ei, lucrarea de fatd pune debutul dramaturgic al lui Victor Eftimiu
sub semnul epigonismului eminescian, utilizand acceptiunea de epigon nu cu
sens peiorativ sau normativ, ¢i cu o semnificatie descriptiva, neinsotitd de vreo
judecata de valoare (Van Laak 2007: 194). Dorim sa demonstram ca Insir-te,
margarite este opera unui pastisor talentat, poeta faber, care, cu luciditate, se
lanseaza in lumea teatrului romanesc, folosindu-se atat de calitatea, cat si de
prestigiul operei eminesciene, a carei complexitate era scoasa treptat la lumina,
in posteritate, incepand cu debutul veacului trecut, prin editarea manuscriselor
intrate in posesia Academiei Romane in 1902. Altfel spus, plecam de la premisa
ca feeria dramatica ilustreaza ideea ca ,,Mai canta Eminescu-n noi”’; acesta
este, de altfel, un vers dintr-o oda inchinatd de Eftimiu poetului national si
recitatd de scriitor cu ocazia ultimului sau interviu, cu valoare testamentara
(Rebreanu, Scorobete 1979: 155), publicatd mai apoi in ,,Romania literara”
(Eftimiu 1989: 12), cand centenarul nasterii lui Eftimiu se suprapunea cu cel al
mortii lui Eminescu (Preda 2022: 25). Instrumentalizarea reusitda a modelului
eminescian ar contribui la explicarea unui fenomen extraliterar, a succesului de
public, mobilul care ar fi determinat ,,reciclarea” traditiei recente, sub forma
intertextuald, fiind mai cu seama de ordin identitar. Din ipostaza strainului,
a ne-romanului, albanezul Victor Eftimiu care va obtine cetatenia patriei de
adoptie abia in 1920, cautd sa se legitimeze in lumea literara si in societatea
romaneascd, in ansamblu, prin apelul la o figura a apartenentei si a unitatii
simbolice de neam, ,,Mihai Eminescu, poetul national roman”, construitd in
anii premergatori primei conflagratii mondiale (Bot 2002: 48).

Inainte de a argumenta filiatia, prin evidentierea elementelor care
justifica asocierea dintre cei doi scriitori, vom cauta sa oferim cateva explicatii
ale selectarii modelului eminescian, dincolo de anticiparile anterioare.

In primul rand, in descendenta profetiei maioresciene din finalul
articolului Eminescu si poeziile lui, apelul la opera eminesciana se datoreaza
»formei limbei nationale”, credintei ca factorul lingvistic, definitoriu pentru
dorinta de integrare intr-o altd comunitate etnicd, a fost desavarsit in creatia
inaintasului ilustru. Aceasta convingere este afirmatd, de altminteri, de Victor
Eftimiu intr-o conferinta tinuta la Paris in octombrie 1909, cu ocazia primei
sedinte a sectiei din capitala Frantei a ,,Ligii pentru unitatea culturald a tuturor
romanilor”, in care se comemora, intr-un context festiv, din nou, cu valoare
legitimatoare, moartea lui Eminescu. Descris atat in registru concesiv, fiind
deplansa influenta culturii germane (considerata de V. Eftimiu nefastd), cat si
in regimul superlativelor, fapt ce accentueaza, iar nu relativizeaza, valoarea
calitatilor formale subliniate — ,,chiar si asa el ramane cel mai bun mestesugar

48



ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES — 62/2024

al formei, manuitorul cel mai istet al limbei, poetul cel mai evocator din cati am
avut pana azi” (Eftimiu 1909: 2) — Eminescu pare a fi configurat ca un poeta
artifex, model demn de urmat. Admiratia pentru maiestria versificarii poetului
national se manifesta si intr-o alta forma decat discursul elogios adresat lui, tot
intr-o laudatio, dar cu o tinta diferitd, cand, intr-o blocare a zicerii chemate sa
exprime inefabilul unor sentimente intime, entuziaste, intertextul eminescian
tine locul indicibilului. In prefata la volumul sau de poezii Oda limbei romane,
Eftimiu afirma:

Frumosul si bogatul nostru grai captiveaza pe masura ce-l1 cunosti. Ne putem
taia din el vestmant de purpura si aur, tesaturi de borangic si de velur, cu mii de
scanteieri si de penumbre. Sa-1 facem cat mai luminos si mai sonor, sa-I slujim cu
patima si smerenie. [subl. n.] (Eftimiu 1957: 12),

Dincolo de transparenta aluziei la poemul Epigonii, citatul este sugestiv pentru
maniera in care se resemantizeaza o definitie (ironicd) a poeziei intr-o expresie
a potentialitatii creatoare a limbii romane si, in aceeasi linie, pentru cum este
pusa la lucru pastisarea. Dupa inlocuirea substantivului ,,strai” cu o forma
sinonimicd si Intr-o notd arhaizantd similara, seria de complemente directe
continud 1n acelasi tipar, prin selectarea tot a unor atribute prepozitionale si din
aceeasi sferd semantica. Modelul eminescian transpare si prin oximoronul din
final (¢f. Vianu 1974), fiind instrumentalizat pentru elogiul limbii, iata, nu doar
,»in literd”, ci si,,in duh”, la nivel stilistic.

Miza identitara a sublinierii calitatii poetului national de ,,mestesugar”
al limbii, respectiv a apelului la intertextul eminescian pentru circumscrierea
oblicd a unei relatii de echivalentd (in sensul ca forma desdvarsita a limbii
este a Poetului), nu poate fi inteleasa fara evidentierea constiintei ,,adoptiei”,
avute de Eftimiu pana inspre finalul vietii. Caci, la aniversarea sa de 75 de ani,
organizata la Academia Republicii Populare Romane, scriitorul marturiseste
ca, incepand sa invete romaneste la 8 ani,

M-am apropiat de aceasta limba cu smerenie, cu teamd. Ma simteam un oaspe care
trebuie sd se poarte cuviincios, sa-i patrunda tainele, sa nu greseasca. Cel nascut in
sanul unui popor isi poate permite familiaritati, indrazneli, 1si poate lua libertatile
unui copil al casei. Copilul adoptat insa e dator sa fie mai supus, mai atent, mai
respectuos decat celalalt. (Eftimiu 1964: 473).

Aceastd constructie de sine prin metafora infierii intr-o limba, ce pune in
opozitie doua portrete schematice, stereotipice, ilustreaza, implicit si dintr-
un unghi retrospectiv, nevoia legitimarii, credinta lui V. Eftimiu ca, fiind in
pozitia alteritatii, trebuie sa-si asume o ,,conduitd” specifica. In acest sens,
considerdam ca cel putin una din strategiile de integrare in lumea literard si
culturala roméaneasca este recursul la Eminescu.

In al doilea rand, optiunea de a se aseza in siajul creatiei eminesciene
este justificata de climatul de idei dominant n epoca, interesul pentru figura
poetului national putand fi descrisa pe cel putin doua axe centrale. Mai intai,
dintr-o perspectiva antropologica, profilul scriitorului Eminescu este mobilizat
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in sprijinul idealurilor unioniste, ca o intruchipare a romanitatii. Ardeleanul
Sextil Puscariu, in calitate de profesor la Cernauti, afirma, de pilda, intr-un
discurs festiv din 1909, tinut in fata studentilor sai, ca ,,Eminescu e Tnainte de
toate poet roman, in nici una din operele literaturii noastre nu se oglinda atat
de intreg sufletul romanesc, nimene n-a izbutit sa cuprindd in versurile sale
sinteza tuturor insusirilor noastre etnice ca Eminescu” (Puscariu 1974: 526).
In completarea acestei observatii etnopsihologice, exemplare cel putin pentru
circularitatea sa (fraza incepe si se incheie cu numele propriu), se poate delimita
o0 a doua directie in care se coaguleaza interesul pentru figura eminesciand, mai
exact, la nivel literar. Prin sublinierea aceluiasi element de noutate evidentiat
si de S. Puscariu, N. Iorga constatd la 1890, in articolul Poezia veacului, ca,
dacd ,,0 scoald a lui Alecsandri, o ceata de tineri care-i sa-1 imprumute ideal,
limba, tehnica de vers, locutiuni si versuri intregi n-a existat — si e bine ca
n-a existat. Cu Eminescu a fost altfel” (Iorga 1968: 74-75), intr-o alaturare
dintre cele doua figuri tutelare ale culturii literare romane foarte frecventa de
la Directia noua in poezia si proza romana (1872) incolo. Eminescianismul
literaturii la inceputul noului veac ar putea fi ilustrat atat la nivelul formei, cat
si in planul continutului. Prima forma de manifestare este numita de A. Vlahuta
intr-o conferintd din 1892 ,,curentul Eminescu”, explicitat prin recursul la o
serie de metafore ale structurii poetice, care sugereaza ,,greutatea”, ,,apasarea”
modelului, prin actualizarea unei simbolistici a scriiturii ca Inrolare intr-o
confruntare eroica:

ceea ce va trai in fiecare vers romanesc ce s-a scris si se va scri [sic] de la
Eminescu incolo este acea complexiune puternica a limbei renascute sub condeiul
maestrului, acea croiald noud, particulara a frazei, a dictiunei, care a fost chiurasa
indestructibila a talentului sau. Acei cari au ce spune, acei cari au destula putere si
personalitate pot imbraca si purta inainte armura grea si platosa de otel a eroului
cazut; toti ceilalti, pedestri slabi si fara chemare in oastea condeiului, cari se
imbulzesc sa se-mbrace in zalele lui, sunt osanditi sa fie sfardmati sub greutatea
acestei armuri de uries! [subl. n.] (Vlahutd 1963: 385)

Complementar influentei formale, eminescianismul ca imitatie
(falsificatoare, reductionistd) a fondului se vadeste o adevarata ,,moda poetica”,
fie sub forma pesimismului, a sentimentului de faedium vitae, fie prin redarea
unui scenariu romantios, al iubirii intr-o atmosfera idilica, feerica, un produs al
influentei scolii germane (Iorga 1968: 74).

Relevanta acestor incercari de contextualizare intr-un demers centrat
asupra unei opere dramatice poate fi sustinutd de marturia lui V. Eftimiu,
constient cd o piesa de teatru trebuie sd fie in concordantd cu ,,ambianta
sufleteasca a epocii” 1n care este scrisa si jucatd, spre a raspunde orizontului
de asteptare al spectatorilor (Sasu, Vartic 1995: 157). Intuitia dramaturgului ca
sensibilitatea publicului pe care vrea sd il cucereascd a fost puternic influentata
de lirica eminesciand vine in continuitatea tendintelor epigonice semnalate de
oamenii de cultura ai vremii incd de la sfarsitul secolului al XIX-lea si se va
dovedi o foarte iscusita ,,retetd” a succesului.
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Nu in ultimul rand, se poate stabili o afinitate (electiva), la nivel de
practicd literard si de program estetic (implicit, pentru Eminescu, dar mai
explicit in cazul lui Eftimiu) intre cei doi scriitori. Daca poetul national a fost
inscris de Mircea Scarlat in ,,conventia clasicizanta” (in sensul exemplaritatii,
al clasicitatii) din istoria poeziei romanesti (Scarlat 1984: 32), crezul clasic al
autorului de origine albaneza se coaguleaza prin pledoaria pentru perfectiunea
formald dupa o indelungd ,slefuire” a textului si dezavuarea ,licentelor
poetice” (Eftimiu 1954: 1-2). Acest fapt, nu exclude, desigur, afilierea
scriitorilor 1n alte miscari estetice (romantism, parnasianism, modernism...),
ci traseaza doar atentia, comuna, dar exacerbatd de Eftimiu ,,vazand in poezie
un simplu exercitiu retoric” (Scarlat 1990: 117), pentru planul semnificantului,
al expresiei poetice, In complementaritate cu rafinamentul, la masuri diferite,
totust, al fondul ideatic.

'Dupa aceste motivatii ce au prefigurat si argumentele inscrierii poemului
feeric Insir-te, margarite in linia epigonismului eminescian, vom pune in
lumina doua coordonate fundamentele care sustin demonstrarea filiatiei.

Creionatd anterior, o prima ratiune a inscrierii debutului in teatru al
lui Victor Eftimiu in ,,curentul Eminescu” este eufonia. Asemenea creatiilor
poetului national, despre al caror limbaj s-a afirmat cd urmareste principiul
»armoniei muzicale” (Irimia 1979: 34), versurile din [Insir-te, margarite
dovedesc o muzicalitate aparte. Intuitia noastra este ca replicile create de
Eftimiu au rezonante eminesciene sau, altfel si foarte neprofesionist spus,
dificil de explicat si intrucatva paradoxal, ele ,,suna a Eminescu” (simptomatica
pentru provocarea argumentarii fiind blocarea din discursul critic al lui Mircea
Scarlat, atunci cand trebuie sa explice perenitatea operei eminesciene si recurge
la argumente de tipul acesta: ,,impresia ca este vorba de o vorbire elementara,
neprelucrata” (Scarlat 1984: 134)). Sigur ca sentimentul de déja vu incercat
de cititor/ascultator este inspirat, in parte, dinspre continutul poetic, cand
intertextul devine evident, cum ar fi, de pilda, versurile ,,Vine... vine... drumul
scade... roibul saltd usurel...” (cu trimitere la Scrisoarea Ill, Satira IIl, cum
o va fi cunoscut Eftimiu din editiile Maiorescu), ,,Nu pleca... De ce sa cauti
fericirea’n altaparte [sic]/ Cand o vezi ca-i langa tine?” (scenariu ce aminteste
de Floare albastra) sau ,,Totu-i vis... lumina... cantec ca’n povestile frumoase”
(cu un inceput preluat din Somnoroase pasarele) (Eftimiu 1911: 54, 125, 126).
Ceea ce ar fi insa de verificat mai indeaproape este modul in care elementele
metrice constituie rapeluri eminesciene. In acest sens, consideram ilustrativ
monologul liric adresat al fetei celei mici (numitd Sorina, incepand cu editia
din 1919 (Eftimiu 1919: 21)), ale carui versuri cantabile, extrase din context,
ar fi devenit o balada recitata in contexte festive sau in situatii de evaluare (e
vorba de examenele de admitere la Conservator) (Mohanu 1999: 87):

Mair de aur, mar de aur, cine imi va fi alesul?

Mi-ai crescut pe-o creangd’n suflet, frate bun cu ne’ntelesul
Dor al clipelor de seara si-al visarilor de Mai;

Toate dorurile mele, toate visele-mi chemai...

Mar de aur, mér de aur, cui o sa te svarlu oare?
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Din sperante si din vise ti-ai legat plapanda floare,
Si-ai crescut mereu din ele tot mai mare, pana cand,
Implinit, cazusi din suflet pe pamant alunecand; (Eftimiu 1911: 53)

Am citat doar inceputul dintr-o lungd peroratie de 24 de versuri,
cu intentia de a observa ca sugestiile eminesciene 1si pot avea originea in
asonantele si rimele interioare conferind fluiditate zicerii poetice, chiar daca
adesea sunt create prin mijloace rudimentare cum este repetitia. Mai apoi, ne
atrage atentia versul lung, care ar fi fost pentru Eminescu ,,versul simfonic
ideal”, similar cu cel din Scrisori, Calin (file din poveste) sau Epigonii (Voica
1997: 241). Cu ultimul text liric amintit asocierile se nasc si la nivel lexical si
stilistic, deoarece epitetul metaforic din primul vers, in imediata apropiere a
substantivului ,,visari”, poate trimite la celebrul incipit din poemul eminescian:
»Cand privesc zilele de-aur a scripturelor romane,/ Ma cufund ca intr-o mare
de visari dulci si senine” (Eminescu 2019: 59). Mai mult decat atat, masura este
identica, atat in Epigonii, cat si in ,,balada marului de aur”, alternand doua cate
doua versurile de 16 si 15 silabe, In ritm trohaic.

In plus, observatia lui V. Eftimiu, dupa justificarea succesul de public al
poetilor G. Cosbuc, O. Goga si P. Cerna prin armonia versurilor, cd ,,Sonoritatea
verbald a fost propice multor altor debuturi literare” (Eftimiu 1994: 189) este
anecdoticd. Vorbind despre altii, scriitorul pare a da seama despre valentele
muzicale ale propriului sau inceput literar. Or, mai cu seama in teatru si, in
mod particular, intr-o feerie, ,,spectacol [care] are tendinta sa reprime textul,
literatura si verosimilul: numai simturile si imaginatia sunt solicitate” (Pavis
2012: 150), declamatia si sugestiile auditive par a contribui, in mod decisiv, la
reusita reprezentarii.

In alta ordine de idei, filiatia eminesciana a feeriei din 1911 se justifica
prin concordante, prefigurate deja mai sus, la nivelul fondului, al temelor
literare. Asumand riscul unei demonstratii reductive, ne vom concentra asupra
evidentierii faptului ca tanarul dramaturg Eftimiu a fost inspirat, in constructia
primei sale opere dramaturgice, mai ales de doud poeme in care Eminescu
valorifica filonul folcloric autohton.

Este vorba de preluarea unor detalii distinctive din variantele ce premerg
forma finala a textelor Calin (file de poveste) (1876) si Luceafarul (1882).
Pentru cel dintai, G. Calinescu observa: ,,Calin-Nebunul al lui Eminescu, putin
scurs de miere, dar inca pastrdnd miresmele' a trecut pe aici.” (Calinescu 1982:
714), ilustrand ,,descendenta” literara a feeriei Insir-te, margarite printr-o
sugestiva metafora a ,,scurgerii”, a estomparii dulcetii (echivalabile cu placerea
esteticd), insa nu intr-atat incat piesa sa nu mai trezeasca rezonante eminesciene,
exprimate olfactiv de exeget, in stilul sau impresionist bine cunoscut. Principala
analogie pe care criticul o stabileste, la nivel textual, intre poemul eminescian
(pe care Eftimiu 1l va fi cunoscut din editia Chendi de la inceputul veacului
trecut, la prima sa publicare (Eminescu 1902: 124-141)) si basmul dramatizat
al lui Eftimiu, se refera la confruntarea dintre Smeul-Smeilor si Fat-Frumos.

1 Intr-un articol ce anticipeazi descrierea din Istorie, G. Cilinescu utilizeaza substantivul
,seve” (Calinescu 1939: 2).
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Aceasta este relatata de un ,,flicau” in textul din 1911, intr-o replica de larga
respiratie, unde adversarii sunt transformati in mingi colorate de foc, doar ca
sunt inversate culorile: daca la Eminescu, ,,Para rosa este smeul, para verde e
Calin” (Eminescu 1902: 135), in feeria de secol XX, Smeul ,,Se facu, mari,
o roatd cu luminile verzui/ Si venea sa’nghita fatul. Dara fatul nu cracni”, ci
se metamorfoza intr-o ,,roatd rosie” (Eftimiu 1911: 128). Sugestiva este si
replica Smeului ,,Le-a taiat un bucatar.../ Stii... povestea cu tiganul...” (Eftimiu
1911: 79), unde ,,povestea” (de altminteri, un laitmotiv in /nsir-te, margarite,
interpretabil ca o punere in abis, ca o dovada de autoreflexivitate specifica
feeriilor (Auerochs 2007: 474)) ar putea trimite la scenariul din acelasi poem
eminescian, unde Calin 1l demasca pe actantul creionat in manierd grotesca,
pe ,tiganul, bucdtarul, un cioroiu pistrui cu gusa”, in fata Tmparatului Ros
(Eminescu 1902: 137).

Alaturi de aceste detalii, trebuie amintit profilul Smeului, asa cum este
conturat de catre G. Calinescu, in acord cu sugestiile feeriei: ,,vazut ca un demon
siun Barba-albastra, ar fiun soiu de solitar, deciun geniu, napastuit de imaginatia
prapastioasa si naiva a lumii” [subl. n.] (Calinescu 1939: 2). Caci, intr-adevar,
in rasparul conventiei basmului folcloric, zmeul lui Eftimiu este conturat intr-o
tusa idealizantd, ca victima a prejudecatilor unor caractere inferioare (,,A facut
cu mine lumea dupa vechiul obicei:/ Neputand sa ma ajunga, neputand sd ma
‘nteleagd/ Ma carteste fara mila si de chipul meu se leaga...” (Eftimiu 1911:
79)), fiind, in ansamblu, de partea binelui, iar nu un personaj negativ. Ipostaza
de fiintd superioara, dar suferindd (de unde si simpatia receptorului pentru
figura Smeului), este complementara pornirilor sale titaniene: ,,Vreau sa-mi
fac o *mparatie! Zi si noapte ma framént/ Alergand incoa si 'ncolo, fie soare,
fie lund/ Fericit sa-mi fac culcusul in vr’o rece vagauna” (ibidem). In acest
sens, Smeul, aducand si el impreuna ,,absolutul patimii si absolutul idealizarii”
(Caracostea 1987: 47), dispozitia contemplativa a geniului cu avantul titanic
(Popovici 1988: 258), aminteste foarte limpede de portretul Luceafarului, cu
atat mai mult cu cat este creionat in antiteza cu eroul conventional din basme.
Asemenea lui Catalin din poemul eminescian din 1882, Fat-Frumos apare ca
un indragostit egoist si superficial, cautarile sale spirituale limitandu-se la o
intelegere profana a iubirii, asa cum ii reproseaza Ileana (femeia ideald cautata
de acesta, pentru care o ignora pe fata cea mica, hotarata sa-i acorde lui ,,marul
de aur”, simbol al fecioriei) in finalul piesei: ,,Pe cand tu din cale-afarda de
vorbaret, te-ai tarat/ Si cu ochii de femeie si cu glasul coborat/ Mi-ai cerut de
mila par’ca ce-ar fi trebuit sa iei!” (Eftimiu 1911: 131). Reactia non-eroica a
barbatului deziluzionat si cu orgoliul ranit este de a o ucide pe tanara, din cauza
afectiunii pe care aceasta o poartd Smeului (cazut in lupta cu Fat-Frumos), insa
intervine salvator Fata cea mica, metamorfozata in Zana-Florilor. Finalul este,
din acest punct de vedere, atipic, deschis, atata timp cat iubirea nu se implineste
ca un triumf al binelui.

Dar, anuntam mai sus, consideram ca Eftimiu s-a inspirat cu precadere
din versiunile anterioare poemelor eminesciene antume, varianta ce premerge
Luceafarului fiind Fata in gradina de aur, o versificare, asa cum a fost
demonstrat (Caracostea 1987), a unui basm popular romanesc, consemnat si
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nuantat de un romanist german aflat in tarile romane intr-o misiune diplomatica,
in calitate de secretar la Comisia Dunarii (Heitmann 1990). Rescriind finalul
din ,,basmul valah” Das Mddchen im goldenen Garten, pe care il va fi citit in
volumul publicat la Berlin de Richard Kunisch (aparut cu doua titluri diferite,
desi ar fi vorba de o singura editie (ibidem: 103): Bukarest und Stambul. Skizzen
aus Ungarn, Rumunien [sic] und der Tiirkei (1861, 1866), Eine Fahrt nach
dem Orient: Reisebilder aus Ungarn Rumunien [sic] und der Tiirkei (1869)),
Eminescu inlocuieste uciderea fetei de catre zmeu printr-un blestem al acestuia
din urma: ,,«Fiti fericiti, - cu glasu-i stins a spus -/ Atat de fericiti, cat viata
toatd/ Un chin s’aveti: de-a nu muri de-odata!»” [subl. ed.] (Eminescu 1902:
168). In aceeasi notd, imbinand o imprecatie si o profetie, care se vor si implini
in finalul din fn;ir—te, margarite, descris mai sus, Smeul afirma ,,Amintirea
mea deapururi, ca si floarea de cucutd,/ Va veni sa ‘nvenineze vieata lor si
viata ei...” (Eftimiu 1911: 105). Dar daca aceastd analogie intre versificarea
eminesciand si dramatizarea lui Eftimiu poate fi consideratd conjuncturald,
mult mai ilustrativa este progresia unui alt motiv, al curcubeului, de la izvorul
calatorului german, trecand prin prelucrarea lui Eminescu si pana la intertextul
foarte limpede actualizat in feerie:

Dupa ce rosti aceste vorbe se preschimba intr-un curcubeu, se urca la cer si ramase
acolo toatd noaptea, deasupra palatului fetei de imparat. (Kunisch 2014: 169)

La cer se 'nalta el pe bolta mare,/ Cu-aripe lunge curatind seninul,/ Priveste’n jos
castelul in splendoare/ L’apuca dorul inimei, suspinul./ - Ah! ce-ai cerut, femee
trecatoare,/ Femeie scumpd, ca sa-mi mangai chinul./ Deasupra lumei risipite-n
soapte/ El se innalta-un curcubeu de noapte. (Eminescu 1902: 163)

Ileana: Fat-Frumos, fecior de crai/ Nu mai sunt aceeas Leana blanda si nestiutoare/
Ce-asculta inmarmuritd cantul de privighetoare/ Si radea de bucurie cand pe cerul
gol, curat/ Rasarea ca 'ntr’o icoand curcubeul colorat... (Eftimiu 1911: 130)

Varianta din urma se pastreaza identica pana in editia din 1937, inclusiv,
(Eftimiu [1937]: 101-102), dupa care Eftimiu opereaza modificari in ultimul
vers citat dupa cum urmeaza: ,,Rasare, ca 'ntr’o icoana, curcubeul tremurat...”
(idem [1948]: 125), respectiv ,,Rdsdrea ca-ntr-o icoand, un luceafar tremurat...”
(idem 1956: 120), ultima versiune fiind cea ,,definitivd”, reprodusa in editia
de autor (Eftimiu 1969: 116). Se observa, iata, cum feeria lui Eftimiu reface
intr-o microsecventa textuald evolutia unui motiv din opera eminesciana, din
care selecteaza, asa cum s-a putut vedea, texte poetice inspirate de mitologia
autohtona. Aceasta optiune ar putea fi interpretatd ca o accedere — mijlocita
de viziunea, dar si de prestigiul creatiei lui Eminescu — la fondul de adancime
al spiritualitatii romanesti, oglindite si in compunerile folclorice anonime si,
prin aceasta, sa obtind o forma de ,,incetatenire”, sub raport cultural, in tara de
adoptie.

Asadar, in lumina celor discutate anterior, debutul in dramaturgie al
scriitorului de origine albanezd Victor Eftimiu poate fi privit ca un fenomen
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de epigonism eminescian, caz in care filiatia literara ar trebui interpretata in
raport cu o problematica identitara, a alteritdtii dornice sd se integreze intr-o
patrie adoptiva. Este interesantd suprapunerea nevoii personale de legitimare a
lui Eftimiu cu incercarile de autodefinire ale culturii romane, Inainte de Marea
Unire, prin figura poetului national, ilustrate, spre pildd, de ,,curentul Eminescu”.
Feeria Ingir-te, margadrite, piesa care a marcat evolutia genului pani intr-acolo
incat sa-i creeze lui Eftimiu proprii epigoni, poate fi un exemplu graitor de
conservare a memoriei literare prin procedeul intertextualitatii, precum si de
pastisare reusitd a unui model ilustru, destul de recent la 1911 si cu un capital
simbolic 1n crestere.

Rémane de vazut cum ar putea fi descrisa relatia dintre fenomenul
de epigonism si cel de mitologizare a lui Mihai Eminescu, cert fiind, pentru
moment, ca talentul lui Victor Eftimiu de a scrie a /la maniere de... presupune
o foarte find cunoastere a mecanismelor de constructie a textului eminescian
,topit”, la nivel formal si in plan ideatic, in materia propriei opere, perpetuand
sentimentul cititorului ca ,,Mai canta Eminescu-n noi”.
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