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In two of her works, Mateiu I. Caragiale — Initiation and Aestheticism (2005)
and Under the Sign of the Barogue (2009), Dana Nicoleta Popescu has synthe-
sized the thematic similarities between Mateiu’s Gallants of the Old Court and
Lampedusa’s The Cheetah, investigating the baroque motifs throughout these
works. Beyond the stream of motifs on which Dana Nicoleta Popescu makes
subtle commentaries, a baroque of nature can be identified, represented by the
twilight moment, bright and exuberant, but marked by an awareness of tran-
sience, of dimming light and death, specific to the baroque. The presence of the
twilight is associated, in Mateiu’s creative space, with a veritable chromatic
explosion, meant to convey the astounding colour palette of the sun through
a series of ample, richly decorated images, in which an abundance of roses
and crimson nuances is joined by an abundance of blood and fire. Splendidly
coloured, but with a nostalgic tint, the twilight is converted in Mateiu Cara-
giale and Lampedusa into an expressive metaphor of the aristocratic twilight,
awakening in the imagination of the reader the iconic image of a past filled
with glamour and noble majesty.

Keywords: twilight; baroque of nature; splendour; melancholy, twilight of no-
bility.

In doua dintre lucrarile sale, Mateiu I. Caragiale — Initiere si estetism

(2005) si Sub semnul barocului (2009), Dana Nicoleta Popescu a sintetizat
,»cu o fericitd maiestrie” (Caragiale 1965, 96) similitudinile tematice dintre
Craii mateini si Ghepardul lui Lampedusa, care se intalnesc sub semnul unui
baroc etern: exuberant, fastuos, splendid, dar si impregnat de intuitia me-
lancolica a declinului inevitabil s1 a sfarsitului. Explorand motivele baroce
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preferate ale celor doi autori, cercetitoarea analizeaza fascinatia morbida,
metamorfoza, degradarea si moartea, aldturi de care se randuiesc materiile
pretioase, ornamentate artistic, oglinzile, apa (identificata cu miscarea, viata
si moarte depotriva) si focul (violent, pasional, distructiv sau transfigurat in
lumind purd),,,lumea ca vis” (La vida es suerio) si ,,lumea ca teatru” (EI
gran teatro del mundo), feminitatea si efeminarea, precum si suprematia
spiritu-lui, care presupune ironie, demitizare si singularizare aristocratica.

Dincolo de toate aceste elemente, carora Dana Nicoleta Popescu le con-
sacra subtilele sale comentarii, in paginile celor doi scriitori plasati ,,sub
semnul barocului” (Popescu [2009]: 24), poate fi identificat si un baroc al
naturii, cum il numeste Edgar Papu, reprezentat de ,,declinul diurn al
amurgului” (Papu'' 1977: 50), céci ,,jocurile crepusculului si ale soarelui”
reflectd acel interes ,,pentru miscare si metamorfoza”, definitoriu pentru
,mobilitatea baroca” (Popescu [2009]: 26), crepusculul inscriindu-se prin-
tre laitmotivele acestor autori:

Lampedusa: ,,arata spre muntii abrupti ai Scoicii de Aur luminati inca de
ultimele raze ale asfintitului” ([2011]: 43); ,,Soarele asfinfea si razele
care-si pierdusera din putere inveleau intr-o lumind placutd arborii de
araucaria, pinii, stejarii puternici care faceau faima locului” ([2011]: 87);
»Acum statea acolo, in lumina asfinfitului” ([2011]: 170); ,,Afard, in
amurgul instelat, suiera vantul” ([2011]: 190); ,,capela era luminata de
soarele ce cobora spre asfintit” ([2011]: 246);

Mateiu Caragiale: ,,S1 ai pierit, tradat intr-o stramtoare. / Amar te-a plans,
pletoasa semintie / Ea, ce pe-o culme-intr-un apus de soare, / Urland, te-a
ars cu-ntreaga-ti avutie” (Caragiale 1965: 7); ,,Lina boare a asfinfitului
legdna ciucurii purpurii ai trandafirilor” (Caragiale 1965: 36);
»Ajunseram astfel pana in fata casei lui Pasadia ce, in amurg, parea
luminata fantastic pe dinduntru” (Caragiale 1965: 203); ,,Frunzisurile
sunau acum a toamna §i erau adanci ca niciodata parca, si grele, cand s-ar
fi zis ca intr-adevar mersul vremii lancezeste, amurguri
coplesitoare” (Caragiale 1965: 222-223); ,,Si-mi reinvie, aievea, [...]
soseaua cu teii in floare in amurg” (Caragiale 1965: 263).

Prezenta amurgurilor se asociazd, in creatia mateind, cu o veritabild ex-
plozie cromatica, sensibilitatea coloristica de tip baroc a artistului roman
inregistrand tonurile calde, stralucitoare ale finalului diurn, cand ,,culorile
au toate o dogoare agonica parca de febra ce se stinge” (Papu' 1977: 283).
Ne intdmpind deci 1n paginile lui Mateiu Caragiale un sir intreg de structuri
metaforice, menite sd evoce coloritul aprins, intens, solar al rosului. Acesta
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insa nu este redat prin intermediul termenului consacrat (rosu), ci prin in-
vocarea unor elemente ale universului sensibil, care incorporeaza aceasta
culoare si care desteapta in mintea noastra, mirabila, ,,corola de minuni a
lumii” (c¢f- Subi 2004: 210). Fastuosul spectacol al apusului se alcatuieste
astfel prin acumularea de imagini ample, bogat ornamentate, n care o risipa
de trandafiri si de purpura se insoteste cu o risipd de sange si de foc. Faptul
in sine confirma predilectia baroca pentru motivul floral (vezi Papu' 1977:
276) sau pentru materiile pretioase (vezi Popescu [2009]: 12, 122; ¢f. Pa-
pu! 1977: 83), precum si gustul pentru morbid si excesele de cruzime (vezi
Papu!! 1977: 59-70; cf. Popescu [2009]: 26), laolalta cu preferinta pentru

=9

foc, element baroc prin excelenta, care ajunge de ,,0 puritate totald” atunci
cand ,,straluceste fara sa arda”, sublimat in ,,Jumina cereasca” (Bachelard
[1989]: 102):

yAmurgul rug de purpuri aprinde: de-1 privesti, / Se-nfiripa-n vélvoarea-i
vedenii stralucite. // Caci, uriase stoluri la zari incremenite, / Zac norii ce, in
pragul genunilor ceresti, / Par pajere-nclestate de zgriptori din povesti / Umbrind
cetati in flacari cu turnuri prabusite. / Dar ceata serii-neaca troianele de
Jjar” (Caragiale 1965: 3); ,,Cand cerul pdrguit la zari cuprinde / Purpura toatd, si
toti trandafirii, // Si-n sdnge scaldd para ce-l aprinde / De vii vapdi — privind
atunci amurgul, / Un dor pagan salbatic ma incinde, — // $i vad, stapane, cum iti
arde rugul” (Caragiale 1965: 7-8); ,,soarele-asfinteste, impurpurdand de dor, /
Zavoaiele umbroase de-o tristd vraja pline, // Cand se oglinda-n ape murindele
vapai” (Caragiale 1965: 17); ,,E-asa de greu amurgul cu zarea-nsingeratd |...] /
Si-atat de-apasatoare tacerea-mpurpuratd”® (Caragiale 1965: 28); ,spelb si
searbad cerul iar sdngera la zare” (Caragiale 1965: 31); ,,Sufletul meu silbatic
[...] nu incepe a trai pe deplin decat o data cu stingerea celor din urma vdapdi ale
amurgului” (Caragiale 1965: 52); ,la zare neaua piscurilor sdngera in
amurg” (Caragiale 1965: 99); ,si erau, la fel niciodata, impurpurdri grele in
asfintit’  (Caragiale  1965: 100); ,,Si ne topeam in  purpura
asfintitului...” (Caragiale 1965: 223); ,,Zeul isi aprindea rugul in care ardea
parca tot singele, toate purpurele si tofi trandafirii veacurilor”; ,uriasul stol
negru [..] se cufundd deodatd, topindu-se in purpura sdngerindd a
zarii” (Caragiale 1994: 177).

! Oprindu-ma asupra acestui ultim excerpt, in care imaginea asfintitului se configureaza cu
ajutorul unui material lexical alcatuit din ,,toate purpurele si toti trandafirii”, semnalez
faptul ca intr-un poem latin, intitulat De rosis nascentibus (,,Despre bobocii de roze”) si
inclus fie in Appendix Vergiliana, fie in opera lui Ausonius, aceleasi elemente: trandafirii
(rosa, -ae) si purpura (murex, -icis) servesc la zugravirea momentului auroral, nu a apu-
sului: ambigeres raperetne rosis Aurora ruborem / an daret et flores tingeret orta dies.
/ [...] communis Paphie dea sideris et dea floris / praecipit unius muricis esse habitum.
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Colorat ,,magnific” si ,,creator de meraviglia”, dar plasat la ceasul cand
lumina zilei e ,,pe sfarsite” si intunericul noptii se apropie, ,,asfintitul, desi
fascinant, filtreaza din toata grandoarea sa o subtild melancolie, fiindca se
presimte repede trecator si anuntator al unui sfarsit” (Papu! 1977: 275). El
se Tmbiba astfel de acea constiinta a vremelniciei, a stingerii si a mortii,
asocierea amurg — tristete — moarte fiind prezenta uneori explicit in texte:

Lampedusa: ,,Soarele la asfintit isi proiecta umbra enorma pe straturile funebre
de flori” ([2011]: 34);

Mateiu Caragiale: ,,soarele-asfinteste, impurpurand de dor, / Zavoaiele umbroase
de-o trista vraja pline, / Cand se oglinda-n ape murindele vapai” (Caragiale
1965: 17); ,,E-asa de greu amurgul cu zarea-nsangeratd, [...] / Cd simt cum
plange-n mine ceva nedeslusit. / Melancolia face in pieptu-mi sa tresalte /
Neintelese doruri” (Caragiale 1965: 28); ,,Sub inaltii copaci, in amurg,
necunoscutul isi plimba melancolia” (Caragiale 1965: 94).

Sentimentul acesta difuz de amaraciune sau melancolie, ce se
desprinde ,,din toatd suita unor amurgite straluciri” (Papu' 1977: 190), se
face simtit mai cu seama atunci cand imaginea asfintitului se
converteste intr-o ex-presiva metafora a declinului existential, biologic:
asa, bundoard, naratorul afirmd ca Pantazi, indragostindu-se de juna si
frumoasa Ilinca, ,,nu sar fi codit sdsi puna avutiile toate la picioarele
acestei fermecdtoare copile ce rasdrise in amurgul lui clara ca luna noud
in acela al soarelui” (Caragiale 1965: 213). De fapt, eroii de aleasa stirpe
ai lui Mateiu Caragiale (Pantazi si Pasadia), ca si eroul Ghepardului,
Principele de Salina, se afla, deloc in-tamplator, in amurgul vietii lor.

Extrem de semnificativa, in acest context, este si prima aparitie a Princi-
pelui de Salina, ultimul ,,dintr-o nobila familie”, a carui figura aristocratica
sl impunatoare se proiecteaza, sugestiv, pe fundalul oferit de ,,razele soare-
lui la asfintit”:

,In dupi-amiaza aceea de mai, razele soarelui la asfinfit aprindeau chipul
rozaliu al Principelui si parul sau de culoarea mierii, care tradau originea
nemteasca a mamei sale, principesa Carolina, a carei semetie inghetase, cu
treizeci de ani in urma, indolenta curte a Regatului celor Doua Sicilii [...].
Era primul (si ultimul) dintr-o nobild familie care secole de-a randul nu
stiuse nici macar sa-si {ind socoteala propriilor cheltuieli si datorii” (Lam-
pedusa [2011]: 31-32).

(De rosis nascentibus, 15-16, 21-22) ,.De la roze isi iau zorii tot trandafiriul lor / Ori

poate ca rasaritu-si da culoarea florilor? / [...] Si Venus Paphiana, zeita astrului si-a florii,
/ Le-a randuit acelasi strai, din purpura culorii.” (trad. M. S.).

230




ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES
LX72022

Pe coordonate similare se plaseaza descrierea lui Pasadia, care este si el
,»vlastarul cel din urma” al unei stirpe ilustre, aflat la apusul vietii:

,Femeile ce slujisera de matca [...] ascutiserda totdeodatd si
desteptaciunea celor nascuti dintr-insul, acea stearpd desteptaciune,
nesanatoasa si ea poate, care atinsese o asa inaltd stepend de agerime la
vlastarul cel din urma. In acesta, sufletele celor dinainte ai sdi cuibau
neimpacate, licarind In sumbra-i privire, ranjind in zambetu-i sinistru,
ele-1 stanjenisera inaltarea, 1l impiedicasera sa apuna cu fala, zaticnindu-i
minunata cumpanire a Insusirilor” (Caragiale 1965: 111-112).

Inzestrat astfel cu valente simbolice, amurgul serveste, atat in opera lui
Mateiu Caragiale, cat si in romanul lui Lampedusa, la reprezentarea poetica
a ,,crepusculului nobiliar” (Popescu [2009]: 7):

Lampedusa: ,,Palatul principilor Salina fusese in urma cu optzeci de ani
un cuib al acelor tainice placeri in care se complacuse secolul al XVIII-lea
aflat la crepuscul” ([2011]: 157);

Mateiu Caragiale: ,,trebuiserd veacuri ca, la asfinfitul ei, o 1naltd rasa sa
infloreascd asa de stralucit, intr-un semet avant al sangelui albastru
spre tipul ideal” (Caragiale 1965: 40); ,fara ele stirpea nu s-ar mai fi
inturnat, inainte de a asfinti, la adevarata ei menire, singura fireasca,
aceea de a trai liberda pe valuri” (Caragiale 1965: 160); ,,Era scris ca cel
mai frumos dintre veacuri sa asfinteasca in sange” (Caragiale 1965: 121).

Din asemenea imagini, tincturate nostalgic, se contureaza un adevarat
amurg al ,,stemelor”, sugestiile heraldice continute in admirabila expresie
mateind (,,dmurgul stemelor”) slujind la glorificarea ,,stirpei alese” (Cara-
giale 1965: 79), ai carei mandri si aristocratici reprezentanti sunt oameni
din neamul pasarilor de prada, incremeniti insa hieratic pe fetele bazoanelor
(Subi 2004: 118). Este suficient sa amintim, in acest sens, un fragment din
notitele pentru Craii, in care simbolistica pajurii (intruchipata de ,,stolul
uriag” sau ,,uriasul stol negru”) si simbolistica amurgului (,,purpura sange-
randa a zarii”) se contopesc Intr-o viziune extrem de plastica:

,,Cercuind vartej aria padurii, (stolul urias) uriasul stol negru se ridica in
slava, falfai cateva clipe nehotarat, ca o singura fiinta cu mii de aripi, apoi
se cufunda deodata, topindu-se in purpura sangerdanda a zarii. — Amurgul
stemelor, murmura Ana” (Caragiale 1994: 177).

Téalmacirea vedeniei crepusculare ne este oferitd aici de autorul insusi: (sto-
lul urias) uriasul stol negru = pajere = steme. Aluziile mitice intretesute cu
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cele heraldice contribuie din plin la aureolarea figurii avimorfe (vezi Bachelard
1997: 159; Chevalier, Gheerbrant 1995: 475-480; Evseev 2007: 645), menita
a evoca distinctia categoriald a semetei semintii, aflata la asfintitul ei (cf. Subi
2004: 118).

La fel de expresiv, doud dintre sonetele incluse in volumul de Pajere
mateine, Clio si Singurdtatea, asaza substantivul amurg in relatie cu ,,taina
maririi stramosesti” si cu acele ,,Vechi suflete apuse, mult mandre, mult
inalte”, care trimit asijderea catre trecut, momentul de maxima Inflorire si
afirmare a nobletei de stirpe:

Clio: ,Mi-a inganat stapana: «Nu-n file-ngédlbenite / Sta-mbalsamata
taina mdririi stramogesti. /| Amurgul rug de purpuri aprinde: de-l
privesti, / Se-nfiripa-n valvoarea-i vedenii stralucite. // Caci, uriase stoluri
la zdri incremenite, / Zac norii ce, in pragul genunilor ceresti, / Par
pajere-nclestate de zgriptori din povesti / Umbrind cetdti in flacari cu
turnuri prabusite»” (Caragiale 1965: 3);

Singuratatea: ,,E-asa de greu amurgul cu zarea-nsangeratd, / Ca-n parc
sub teii-n floare ce gem inndbusit / Se-ncheaga unde groase de miere-
mbalsamata, / Si-atdt de-apasatoare tacerea-mpurpuratd / Ca simt cum
plange-n mine ceva nedeslusit. / Melancolia face in pieptu-mi sa
tresalte / Neintelese doruri, in vreme ce-atipind / Fiinta mea de astazi, in
locu-i rasar alte / Vechi suflete apuse, mult médndre, mult inalte, /
Zguduitoare patimi cu foc marturisind” (Caragiale 1965: 28).

Colorandu-se astfel nostalgic, dar si desfasurand, in consonanta cu gus-
tul baroc, o explozie de tonuri vii, intense si de straluciri pretioase, amurgul
desteaptad in imaginatia cititorului icoana unui trecut plin de fast si maretie
nobiliara: ,,scumpul Trecut insusi, Trecutul apus pentru totdeauna” (Cara-
giale 1965: 58).
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