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INTERCOMPREHENSIUNEA
iN LIMBILE ROMANICE: CONSIDERATII
PRIVIND EFICIENTIZAREA COMUNICARII
iN CONTEXT DIDACTIC MULTILINGV SI DIGITAL

Ana-Maria RADU-POP*

Gabriel BARDASAN**
Universitatea de Vest din Timisoara

*ana.pop@e-uvt.ro
**gabriel.bardasan@e-uvt.ro

Intercomprehension in Romance Languages: Considerations on Making
Communication Efficient in a Multilingual and Digital Didactic Context
DOI: 10.35923/AUTFil.59.01

The purpose of our paper is to analyse how intercomprehension functions in
Romance languages, at a training course for instructors and tutors; special at-
tention will be given to the didactic and communicational aspects involved
in such an educational approach. The targeted multilingual didactic context
fosters several types of plurilingual interaction between participants, at both
macro and micro-group levels. These interactional types are presented from
the perspective of the relations between the actors and the channels of com-
munication in order to highlight specific elements and identify aspects that
can make communication efficient in a multilingual and digital didactic
context, by making use of intercomprehension.

Keywords: intercomprehension, interaction;, Romance languages, communi-
cation, training course

1. Abordarea pluralista a limbilor straine. Intercomprehensiunea
— model de comunicare si disciplina curriculara

Diversitatea lingvistica si culturala specifica anumitor comunitati nu
a constituit niciodata per se un impediment pentru comunicare, membrii
9
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acestora identificand in mod natural mecanisme de interrelationare lingvis-
ticd, ce le-au permis stabilirea unor forme de dialog bazate pe folosirea
propriei limbi, fara medierea unui alt idiom. Un astfel de model de comu-
nicare se bazeaza, in principal, pe valorificarea intuitiva de catre vorbitori a
propriilor cunostinte si experiente lingvistice si extralingvistice, precum si
a elementelor si trasaturilor comune ale limbilor — lexicale, morfosintactice,
fonologice si pragmatice.

Ritmul si numarul impresionante de contacte interpersonale din mediul
real si virtual care caracterizeaza societatea actuald, precum si modificarea
configuratiilor etnice ale comunitatilor traditionale au impus o diversificare
a paradigmei didacticii limbilor strdine, prin promovarea unor abordari plu-
raliste — in special in cazul limbilor inrudite, complementare metodelor deja
consacrate, care permit abordarea simultana a mai multor limbi, facilitand
astfel comunicarea in contexte multilingve.

In acord cu politica lingvistica a Uniunii Europene de promovare a mul-
tilingvismului si a egalitdtii dintre limbi, cu numeroase avantaje nu numai
pentru mediul academic, ci pentru toti actantii sociali, metodele pluraliste
de studiere a limbilor strdine au determinat o reorganizare a demersului
didactic si a finalitdtilor acestuia, prin astfel de demersuri urmarindu-se, n
principal, formarea unei competente plurilingve si multiculturale, inteleasa
ca abilitate ,,de a mobiliza repertoriul plural al resurselor lingvistice si cul-
turale pentru a face fatd nevoilor de comunicare sau pentru a interactiona
cu altii, precum si pentru a face sa evolueze acest repertoriu” (Ungureanu,
2017: 47).

»Model de comunicare in virtutea caruia, intr-un grup de interlocutori,
fiecare se exprima in limba materna (sau intr-o limba strdind pe care con-
sidera ca o cunoaste mai bine), intelegand, in acelasi timp, limbile folosite
de catre ceilalti” (Spitd, Tarnauceanu 2010: 7), intercomprehensiunea (IC)
in limbile Inrudite este, probabil, cea mai cunoscuta si bine articulata dintre
abordarile pluraliste, cu un cadru teoretic consistent si strategii specifice'.

Considerata drept ,,alternativd metodologicd de formare lingvisticd ce
oferd utilizatorilor sai o solutie practicd de comunicare in contexte pluri-
lingve si multiculturale” (Spita, Tarnduceanu 2010: §), intercomprehensi-
unea a fost inclusa, la nivel international, in curricula multor institutii de
invatamant superior (vezi si Garbarino 2016), fiind o metoda care poate fi
implementatd cu succes atat in contexte didactice multilingve, cat si mono-
lingve, cu diferente, in principal, In ceea ce priveste strategiile didactice,

! Pentru evolutia conceptului, vezi Bonvino et alii 2018: 4-6.
10
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designul activitatilor propuse si rezultatele urmarite. Daca in context didac-
tic multilingv, miza principala este cea interactionala, de aplicare imediata
a strategiilor specifice prin comunicarea efectiva intre membrii grupului, In
context didactic monolingv accentul cade, mai degraba, pe activitatea de
receptare, respectiv pe insusirea temeinica a unor strategii care sa faciliteze
interactiunea in potentiale situatii de comunicare interlingvistica.

Prin specificul lor, contextele didactice multilingve constituie o adeva-
rata provocare de design al instruirii, eterogenitatea grupului din punctul de
vedere al nivelului de cunoastere a limbii/limbilor utilizate, respectiv a lim-
bilor cunoscute necesitand strategii didactice si comunicationale specifice.

Un exemplu de bune practici in ceea ce priveste promovarea unor ast-
fel de contexte educationale multilingve si a unor modele de comunicare
plurilingva prin practica intercomprehensiunii il constituie proiectul UNI-
TA Universitas Montium?, in care Universitatea de Vest din Timisoara este
membra aldturi de alte 5 universitati europene.

In cadrul institutional astfel creat, studentii si cadrele didactice ale celor
6 universitdti — vorbitori nativi de romana, franceza, italiana, spaniola si
portugheza au posibilitatea de a descoperi cu ajutorul cursurilor, atelierelor
si cafenelelor lingvistice dedicate intercomprehensiunii strategii prin care
isi pot valorifica cunostintele lingvistice, culturale si comportamentale pe
care le detin cu scopul de a comunica intre ei, in scris sau oral, folosindu-se
de limba materna, fara medierea unei alte limbi.

Pentru cei interesati de perspectiva didacticd a acestei metode, de po-
tentialul ei de aplicare, sunt organizate si cursuri de formare pentru forma-
tori in intercomprehensiune. Prin cele doud dimensiuni caracteristice — cea
didactica, respectiv de comunicare plurilingva — un astfel de demers ofera
posibilitatea unor observatii relevante atat din perspectiva predarii limbilor
strdine, cat si a aspectelor comunicationale implicite.

In acest sens, participarea la programul de Formare in intercompre-
hensiune (curs la distanta deschis tuturor viitorilor formatori din cadrul
UNITA), desfasurat in format digital in perioada mai-octombrie 2021, pe
parcursul a 50 de ore (Curs introductiv privind fundamentele IC — 4+6 ore;
Curs practic de IC (din perspectiva studentului) — 15 ore; Curs de prezen-
tare i testare a materialelor UNITA — 15 ore; Lucrare finala — 10 ore) ne-a
oferit ocazia unor observatii cu privire la relationarea lingvistica a partici-
pantilor, respectiv la consecintele didactice care decurg de aici, cu referire,
in special, la abordarea limbilor/dialectelor romanice mai putin cunoscute.

2 http://www.univ-unita.cu/
11
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Analiza noastra are la baza atat perspectiva personald, de beneficiari ai
formarii In intercomprehensiune, cat si inregistrarile existente pe platforma
digitald prin intermediul céreia aceasta s-a desfasurat (https://edu.univ-u-
nita.eu/), respectiv o serie de microinterviuri realizate cu colegii romani
participanti la acest program de formare.

2. Tipuri de interactiune plurilingva in cadrul cursului de formare
in intercomprehensiune

Dincolo de miza didactica pe care o implica cursurile de formare in do-
meniul intercomprehensiunii, indiferent de publicul caruia 1i sunt destinate,
acestea reprezinta cadrul de manifestare a unor relatii de comunicare variate
intr-un context interactional multilingv. Din aceasta perspectiva, in cadrul
cursurilor de formare in intercomprehensiune se disting mai multe tipuri
de interactiune, in functie de relatia stabilita intre participanti, respectiv de
canalul digital/virtual de comunicare.

Interconectarile participantilor in functie de relatia stabilitd intre aces-
tia permit delimitarea a doud tipuri de interactiuni in baza numarului ac-
tantilor comunicationali si a pozitiei de rol (profesional/didactic) a acesto-
ra: interactiuni plurilingve la nivelul macrogrupului (formator — cursanti;
cursanti — cursanti) si interactiuni plurilingve la nivelul microgrupurilor
(cursanti — cursanti, mai rar formatori — cursanti). Deoarece cursurile de
formare in domeniul intercomprehensiunii au o puternicd componenta apli-
cativa, principiul general de comunicare in cadrul acestora, indiferent de
tipul de interactiune utilizat, este cel specific intercomprehensiunii: fiecare
participant isi utilizeaza propria limba ca mijloc de comunicare.

Varietatea tipurilor de interactiune plurilingva in cadrul cursurilor de in-
tercomprehensiune este justificatd si de canalul digital de comunicare oferit
de platformele de videoconferinte utilizate pentru sustinerea online a aces-
tor activititi de formare lingvistica. In functie de natura canalului digital
de comunicare utilizat, se disting urmatoarele tipuri interactionale: interac-
tiunea plurilingva orald (monologuri tematice — prezentari cu suport de
tip PPT si dialoguri dirijate ale formatorilor, utilizand italiana, franceza si
spaniola; prezentari ale rezultatelor activitatilor de invatare colaborativa
realizate de catre cursanti; interventii plurilingve ale cursantilor, folosind
limba romanica materna/o limba romanica stapanita foarte bine: interventii
de raspuns la problematizarile didactice initiate de formatori, interventii
de tip intrebare adresate formatorilor de catre cursanti sau interventii de

12
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completare a mesajelor transmise de formatori sau de unii cursanti), in-
teractiunea plurilingva mixta (orala — scrisa / scrisa — orala), productia
de mesaje fiind realizatd dominant oral de catre formatori, iar productia de
mesaje scrise fiind predilectd in special in cazul cursantilor (si preferata,
in general, pentru a nu iIntrerupe discursul formatorului) si interactiunea
plurilingva scrisa (concretizata prin folosirea exclusiva a chatului pentru
mesaje publice sau private adresate participantilor la sesiunea de formare in
intercomprehensiune pe platforma de videoconferinte utilizata si prin reali-
zarea unor sarcini didactice utilizdnd comunicarea prin mesaje scrise pe
platforma digitala Miriadi: formator — cursanti si cursanti — cursanti).

2.1. Interactiunea plurilingva mixta (orala si scrisa) la nivelul ma-
crogrupului

Analizand cele doua componente interdependente ale procesului de
comunicare (productia si receptarea mesajelor) in cadrul interactiunilor
plurilingve (orale si scrise) ocazionate de cursul de formare in domeniul
intercomprehensiunii, se constata faptul ca eforturile conjugate ale actanti-
lor comunicarii sunt orientate atat spre activitatea de receptare, solicitanta
din cauza confruntarii cu decodarea unor mesaje orale sau scrise in coduri
lingvistice necunoscute (altele decat limba maternd sau o limba romanica
cunoscutd foarte bine), cat si spre producerea mesajelor scrise sau orale,
pentru care se folosesc coduri lingvistice cunoscute (limba maternd sau o
limba romanica cunoscuta foarte bine), pentru ca interlocutorilor li se solici-
ta ajustdri ale mesajelor produse conform principiilor intercomprehensiunii.

Din analiza inregistrarii cursurilor de formare desfasurate pe platfor-
ma de videoconferinte Webex, se observa o tendinta generala de receptare
adecvatd a mesajelor produse in contextul multilingv discutat. Mesajele per-
tinent receptate s-au datorat efortului formatorilor (uneori si al cursantilor)
de reconstructie / reformulare /clarificare /simplificare (uneori) a mesajului,
respectiv de schimbare a codului lingvistic pentru accesibilizarea receptarii.
In sprijinul receptarii pertinente a mesajelor plurilingve au venit si strate-
giile didactice utilizate de formatori, varietatea materialelor-suport folosite,
ca modalitate pluridimensionala de transmitere a aceluiasi mesaj (auditiv si
vizual), precum si suportul plurilingv de transmitere a continuturilor. Mai
mult, formatul digital al cursului a permis si oferirea unui feedback rapid
si variat, o interactiune scrisa si orala aproape simultand, precum si accesul
rapid la resurse diverse.

13



ANA-MARIA RADU-POP, GABRIEL BARDASAN

Parcurgand inregistrérile video ale cursurilor si urmérind interventii-
le orale sau scrise (din chat) ale cursantilor, se pot delimita urmatoarele
categorii de dificultati de intelegere a mesajelor in cadrul interactiunilor
plurilingve mixte: receptare incompleta sau deficitara, respectiv receptare
eronatd.

Pe langa obstacolele specifice oricarui context educational, care pot
fi considerate deja un loc comun, existd cauze particulare care impiedica
procesul de receptare in cadrul interactiunilor plurilingve mixte bazate pe
metoda intercomprehensiunii: ineditul unei astfel de abordari (in primele
cursuri) atat din punct de vedere didactic, cat si comunicational (alternanta
si varietatea codurilor lingvistice utilizate, diversitatea sarcinilor/activita-
tilor de invatare, folosirea unor aplicatii digitale mai mult sau mai putin
cunoscute cursantilor etc.); eterogenitatea grupului ca grad de cunoastere a
limbilor romanice, ca experientd comunicationald in intercomprehensiune,
ca mod de raportare la situatia de comunicare creata (cursant si viitor pro-
fesor de intercomprehensiune), ca grad de competenta digitala; ratiuni in-
dividuale, subiective sau obiective si independente de contextul didactic si
comunicational; motive tehnice, de functionare sau de accesare a platforme-
lor digitale utilizate pe durata cursului de formare in intercomprehensiune.

2.2. Interactiunea plurilingva mixta (orala si scrisd) la nivelul mi-
crogrupului

Desfasurat in context interactional multilingv, specificul cursului de for-
mare in intercomprehensiune a fost dat in special de pronuntatul sdu carac-
ter aplicativ, concretizat In verificarea conceptelor teoretice si a strategiilor
specifice prin comunicarea efectiva intre membrii grupului atat la nivelul
activitatilor din cadrul macrogrupului, cat mai ales in realizarea activitatilor
colaborative, in tandem sau in grupe mici, de 4-6 participanti, desfasurate
sincron, cu ajutorul sililor de lucru (breakout rooms) ale platformei de vi-
deoconferinte Webex — 1n timpul orelor de curs, sau pe alte platforme — in
afara programului, si asincron, folosind in special documentele colaborati-
ve Google Drive.

Deoarece configuratia platformei Webex nu permite inregistrarea sesiu-
nilor de lucru simultane si nu dispunem nici de inregistrari ale Intalniri-
lor cursantilor cu ajutorul platformelor de videoconferinte (Zoom, Google
Meet etc.) in afara orelor de curs, observatiile noastre privind comporta-
mentul comunicational al membrilor grupului pentru situatiile in discutie au

14



ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES
LIX/2021

fost facute 1n special pe baza microinterviurilor realizate cu o parte dintre
participantii romani la acest curs, a calitatii de cursant a autorilor, respectiv
pe baza documentelor rezultate in urma sarcinilor colaborative.

Fiind vorba de un curs de intercomprehensiune desfasurat in context
interactional multilingyv, activitatile colaborative din cadrul microgrupurilor
multilingve propuse de catre formatori au fost astfel gandite incat sa fie re-
levante atat din perspectiva rezultatului Invatarii/al produsului rezultat, cat
si al procesului de realizare a sarcinii. Acest din urma aspect intereseaza mai
mult analiza de fata, deoarece realizarea propriu-zisa a sarcinii constituie o
formd de interactiune plurilingva care presupune utilizarea principiilor si
strategiilor specifice intercomprehensiunii.

In general, asa cum o demonstreazi inregistirile sesiunilor de teletan-
dem, documentele elaborate in cadrul grupurilor de lucru tematice (v. su-
pra, GT Morfologia, GT Attivita ludica, GT Expresii idiomatice, GT Faux
amis, GT Interproduzione, GT Paysage linguistique, GT Sintassi), dar si
microinterviurile realizate cu o parte dintre cursanti, activitatile colaborati-
ve, sincrone si asincrone, s-au desfasurat in acord cu principiile si strategii-
le specifice intercomprehensiunii, cursantii demonstrand o buna insusire si
aplicarea consecventa a celor mai importante aspecte teoretice.

Au existat insa si situatii particulare, In care membrii microgrupurilor
au acordat intdietate produsului activitatii colaborative in detrimentul in-
teractiunii specifice intercomprehensiunii. Astfel, in elaborarea activitatilor
comune complexe, a existat uneori tendinta de folosire cu precddere a une-
ia dintre limbile romanice de larga circulatie: franceza, spaniola, italiana,
ajungandu-se la o interactiune similara cu cea din cadrul oricarui tip de curs
desfasurat in context multilingv: comunicarea are loc prin intermediul lim-
bilor romanice cunoscute de majoritatea cursantilor, fara valorificarea capa-
citatii acestora de activare si mobilizare a propriilor prerechizite lingvistice
si extralingvistice din sfera romanitatii. Un exemplu in acest sens este si
Decalogo di docente di intercomprensione: tratti salienti, document co-
laborativ realizat sincron, cu ajutorul salilor de lucru oferite de platforma
Webex, 1n care limbile sunt inegal reprezentate, aspect datorat, conform
afirmatiilor din microinterviuri, in special dorintei comune a membrilor mi-
crogrupurilor de a eficientiza procesul de realizare a sarcinii prin apelul la
limbi cunoscute de toti participantii, folosind timpul astfel ,,castigat” pentru
discutii de profunzime privind continutul.

Aspectelor mentionate de catre participanti — realizarea unui produs de ca-
litate in timpul, inevitabil limitat, alocat sarcinii — care au determinat aplicarea
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partiald a strategiilor specifice intercomprehensiunii in cadrul interactiunilor
din cadrul grupurilor de lucru li se pot adduga, probabil, si distributia (inegala
a) membrilor In microgrupuri in functie de limba/limbile vorbite/cunoscu-
te, dificultatea de intelegere a unor idiomuri romanice mai putin prezente in
curricula internationald de limbi strdine, precum romana, catalana etc., lip-
sa de experientd, respectiv experienta inegald a participantilor In domeniul
intercomprehensiunii, comportamentele comunicationale diferite in legatura
cu mesajul receptat, datorate diversitatii in plan lingvistic, cultural, atitudinal
si al mentalitatilor, precum si absenta unui (profesor-) coordonator/lider din
afara grupului care sa gestioneze activitatea colaborativa.

2.3. Interactiunea plurilingva scrisa

In cadrul cursului de formare a formatorilor in intercomprehensiune
analizat, propus prin proiectul european UNITA, interactiunea plurilingva
scrisa s-a realizat, in special, la nivelul macrogrupului printr-o comunicare
digitala sincrona (utilizand chatul videoconferintei Webex), dar si asincrona
(pe platforma MIRIADI: https://www.miriadi.net/ro). Cele doud contexte
interactionale plurilingve scrise au avut scopuri comunicationale si didac-
tice diferite.

In interactiunea orala la nivelul macrogrupului, interventiile scrise (sin-
crone) din chat, in toate limbile romanice utilizate de membrii grupului,
au avut rolul de a completa ideile exprimate oral, au reprezentat o forma
de raspuns rapid din partea cursantilor la unele intrebari/sarcini scurte ale
formatorilor sau o solutie de evitare a intreruperii discursului oral al forma-
torului/al altui cursant prin mesajele cu rol de feedback sau de solicitare de
rezolvare a unor probleme tehnice ce puteau afecta negativ comunicarea la
nivelul intregului grup sau la nivel individual. Dificultatea receptérii me-
sajelor scrise din chat nu s-a datorat complexitdtii acestora, ci faptului ca
acestea au interferat ca timp de transmitere cu mesajele orale plurilingve.
Polifonia discursiva simultan realizata pe canale diferite (atat oral, cat si
scris), a putut duce, in unele cazuri, la o pierdere a concentrarii de receptare
sau la o focusare a interesului de receptare pe una dintre cele doud categorii
de mesaje plurilingve: orale sau scrise, la disfunctii de intelegere a mesaju-
lui in context comunicational multilingv.

O delimitare clard a interactiunii plurilingve scrise (farad interferente cu
interactiunile orale) s-a realizat in cadrul cursului de formare prin activita-
tile didactice si de comunicare scrisd desfasurate pe platforma MIRIADI
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(Mutualisation et Innovation pour un Réseau de [’Intercompréhension a
Distance), o platformd pentru intercomprehensiunea online si in retea de
grupuri. Una dintre componentele cursului de formare in intercomprehen-
siune a fost parcurgerea unei sesiuni de lucru pe platforma amintita, orga-
nizata in jurul urmatoarelor obiective menite sa faciliteze comunicarea prin
intercomprehensiune si s formeze competenta didactica necesard predarii
unor cursuri de IC in limbile romanice: 1. intelegerea intercomprehensiunii
interactionale prin practicarea efectiva a acesteia; 2. realizarea unor sesiuni
de micro-teaching, folosind unitétile didactice propuse; 3. dezvoltarea com-
petentelor transversale (de exemplu, competenta interculturald).

Activitatea didacticd de tip colaborativ de pe platforma MIRIADI, pro-
pusa de catre formatori, dincolo de obiectivele de formare didactica specifi-
ce abordarii pluraliste a limbilor romanice, a avut si obiective comunicatio-
nale de practicare si aplicare a intercomprehensiunii Intr-un cadru academic
multilingv. Insasi organizarea sesiunii de lucru in patru faze releva intre-
patrunderea mizelor didactice cu cele comunicationale (de tip interactiv):
Fase 1 Conosciamoci!, Fase 2: Scegliamo un tema!, Fase 3: Lavoriamo in
gruppo!, Fase 4. Pubblichiamo!.

Din perspectiva numarului actantilor comunicationali, comunicarea scri-
sa asincrona utilizand platforma MIRIADI a fost orientata atat spre interac-
tiunile la nivelul macrogrupului (formator — cursanti; cursanti — cursanti),
prin forumul accesibil tuturor cursantilor inrolati pe platforma, cat si spre
interactiunile la nivelul microgrupurilor (cursanti — cursanti, formator —
cursanti), prin repartizarea cursantilor in sase grupuri de lucru tematice, de-
limitate in baza interventiilor pe care cursantii le-au avut in formul accesibil
macrogrupului: GT Morfologia, GT Attivita ludica, GT Expresii idiomatice,
GT Faux amis, GT Interproduzione, GT Paysage linguistique, GT Sintassi.
Interactiunea scrisa asincrona si realizarea obiectivelor didactice ale fiecd-
rui grup au necesitat o comunicare plurilingva, folosind principiile si strate-
giile intercomprehensiunii.

Interactiunea plurilingva scrisd (la nivelul macro- si microgrupurilor)
s-a caracterizat prin coeziune si coerenta discursiva, datorate tocmai naturii
specifice comunicdrii scrise: caracterul ingrijit si elaborarea mesajului cu
staruintd si migald; gradul ridicat de receptare a mesajului scris datorita
absentei factorilor perturbatori; privilegierea rationamentului, a rigorii ter-
menilor si a formuldrilor clare; asigurarea mentinerii acuratetei; caracterul
definitiv al formularilor si excluderea negocierii sensurilor (vezi Bardasan
2007: 14-15 passim).
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Aceste elemente de specificitate favorabile unei receptdri eficiente a
mesajelor transmise si strategiile specifice intercomprehensiunii interactive
pot fi reperabile n postarile unor cursanti de pe forumul platformei Miriadi:

Bonjour tout le monde,

Je suis ... Francais de ...

Je suis enseignant-chercheur en informatique a I’Université ...

J'ai eu longtemps une passion pour les langues. C’était mon premier
théme de recherche (traitement automatique des langues, dictionnaires,
lexique). [...] J'ai travaillé [...] sur l’intercompréhension en langues si-
nogrammiques. Je travaille actuellement sur les problématiques de |’An-
thropocene.

A la prochaine !

Ciao! Mi puoi spiegare piu nel dettaglio il tuo lavoro sulle lingue sino-
grammiche ? Studio cinese ed é un aspetto molto interessante.

Salut! Ce parcurs interesant, de la limbi la informatica la antropocen!
Saptamana trecutd am inceput sa ascult podcastul The Anthropocene Re-
viewed, al lui John Green. Sunt sigurd ca tu faci lucruri mai serioase, dar
pentru un novice ca mine este foarte interesant.

3. Consideratii finale

Complex si solicitant, designul unor cursuri de formare a formatorilor in
intercomprehensiune desfasurate in context multilingv constituie o provo-
care atat in ceea ce priveste structurarea si prezentarea informatiei teoretice,
cat mai ales in elaborarea activitatilor colaborative multilingve sincrone si
asincrone.

Pentru eficientizarea interactiunilor plurilingve sincrone, consideram ca
pot fi avute In vedere cateva sugestii de natura didactica si comunicationala,
1.e. 0o minima familiarizare prealabila cu specificul lingvistic al idiomurilor
mai putin cunoscute, initierea unor activitati de acomodare psihocomunica-
tionald a participantilor (de exemplu, realizarea unor prezentari personale
digitale), repartizarea echilibratd a cursantilor in functie de limba/limbile
vorbite/cunoscute in vederea realizarii activitatilor colaborative, modelarea
activitatilor tindnd cont si de comportamentele comunicationale diferite ale
cursantilor Tn legaturd cu mesajul receptat (ca urmare a diversitatii in plan
lingvistic, cultural, atitudinal si al mentalitatilor), evaluarea si monitoriza-
rea constanta (de exemplu, prin intermediul unor chestionare) a interactiunii
/comportamentelor comunicationale din cadrul grupurilor multilingve.
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In ceea ce priveste interactiunea pluringva asincrond, concretizata mai
ales prin interventii pe forumurile platformelor educationale utilizate pentru
practicarea intercomprehensiunii, apreciem ca gestionarea riguroasa a flu-
xului comunicarii — atat ca interval temporal, cat si ca numar de interventii
(ca raspuns la alte postari, respectiv ca initiere de noi postari) ar putea spori
atractivitatea si, implicit, eficienta acestui tip de situatie de comunicare.
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The transitory nature of interlanguage, seen as a temporary linguistic system
of a foreign language learner, requires the use of methodologies that go
beyond the narrow framework of compliance with the norm. In this article,
we aim to present a methodology for analyzing the lexical diversity of
interlanguage, using the CTTR index. We will also present the results of a
pre-test that applies this approach to the language production of international
RFL students.

Keywords: lexical diversity, interlanguage; type-token ratio;, Romanian as a
Foreign Language; target language.

Cadru teoretic despre interlimba si diversitatea lexicala in interlimba
Ipoteza interlimbii reprezinta o incercare — dovedita a fi una fecunda — de
a depasi majoritatea abordarilor anterioare privitoare la procesul de invatare
a unei limbi strdine. Original in ipotezele lui, conceptul de interlimba pro-
pune o noud perspectiva de a intelege fenomenul invatarii unei alte limbi.
Conform acestei noi perspective, se considera ca, atunci cand un subiect
invata o altd limba, acesta dezvolta un alt sistem lingvistic, diferit atat de
limba materna, cat si de limba tinta, dar care contine elemente proprii celor
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doua. De aici, a fost necesar un singur pas pana la a spune ca limba subiec-
tului sau a elevului se comporta ca un sistem intermediar, sistem aproxima-
tiv, gramatica/ competenta tranzitorie, dialect idiosincrazic sau interlimba'
(termenul cel mai uzitat de catre cercetatori).

Pit Corder (1980a, 1980b si 1980c), ale carui lucrari dedicate interlim-
bii au constituit o trambulind pentru lansarea acestei noi abordari, este de
parere ca limba elevului nu este un dialect social, ci un dialect individual.

Mai mult decat atat, in interlimba, eroarea este o ,,binecuvantare” (Kiyit-
sioglu-Vlachou 2001), ea demonstrand existenta activitatii cognitive de a
verifica ipoteze asupra functiondrii limbii studiate. Aceastd noud abordare
are ca obiectiv principal descrierea gramaticii interioare a subiectului (Bes-
se si Porquier 1991), descriere care trebuie sa se faca, intr-o prima etapa cel
putin, in propriii sai termeni, fard a face apel la norma limbii tinta.

»Son principal objectif est en effet de décrire les grammaires intériorisées a
travers les activités langagiéres qui les manifestent, pour en caractériser les
spécificités, les propriétés et les modalités de leur développement.” (Besse
et Porquier 1991: 216).

Daca o analiza corecta a interlimbii vizeaza strict sistemele provizorii,
fara a le raporta la limba tinta, atunci una dintre dimensiunile pe care ar tre-
bui sa le analizam este diversitatea lexicala, deoarece aceasta va indica nu
doar cat de divers este vocabularul subiectului care Invata o limba straind,
ci si puterea sa de a formula ipoteze despre sistemul lingvistic tinta. Atunci
cand acel ,,savoir” interlingual este insuficient, adicd subiectul nu cunoaste
un cuvant, el va cauta sa 1l inlocuiasca cu un termen care se va constitui fie
intr-un calc/substitutie, fie intr-un transfer pozitiv. Indiferent de rezultat,
transfer pozitiv sau negativ, acesta este perfect acceptabil, intrucat interlim-
ba este permeabild si mereu in schimbare. Asadar, in calculul diversitatii
lexicale a interlimbii, vor fi incluse si acele forme care nu sunt conforme
cu norma limbii tintd, ele fiind semn al activitatii cognitive a subiectului si
nicidecum indici ai esecului.

' Acest termen a fost propus de lingvistul american Larry Selinker: ,, This set of utterances
for most learners of a second language is not identical to the hypothesized corresponding
set of utterances which would have been produced by 40 native speaker of the TL had he
attempted to express the same meaning as the learner. since we can observe that these two
sets of utterances are not identical, [...], one would be completely justified in hypothesiz-
ing, perhaps even compelled to hypothesize, the existence of a separate linguistic system
based on the observable output which results from a learner’s attempted production of a TL
norm. This linguistic system we will call interlanguage”. (Selinker, 1972: 214)
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In acest sens, Pit Corder afirma cd nu putem numi ca ,,deviante” sau
»incorecte” productiile unui copil care este pe cale sa dobandeasca limba sa
maternd, intrucét el nu este inca locutorul unui dialect social. In mod ana-
log, nu putem numi ,,deviante” sau ,,eronate” productiile idiosincrazice ale
unui subiect care Invatd o limba straind, Intrucat aceste etichetari implica /
sugereazd nerespectarea regulilor limbii tintd, or subiectul produce structuri
idiosincrazice tocmai pentru ca nu cunoaste inca aceste reguli sau nu le-a
asimilat/fixat/interiorizat inca (1980b).

Metodologie de analiza a diversitatii lexicale

Cea mai populara formula pentru calcularea diversitatii lexicale a unui
text este TTR (type/token ratio). Este bine cunoscut faptul ca TTR este in-
fluentat negativ de lungimea textului analizat, in sensul ca pe masurd ce
creste dimensiunea textului, scade indicele diversitatii lexicale, intrucét cu-
vintele tind s se repete odata cu cresterea lungimii textului. Dupa ce s-au
adus numeroase critici utilizarii indicelui TTR (Wolf Quintero et alii 1998),
in 1964 s-a propus o noud formula de calcul, numita CTTR (Corrected Type
Token Ratio) de cétre Carroll (1964: 54), care este in directd legatura cu
lungimea textului. Aceastd formula este agreata si de cercetatorul contem-
poran Mathias Schulze (articol inedit), care conduce numeroase proiecte de
cercetare a interlimbii in diferite centre universitare din Canada.

Indicele CTTR? calculeaza numarul de tipuri de cuvinte impartit la ra-
dacina patratd din dublul numarului de cuvinte. Ocurentele identice ale unui
cuvant sunt numarate ca fiind un singur tip (casa, casa = 1 tip, iar casd, case
= 2 tipuri).

CTTR =T +V(2 x W)

unde T = tipuri de cuvinte, iar W = numarul total de cuvinte

Pentru a calcula corect numarul de tipuri de cuvinte, propunem utiliza-
rea programului Word List Expert, dezvoltat de Mechanicwords. Precizam
ca este necesara eliminarea cratimelor din corpusurile studentilor, din struc-
turi precum /-am, m-ai, te-au, deoarece am constatat ca ele sunt numarate
ca reprezentand un singur cuvant.

2 O descriere mult mai detaliatd a acestei formule poate fi gasita in Mariana Diana Césla-
ru, L’interlangue des apprenants roumains de FLE au carrefour des langues romanes
(études de cas sur des apprenants roumains étudiant aussi [’Italien et ['espagnol, Presa
universitara clujeana, 2016.
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Word List Expert 3.2.1 19/30 DAYS TRIAL - e
File WordList Characters Counter Help Register

i Paste Open |

i |
De-a lungul istoriei, studiul invtani unei limbi s-a aflat la confluenta dintre mai multe stinte: Word List ] Letter Frequency | ]
lingvistica, psihologia §i didactica, fiecare dintre acestea avand o perspectiva unicd, proprie. Cu
toate acestea, in dezvoltarea lor, analizénd aceleasi problematici legate de finta umand Options
loanditoare i vorbitoare, ingvistica si psiologia s-au influertat reciproe, asocindu-se ulterior in & s - —
stucile despre. mecanismele mentale de dobandire (achiziie) a fmbi mateme §i de invatare a RITEEs 2 — 2
junei limbi straine.

Seminarul de vard de la Universitatea Comell, desfagurat in junie 1951, este retinut ca << List! >>
imomentul nagteri psiholingvisticii. Pentru prima daté. se reunesc psihologi si lingvigti pentru a Right Click for Opions
iconfrunta rezultatele cercetarilor asupra intelegerii si productiei orale. Astfel, in timpul celei de-a Sort (a-z) | Sorth | Sorth ‘ sort
doua jumatati a secolului XX, conceptul de eroare -in contextul invatarni unei limbi stréine — _
(capéta diverse fatete, trecand de |a ipostaza de srare-ssec |a eroarea necesard” 5 Waord [Frequency [ [Rank |~
|ajungand. spre finalul secolului XX la o dedramatizare, la o debarasare de conotatia negativa
pe care o dobandise pana atunci de 14 5.2434 1
In cele ce umeaza, vom prezenta pe scurt directiile, orientarile 5i recrientrile psiholingvistici fn si 1 41199 2
Iprivinta procesului de predare/invatare a unel mbi stréine. La Tnceputul anilor ‘50, abordarea ? -
dominanta in psiholingvistica era behaviarismul, in care procesul de invétare era descris ca in 9 3.3708 3
find o serie de conexiuni stabilte intre un stimul si un rispuns corespunzator. Se credea c&
Ipén si invatares unsi limbi, cars reprezintd un procss atét ds comples, se supune acestui La 7 26217 4
imecanism de corespondent3 stimul3spuns. In acest context, erorile erau considerate rateur unei 5 1.8727 5
lale unui sistem care nu a funciionat si care trebuiau sanciionate. Nu analiza erorii era B
impurtamé in behaviorism, ci indepértarea acesteia prin practica intensiva a formelor corecte: limbi 3 1.8727 3
care 5 18727 7
un 3 1.1236 8
straine 3 1.1236 9
se 3 1.1236 10
era 3 1.1236 1
invatare 3 1.1236 12
XX 2 0.7491 13
secolului 2 0.7431 14
psihologia 2 0.7491 15
v
space separated words: 267 [ S | O | Save TXT | | save CsV | Copy to Clip ‘ Clear

Figura 1. Exemplu de numarare a tipurilor de cuvinte

Intrucat interlimba este un continuum de sisteme, aceasti procedura
de calcul al indicelui diversitatii lexicale trebuie sa fie utilizatd asupra mai
multor productii scrise /orale din cadrul unei interlimbi, pentru a putea ob-
tine o imagine in diacronie a interlimbii in cauza.

Esantioane de analiza a diversitatii lexicale

In cele ce urmeaza, vom prezenta rezultatele etapei de pretestare a acestei
metodologii de analiza a diversitatii lexicale a interlimbii studentilor care
invata limba romana ca limba strdind. Am avut ca subiecti un numar de zece
studenti internationali, inscrisi la Programul de An pregatitor, din cadrul
Facultatii de Litere a Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi, cu un
nivel de limba romand A2 — B1. Am efectuat trei anchete in decurs de sase
luni, pe parcursul anului universitar 2020-2021. Vom prezenta rezultatele a
trei dintre acestia, proveniti din Togo, Sudan si Nigeria.

In urma utilizarii softului Word List Expert si dupa calculul indicelui
CTTR, am obtinut datele din urmatorul tabel, pe care le-am reprezentat in
graficele de mai jos, pentru fiecare subiect 1n parte.
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Subiectul 1 Subiectul 2 Subiectul 3
Textul | Cuvinte | Tipuri | CTTR | Cuvinte | Tipuri | CTTR | Cuvinte | Tipuri | CTTR
1 199 131 6.56 163 106 5.87 157 102 .75
2 375 183 6.68 411 188 6.55 273 147 6.29
3 357 190 7.11 347 167 6.33 315 137 545
Tabel 1. Calcule Subiectul 1, Subiectul 2 si Subiectul 3
Subiectul 1 — interpretarea rezultatelor
Subiectul 1 - Diversitatea lexicala (CTTR)
8
7.5
7 M
6,5
6
5,5
5
Text 1 Text 2 Text 3
@=gums CTTR 6,56 6,68 7,11

Figura 2. Diversitatea lexicala — subiectul 1

In cazul primului subiect, observim o crestere continua a diversitatii
lexicale de-a lungul celor trei anchete, ceea ce inseamna cd subiectul isi
dezvolta vocabularul din ce in ce mai mult pe parcursul celor sase luni
de studiu. Este de remarcat faptul ca intre momentul 2 si momentul 3,
diversitatea lexicald a interlimbii subiectului 1 inregistreazad o crestere mai
abrupta decat intre momentele 1 si 2. Aceasta variatie poate fi datoratd unei
reale imbogatiri a vocabularului subiectului nostru sau poate fi explicatd
printr-o mai mare sigurantd de sine, o mai mare dezinvolturd a studentului
in momentul producerii textului, ceea ce duce implicit la o mai larga pla-
ja de ipoteze formulate asupra sistemului limbii tintd, ipoteze care se pot
concretiza in transferuri negative sau pozitive si care sunt inregistrate ca
imbogatiri la nivel lexical. Chiar dacd o anumitd forma lexicalad propusa de
subiect nu este 100% conforma cu norma limbii tintd, ea intra in calculul
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diversitatii lexicale, deoarece, asa cum am stabilit de la inceput, analiza
de fata priveste interlimba in afara raportului sau cu sistemul limbii tinta.
De altfel, daca privim si din perspectiva didactica, preferam ca un student
sd propund o structurd lexicala chiar si imperfecta, decat sa lase goluri in
productia sa.

Subiectul 2 — interpretarea rezultatelor

Subiectul 2 - Diversitatea lexicala (CTTR)
8

7,5
7

6,5 &
6

5,5
> Text1 Text 2 Text 3

emfue CTTR 5,87 6,55 6,33

Figura 3. Diversitatea lexicald — subiectul 2

La cel de-al doilea subiect, constatim o crestere abruptd a diversitatii
lexicale intre primele doud momente ale anchetelor si o scadere mai lenta
intre ultimele doud momente. Consideram ca subiectul 2 isi diversifica le-
xicul Tn mod incontestabil de la momentul 1 la momentul 2, Insa, in ceea ce
priveste scaderea indicelui diversitatii spre finalul anchetelor, nu am crede
ca este vorba de o involutie in interlimba, ci mai degraba de o alegere de
moment. Subiectul 2 a incheiat Anul Pregatitor cu un nivel de limba Bl
spre B2, cadrele didactice constatand o dezvoltare remarcabild a interlimbii
acestuia Tn ansamblul ei.

Scaderile care nu sunt extreme, asemanatoare acesteia de mai sus, ar putea
avea doud cauze. Prima este legata de starea fizica sau psihica a subiectului
in momentul anchetei, stare care, dupa cum bine cunoaste un cadru didactic,
poate influenta performanta de moment a subiectului. A doua cauza este in
stransa legatura cu conformitatea interlimbii n raport cu norma limbii tinta.
Unii studenti devin mai atenti la conformitatea cu norma, se concentreaza sa
scrie corect, s utilizeze numai forme de care ei sunt foarte siguri, ceea ce
conduce aproape inevitabil la scaderea diversitatii lexicale si sintactice. Pen-
tru a stabili cu exactitate care dintre cele doua cauze a determinat scaderea
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indicelui diversitatii lexicale in contextul de fatd, ar trebui sa continudm anali-
za corpusului prin calcularea indicelui de conformitate cu norma limbii tinta.

Subiectul 3 — interpretarea rezultatelor

Subiectul 3 - Diversitatea lexicala (CTTR)
8
7,5
7
6,5
6
5,5
> Text1 Text 2 Text 3
@mgue CTTR 5,75 6,29 5,45

Figura 4. Diversitate lexicala - subiectul 3

In cazul celui de-al treilea subiect, traseul indicelui diversitatii lexicale
urmeaza o curba ascendentd intre primele doua momente ale studiului
si una descende nta intre ultimele doud. Am incercat sd cautdm cauzele
scaderii indicelui in cea de-a treia anchetd. Privind textele 2 si 3, produse
de catre subiectul 3, consideram ca este posibil ca subiectele alese pentru a
fi dezvoltate sa fi influentat scaderea diversitatii lexicale Intrucat in textul 2
subiectul relateaza o serie de intdmplari diferite, petrecute in spatii diferite,
pe cand in textul 3, subiectul povesteste gradual o singurd intamplare,
facand mereu referire la aceleasi personaje si, prin urmare, reluand mereu
aceleasi cuvinte.

Concluzii

Rezultatele pretestarilor ne indica faptul ca acest indice CTTR poate fi
utilizat, cu obtinerea de rezultate fiabile, pe productiile scrise ale studentilor
internationali care invatd RLS. Analiza diversitatii lexicale este necesara in
cazul interlimbii, Intrucat evolutia ei difera de modul in care variaza indice-
le de conformitate cu norma (indice luat cel mai des in considerare atunci
cand este evaluatd o interlimba). Or, noile metode de predare-invatare, cen-
trate pe comunicare /actiune, pun accentul pe renuntarea la taxarea erorii si
pe evaluarea productiilor studentilor, fara a sublinia ceea ce nu este conform
cu limba tinta, cel putin intr-o prima etapa.
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Asadar, pentru o mai bund Intelegere a modului in care se dezvolta in-
terlimba, analiza productiilor studentilor poate si trebuie sa fie extinsa prin
corelarea indicelui conformitatii cu norma cu indicele diversitdtii lexica-
le. Anticipam cd, facand aceastd corelare, vom constata (din experienta de
cadre didactice cunoastem acest lucru) ca sunt momente in care un indice
creste concomitent cu descresterea celuilalt. Aceste usoare regrese fac parte
din procesul de invatare, ele intrand deseori intr-un mecanism compensato-
riu. De exemplu, cu cat subiectul progreseaza in invatarea unui lexic variat,
cu atat atentia lui poate scadea in privinta corectitudinii gramaticale. in eco-
nomia interlimbii, cu exceptia cazurilor de fosilizare, orice scadere a unui
indice poate ascunde un progres, intrucat subiectul face un pas tnapoi pentru
a se concentra pe o altd componenta.

Incheiem aceasta propunere metodologici, care s-a dovedit fiabila, prin
lansarea unei noi provocari noud insene: aceea de a continua studiul inter-
limbii studentilor care invatd RLS, prin corelarea indicelui CTTR cu indi-
cele conformitatii cu norma — ceea ce presupune elaborarea unui sistem de
etichetare a erorilor, urmata de o etichetare manuala a acestora si apoi de
calcularea asistata de calculator a indicelui conformitatii.
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This article sets forth a brief methodological framework for analyzing men-
tal micro-representations of international RFL students’ representations of the
host language and culture, together with their linguistic and cultural identity.
In the absence of an authentic socio-cultural competence by the two involved
parties — teacher and student — one can merely take note of the challenging
na-ture of establishing an open cultural dialogue; this notion is the
cornerstone of our attempt to understand how this competence works. The
questionnaire we propose can be a beneficial and effective tool in the
development of communi-cative and intercultural competences.

Keywords: interculturality, foreign language; sociocultural competence,
cul-tural diversity; Romanian as a Foreign Language.

Studiul pe care il prezentam in paginile urmatoare este o scurta propu-

nere metodologica de analizd a unui esantion de chestionare, completate de
catre studentii unei singure grupe, cu care am lucrat pe parcursul intregu-
lui an universitar 2020-2021, la Catedra de Limba roména pentru studenti
straini, din cadrul Facultatii de Litere, de la Universitatea ,,Alexandru loan
Cuza” din lasi.
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Chiar daca nu avem in norma noastra didacticd un curs strict de predare
a elementelor de cultura si civilizatie romaneasca, intotdeauna, la cursuri-
le pe care le predam, transmitem inevitabil elemente profunde care tin de
sistemul nostru de valori, de credinte, de viziune asupra lumii, pe scurt de
cultura noastra, inteleasa in sens restrans, dar si in sens extins. Fie ca tinem
cursul de Comunicare orala si scrisa, de Receptare scrisa si orala, de Re-
dactare si comporzitie ori de Limbaj specializat in Stiinte biologice si bio-
medicale/ Stiinte sociale, de fiecare data, pe langa informatiile lingvistice pe
care le transmitem in mod factual, deschidem implicit un dialog cultural cu
interlocutorii nostri, intrucat a preda sau a invita o limba noud inseamna a
face cunoscutd — in mod progresiv — o culturd noud sau a intra in contact cu
o cultura noud. Pozitionandu-ne astfel, suntem in asentimentul numerosilor
specialisti din domeniul predarii-invatarii unei limbi straine care sustin ca
limba si cultura sunt concepte inseparabile, prin urmare ele nu pot fi privite
dihotomic, ci integrativ, fiind cele doud fete ale unui tezaur care apartine
unui popor.

Evident, studiul nostru nu se vrea nici pe departe a fi unul exhaustiv ori
cantitativ, ci mai degraba o mostra calitativa care sa ne permita sd dezvol-
tam competenta interculturala, atat noua, cat si studentilor cu care interac-
tiondm, pentru a fi impreuna mai sensibili la alteritate, mai co-constructivi
in ceea ce priveste confruntarea cu reprezentarea celuilalt a propriei sale
identitati lingvistice si culturale, dar si a identitatii lingvistice si culturale
straine, pentru a Tmbunatati sau a actualiza astfel modul nostru de a reacti-
ona la ceea ce este propriu, dar si la ceea ce este diferit. Pe scurt, demersul
nostru ar trebui situat in sfera efortului de a crea cateva puncte de vedere din
care sd iasa structuri acceptabile, si nu in sfera studiilor directive.

Inultima sdptdmana de cursuri din semestrul al doilea, din anul universitar
2020-2021, studentii grupei 2 (8 studenti care provin din Togo, Maroc,
Nigeria, Israel, Sudan, Libia, Belize si Siria) au fost invitati sa raspunda la
anumite Intrebdri privitoare atat la cultura si limba romana, cat si la cultura
si limba lor materna. Chestionarul pe care l-au primit contine intrebari cu
raspunsuri pe o scald de la 1 la 5 (echivalenta cu calificativele deloc..., pu-
tin..., destul de..., valoarea propriu-zisa..., foarte...). Prin invitatia aceasta,
am vrut sd descoperim putin mai mult din profilul studentilor nostri, mai
exact modul lor secvential de reprezentare a alteritatii, de negativare sau po-
zitivare a alteritatii, respectiv a identitatii, pe scurt, productiile lor de micro
hetero-reprezentari si micro auto-reprezentari si, in egald masura, posibilele
lor productii de micro hetero-stereotipuri si de micro auto-stereotipuri. In
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acelasi timp, am vrut sd ne supunem pe noi insene unui test de intelegere
a propriei noastre identitati lingvistice si culturale si a alteritatii, pentru a
avea astfel o mai buna constiintd asupra specificittii noastre, dar si asupra
pluralitatii cu care avem de a face, de a scapa riscului de a subestima sau
supraestima cultura noastrd ori una dintre culturile subiectilor respondenti
cu care interactionam.

Profesorul Constantin Cucos, interesat n repetate randuri de ceea ce
numim interculturalitate, semnala intr-un mod remarcabil importanta inte-
legerii conceptelor de identitate si de alteritate ca fiind moduri de cunoaste-
re, de relativizare, de organizare, de structurare si de autoconstructie: ,,Nu
se poate vorbi de identitate de sine fara raportarea la altul sau la evolutia
noastrd n timp. Suntem ceea ce suntem ca individualitate si prin «lipsa» pe
care o cautam sau o gasim 1n alteritate. Altul este un prilej de descoperire si
constientizare a realei identitati. Caci, in cautarea celuilalt, ne deslusim pe
noi ingine, ne ddm seama de ceea ce suntem, speram, meritdim. Frumusetea
existentiald ne este data de celalalt, de miracolul iesirii din sine, de proiec-
tarea in altul, de iubirea celui apropiat — ca si a celui indepartat! In aceasta
proiectie in/spre altul putem sa ne implinim si sa ne percepem plenitudinea
sau limitele reale. Subiectul se relativizeaza in raport cu altul sau cu diferi-
tele circumstante, isi deschide anumite paliere identitare care sunt compa-
tibile cu cele purtate de altii. Avem de a face cu o organizare «modularay
a personalitatii, diferitele module spirituale asamblandu-se si activandu-se
in functie de numeroase variabile (e nevoie, uneori, de o evidentiere «ca-
meleonica» a noastra!). Identitatea culturald autentica este flexibila, modi-
ficabild, structuranta, autoconstructiva. Ne «descoperim» ca personalitate
pe masurd ce intensificim relatiile cu celdlalt. Desigur, personalitatea se
organizeaza in jurul unui nucleu axiologic relativ stabil, dar care polari-
zeaza, din mers, valori aditionale, aduse de mediu. Identitatea personala
este oarecum contradictorie: ea presupune entitati categoriale, intolerante la
schimbare, bazate pe fidelitate fata de propriile valori, dar si entitati atribu-
tive, modificabile si deschise la incitarile valorice ale mediului. In fond,
dacd ramanem tepeni, fixati irevocabil in nise valorice hotarate, nu avem
nici o sansa de a adulmeca, a intdmpina sau a genera noul!” (Cucos: 2009).

Genevieve Zaratte — autoare care si-a consacrat studiile predarii limbi-
lor straine — insista la fel de nuantat asupra importantei competentei inter-
culturale. Acesteia 1 se adauga prolificul autor Christien Puren, urmat de
Sophie Moirand ori de Jacques Demorgon, pentru a cita doar cateva nume
de referintd in aceasta directie. Toti trei subliniaza caracterul complex al
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notiunii de interculturalitate si mai ales rolul competentei interculturale in
intermedierea unui real dialog cultural intre interlocutori proveniti din cul-
turi diferite.

Chestionarul conceput si adresat respondentilor contine doudsprezece
intrebari. Am incercat ca in formularea acestor Intrebari sa obtinem repre-
zentdri ale Celuilalt despre noi romanii, dar si despre ei, mai exact despre
anumite comportamente, caracteristici, elemente culturale si lingvistice,
deci din dubla pozitionare a intervievatului. Mai precis, organizarea intre-
barilor din dubla perspectiva (alteritate-identitate) a fost gandita cu scopul
de a-i ajuta pe respondenti sd constientizeze mai bine componenta inter-
culturald, sd discearna mai bine diferentele si asemandrile dintre cultura
gazda si cultura lor maternd, pentru a putea, fiecare in parte, extrage de
aici capital pe care sa-1 investeasca mai apoi Intr-o comunicare eficienta ori
intr-o interactiune reusita cu ,,strdinul”. Nu in cele din urma, scopul aces-
tei organizari a intrebarilor a fost de a crea acel spatiu de ,,du-te-vino”, de
transfer, de marcare si de demarcare intre doua culturi, in cazul nostru cul-
tura romana si cultura de origine.

Redam mai jos Intrebarile formulate:

Pe o scald de la 1 la 5 cum sunt romanii? Dar conationalii vostri? (amabili,
inteligenti, harnici, creativi, sofisticati, calmi, sociabili, frumosi, veseli)
Ce méananca 1n general romanii? Dar conationalii vostri?

Ce beau 1n general romanii? Dar conationalii vostri?

Ce nu le place roméanilor? Dar conationalilor vostri?

Ce fac romanii in timpul liber? Dar conationalii vostri?

Care este calitatea principald a romanilor? Dar a conationalilor vostri?
Care este defectul principal al romanilor? Dar al conationalilor vostri?

Ce stil vestimentar adopta de obicei romanii? Dar conationalii vostri?
Care este cuvantul cel mai des auzit in Roméania? Dar in tara voastra?

Ce romani celebri cunoasteti? Dar conationali celebri?

Ce mijloace de transport prefera romanii? Dar conationalii vostri?
Peoscaladelal la5 cum este limba romana? Dar limba voastrd materna ?
(dificila, muzicala etc.)

Daca pentru prima si ultima intrebare am reusit s cuantificam si sa re-
prezentam grafic raspunsurile studentilor, pentru celelalte Intrebari vom da
o0 interpretare aproximativa a raspunsurilor acestora, axandu-ne pe elemen-
tele inedite care contrasteazad poate cu orizontul nostru de asteptare.
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Prin urmare, rezultatele obtinute grafic la prima si ultima intrebare sunt:

N a

8 -

7

6

5

4

3

2

1

0

Amabili |Inteligenti| Harnici Creativi |Sofisticati| Calmi Sociabili | Frumosi Veseli
H deloc .... 3 1
H putin ....... 1 1 3 1 2
destul de... 2 3 4 1 5 2 3

... 4 4 4 2 1 1 7 4
m foarte ..... 2 1 1 1 3 1 1

Analizand raspunsurile studentilor la aceasta intrebare, observam ca linia
ascendenta cea mai evidenta arata ca romanii sunt frumosi. Pe aceleasi pozitii,
reprezentate in culoarea mov, se situeaza raspunsurile privind amabilitatea,
inteligenta si harnicia romanilor. O linie ascendentd verde ne indica faptul
cd romanii sunt in acceptia majoritatii respondentilor destul de calmi. Intre
paranteze fiind spus, calmul romanilor a fost semnalat si de D. Draghicescu,
atunci cand a incercat sd prezinte trasaturile unei psihologii colective a roma-
nilor, in cartea sa intitulata Din psihologia poporului romdn. Conform teoriei
lui, calmul s-ar traduce prin pasivitate sau lipsa de energie ofensiva ori de
initiatiativd. Nu stim 1nsa daca studentii au avut In vedere dimensiunea po-
zitiva sau negativa a acestui termen. De fiecare data, cu exceptia calitatii de
harnici si de sofisticati, vedem o valorizare maximala a uneia dintre calitatile
romanilor, si anume foarte veseli, foarte frumosi, foarte calmi, foarte amabili,
foarte inteligenti ori foarte sociabili. La antipod, in culoarea albastru-inchis,
avem un raspuns categoric, majoritar, unanim, care ne aratd ca romanii nu
sunt deloc sofisticati. Raspunsurile in grade diferite la intrebarea daca roma-
nii sunt sociabili ne atrag atentia. Unii respondenti considera ca romanii sunt
foarte sociabili, altii ca sunt sociabili, putin sociabili sau destul de sociabili.
Daca privitor la calitatea de sofisticati, raspunsurile sunt unanime, la aceea de
sociabili, iata ca ele difera. Observam ca studentii respondenti isi devoalea-
za fiecare 1n parte gradul de inter-relationare cu locuitorii comunitatii gazda.
Odata ajuns intr-o tara noud, cu o limba si o cultura diferite sau foarte diferite,
studentul strain traieste in mod diferit contactul cu alteritatea ori procesul de
integrare intr-o comunitate noud. Sigur, componenta personala a fiecarui stu-
dent in parte este definitorie In acest sens, Tnsd important € ca noi romanii sa
fim sensibili la aceastd posibila dificultate a unora dintre studentii nostri de a
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socializa cu noi si s cultivam astfel empatia, cordialitatea si deschiderea spre
un dialog cultural.

Rezultate intrebarea 1 - conationalii

hadid bl d b

O NW VIO~

Amabili |Inteligenti| Harnici | Creativi |Sofisticati| Calmi | Sociabili | Frumosi | Veseli
m deloc ... 1 5
H putin ....... 1 2 2 3 1
w destul de... 2 2 4 2 2 2 4 3
... 4 2 4 1 2 2 1 3
u foarte ..... 2 3 2 1 1 4 3 1

De data aceasta, linia ascendentd care se distinge intre toate celelalte
este cea de culoare albastru-inchis, reprezentand gradul deloc calmi al co-
nationalilor. Sd intelegem ca tensiunile politice, istorice, economice din ta-
rile originare ale respondentilor nostri impregneazad aceasta lipsa de calm
caracterului cetatenilor lor? Sunt popoarele orientale mai temperamentale?
Pentru a raspunde la aceste intrebari e nevoie de o cercetare aprofundata a
studiilor de antropologie ori de psihologie (inter)culturala.

Valorizari maximale apar la toate raspunsurile, mai putin la creativi. Nu
mai exista, cu exceptia calitdtii de calmi, rdspunsuri de valorizare minimala,
in ceea ce priveste celelalte calitati vizate.

Daca este sa comparam cele doua grafice de mai sus, observam ca res-
pondentii nostri considera cd popoarele din care provin sunt mult mai so-
ciabile decat romanii, mult mai harnice si inteligente, dar mai putin vesele.

Rezultateintrebarea 12 - romana

8

7

6

5

4

3

1

o}

dificila muzicala

m deloc ...
M putin ....... 1
m destul de... 1
- ... 3 4
m foarte ..... 2
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Rezultateintrebarea 12 - limba materna

8

7

6

5

4

3

2

: i

0

dificila muzicala
M deloc .... 1 2
M putin ....... 2 3
destul de... 1

u ... 4 2
m foarte ..... 1

Inainte de a oferi o interpretare a acestor doud grafice de mai sus,
mentiondm ca respondentii sunt vorbitori nativi de franceza, araba, engleza,
avand limbi intermediare diferite: fie franceza, fie engleza, fie franceza si
engleza, fie spaniola, la niveluri de competenta lingvistica diferite (incepator,
intermediar, avansat).

Observam ca studentii s-au limitat la doua adjective calificative, pentru
a descrie limba romana, respectiv limbile lor materne. Mai precis, folosesc
adjective legate de natura invatarii limbilor (dificila) si de efectul afectiv pe
care il genereaza asupra lor limba romana, respectiv limbile lor de origine
(muzicala).

Cum era si de asteptat, perceptiile sunt diferite asupra limbii roméne si
asupra limbilor materne. Daca in primul caz nu apare valoarea deloc..., In
al doilea caz o remarcam de doua ori, la cel putin un respondent din cei opt.
Cu siguranta aceste reprezentari sociolingvistice, chiar si in varianta aceasta
rudimentard, pot constitui un punct de plecare care sa ghideze comporta-
mentul nostru, al profesorilor, in sarcina noastra de predare a limbii romane
ca limba straina.

In ceea ce priveste celelalte zece cAmpuri de reprezentare, am incercat
sa colectam raspunsurile 1n tabele, pentru a urmari mai usor dominantele.

Redam mai jos tabelele, dupa care oferim o scurta interpretare:
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Intrebarea 2: Ce mananca in general romanii? Dar conationalii vostri?

Romani

Conationali

sarmale si fast-food

paste si fast-food

sarmale

fasole si orez

mancare sarata

mancare iute

cartofi, cuscus, orez

fasole, pasta de porumb

sarmale, mamaliga, carne de porc, cozonac

falafel, fasole egipteana, carne, paine

mamaliga

humus

covrig si legume

carne

carne de porc si cateva mancaruri picante

prea mult Tajines, cu legume si carne

Intrebarea 3: Ce beau in general romanii? Dar conationalii vostri?

Romani

Conationali

cafea si bere

cafea si ceai

cafea

suc de orchata

bautura puternica

bere

bere

Sodabi (o bautura traditionala foarte tare)

cafea, tuica, vin

ceai cu lapte, cafea, suc de Hillo Mur
(bautura traditionald)

vin rosu ceai negru cu salvie
bere ceai
vin ceai

intrebarea 4: Ce nu le place romanilor? Dar conationalilor vostri?

Romani

Conationali

aroganta, lipsa de respect si implicarea
in probleme personale

aroganta si lipsa de respect

nu le place sa Intarzii

sa risipeasca alimente

guvernul

guvernul

coruptia

partide politice actuale care guver-
neaza

mancarea picanta

sa se vorbeascd urat despre religie

nervozitatea

tradarea

temperatura ridicata

frigul

nu le place sa intarzii

carnea de porc
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intrebarea 5: Ce fac romanii in timpul liber? Dar conationalii vostri?

Romani

Conationali

se relaxeaza

se duc la plimbare

fac o plimbare

inot si beau alcool

merg la o bere

raman online

se plimba

stau la vorba

stau pe internet, fac un sport, se duc la
restaurante

stau pe internet, se Intalnesc si vorbesc

stau pe telefon

ies cu prietenii

un picnic

un picnic

ies la plimbare

se uita la TV

intrebarea 6: Care este calitatea principald a romanilor? Dar a conati-

onalilor vostri?

Romani

Conationali

harnicia si amabilitatea

harnicia si amabilitatea

profesionalismul amabilitatea
directi ambitiosi
calmi amabili

atasamentul si dragostea lor pentru
familie

atasamentul si dragostea lor pentru
familie, generosi

respect reciproc

respect reciproc

calmi si racoarea nervilor [sic]

sensibilitatea

amabili

generosi

intrebarea 7: Care este defectul principal al roméanilor? Dar al conati-

onalilor vostri?

Romani

Conationali

furia si tensiunea

furia si tensiunea

fumeaza mult

beau mult alcool

sacaitori

nepoliticosi

fumeaza prea mult

nu au simtul patriotismului

inchisi in cultura lor

furie rapida si umilintd excesiva

inceti nervosi
barbatii beau mult neglijenti
vorbesc foarte mult nerabdatori
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intrebarea 8: Ce stil vestimentar
tionalii vostri?

adopta de obicei romanii? Dar cona-

Romani

Conationali

iarna, poartd haine groase si vara - haine
subtiri

haine groase iarna si subtiri vara; fetele
poarta hijab

haine moderne, in trend cu moda

haine confortabile si ricoroase

occidental

traditional

modern

traditional

confortabil si atractiv

cofortabil si acoperitor

nu exista un model stabilit

nu exista un model stabilit

haine confortabile si moderne

haine confortabile si moderne, dar si
djellabas

Intrebarea 9: Care este cuvantul cel mai des auzit in Romania? Dar in

tara voastra?

Romani Conationali
ba da, buna inshalah
bund ziua sa mergem/leggo
salut Dumnezeu
bine ok

stii, buna, hai

alsalam alikum, aha

bine masi
da, buna salam, mualem
da wakha

Intrebarea 10: Ce romani celebri

cunoasteti? Dar conationali celebri?

Romani Conationali
Gheorghe Hagi Muammer Gaddafi
Roxen Andy Palacio
Inna Wizkid
Simona Halep Emmanuel Abedayor

Gheorghe Hagi, Dracula (Vlad Tepes)

Al Tayeb Salih, Said Khalifa, Omar Al-
Bashir

Marius Moga

Nancy Ajram

Simona Halep

Hanna Mina

Alexandru Ioan Cuza , Simona Halep,Vlad

Tepes

Rege Hassan 2, Fatima Fehriya
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intrebarea 11: Ce mijloace de transport preferd romanii? Dar conatio-
nalii vostri?

Romani Conationali

tren masina

tramvaiul masina

masina masina

tramvaiul autobuzul

tramvai, autobuzul autobuzul si microbuzul
tramvai, autobuzul masina

tramvai masina

tramvai masina

In ceea ce priveste aceste intrebari deschise, ne putem construi analiza
lor in functie de un reperaj al ocurentelor, similitudinilor ori reprezentarilor
conflictuale.

Vedem cd sarmalele, carnea de porc si mamaliga au cele mai multe ocu-
rente, cand fac referire la gastronomia romaneasca. De cealaltd parte, faso-
lea si ndutul sunt ingredientele principale folosite in gastronomiile studen-
tilor respondenti.

Numarul de ocurente este egal in ceea ce priveste bauturile consumate
de romani, si anume cafea, bere, vin, respectiv bauturi tari. Ceaiul este spe-
cific culturilor respondentilor, dar si bauturile traditionale.

Romanilor nu le place, in acceptia studentilor, sd astepte. Problemele
comune culturii gazde si culturilor de origine ale studentilor sunt cele care
tin de politicd, temperatura, gastronomie, atitudini sociale. Religia este si
ea mentionata Tn acest context.

Nici romanii, nici conationalii respondentilor nu sunt asociali. Activitd-
tile fizice, de interactiune sociala sunt preferate in detrimentul celor virtuale.

Raspunsurile de la prima intrebare se oglindesc in raspunsurile date la
intrebarea a sasea (Care este calitatea principald a romanilor? Dar a conati-
onalilor vostri?). Romanii si conationalii respondentilor sunt n acceptia lor
amabili.

In ceea ce priveste defectele romanilor, respondentii traduc acestea
printr-o serie de adjective ori prin marcarea unui comportament nociv, si
anume faptul cd romanii beau si fumeaza mult sau prea mult. La fel se
intampla si in cazul descrierii conationalilor, cu precizarea ca nervozitatea
— marcata iata negativ — ar fi definitorie pentru locuitorii tarilor de origine.

41



ELENA-MIHAELA ANDREI, MARIANA-DIANA CASLARU

Stilul vestimentar roménesc este occidental, modern, in timp ce stilul
vestimentar al conationalilor este mai degraba traditional.

Se pare ca cele mai bune pasapoarte ale tarilor sunt cantaretii (Roxen,
Inna, Marius Moga, Andy Palacio, Wizkid, Nancy Ajram, Said Khalifa),
urmati de figuri politice ori istorice (Vlad Tepes, Alexandru loan Cuza, Re-
gele Hassan 2, Fatima Fehriya, Omar Al-Bashir, Muammer Gaddafi), apoi
de sportivi (fotbalistii Gheorghe Hagi, Emmanuel Abedayor si tenismena
Simona Halep) si scriitori (Al Tayeb Salih, Hanna Mina).

Conform realitdtii cunoscute de ei, se pare ca tramvaiul este mijlocul de
transport preferat de catre romani, iar masina de catre conationali.

Recunoastem ca si noi, dascdli ai studentilor respondenti, am fost nevo-
iti s facem naveta intre ceea ce ne este propriu si ceea ce ne este necunos-
cut, intre cultura noastra si culturile respondentilor, pentru a intelege mai
bine unele raspunsuri, pentru a calibra, atunci cand a fost nevoie, raportarea
noastra la ceea ce numim identitate si alteritate.

Exercitiul acesta de punere in oglindd a doud culturi diferite (cultura
respondentului si cultura romand) poate da nastere, fara indoiala, unor ima-
gini obiective, reale, dar si unor imagini relative, subiective, partial reale
sau partial false despre noi si despre ei insisi, dar consideram ca asta nu
invalideaza demersul de tipul acesta. Deforma(n)te sau nu, disfunctionale
sau nu, false sau nu, reprezentarile mentale, spontane, coagulate in ceea ce
putem numi relatari telegrafice biografice si autobiografice ale studentilor
care studiaza RLS, sunt valide, atata timp cat ele sunt emise de informatori
reperabili, in individualitatea si unicitatea lor, ca profiluri umane. Ceea ce
ne revine noua tuturor, ca suntem gazde sau oaspeti intr-o cultura, este de a
(ne) demonta prejudecdtile, daca acestea existd, si de a ne intoarce mereu la
acel fond comun de umanitate.

Incheiem prin a spune ci acest tip de chestionare, in varianta propusa
de noi, ori ajustate cu Intrebari regandite sau reformulate, poate fi un instru-
ment benefic si eficient in dezvoltarea competentei comunicative si a celei
interculturale.

REFERINTE BIBLIOGRAFICE:

CUCOS, Constantin 2009: Altul — prilej de descoperire si delimitare a eu-lui cul-
tural, https://www.constantincucos.ro/2009/08/altul-%E2%80%93-pri-
lej-de-descoperire-si-delimitare-a-eu-lui-cultural, consultat la data de
8.06.2021.

42



ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /

ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES

LIX/2021

DEMORGON, Jacques 2005a: Critique de ['interculturel. L horizon de la sociolo-
gie, Paris, Ed. Economica-Anthropos.

DEMORGON, Jacques 2005b: Langues et cultures comme objets et comme
aventures: particulariser, généraliser, singulariser, in Etudes de linguistique
appliqué, n° 140, oct.-déc.

GOI, Cécile, HUVER Emmanuelle, RAZAFIMANDIMBIMANANA Elatiana
(coord. de) 2014: Inaccessibles, altérités, pluralités: trois notions pour ques-
tionner les langues et les cultures en éducation, in ,,Glottopol. Revue de socio-
linguistique en ligne”, nr. 23.

MOIRAND, Sophie 1982: Enseigner a communiquer en langue étrangere, Paris,
Hachette (coll. Recherches/Applications).

PERRAUDEAU, M. 2006: Les stratégies d’apprentissage: Comment accompag-
ner les éleves dans [’appropriation des savoirs, Paris, Ed. A. Colin.

PUREN, Christian 2021: Les enjeux actuels d’une éducation langagiére et cul-
turelle a une sociéte multilingue et multiculturelle (schéma général), www.
christianpuren.com/bibli 0th%C3%AS8que-de-travail/052/, consultat la data de
9 aprilie.

PUREN, Christian 2021: Modele complexe de la compétence culturelle (com-
posantes historiques trans-, méta-, inter-, pluri-, co-culturelles): exemples
de validation et d’application actuelles, www.christianpuren.com/mes-tra-
vaux/2011j/, consultat la data de 20 iunie.

PUREN, Christian 2011: Les ,, représentations”, un concept de plus en plus fumige-
ne, www.christianpuren.com/2011/05/04/les-repr%C3%A9sentations-un-con-
cept-deplus-en-plus-fumig%C3%A8n e/, consultat la data de 12 iunie 2021.

PUREN, Christian 2021: La compétence culturelle et ses composants interculture-
lle et co-culturelle, file:///C:/Users/mihaa/Downloads/PUREN 2021d Com-
posantes%?20inter-%20et %20co-culturelles.pdf, consultat la data de 6 martie.

PUREN, Christian 2021: Le projet pédagogique comme intéegrateur didactique,
www.christianpuren.com/biblioth%C3%A8que-de-travail/053/, consultat la
data de 20 ianuarie.

ZARATTE, Geneviéve 2001: Langues, xénophobie, xénophilie dans une Europe
multiculturelle, Caen, Centre régional de documentation pédagogique de Bas-
se-Normandie.

ZARATTE, Genevieve 2001: Les rencontres plurinationales, la boite noire des
professionnels de la comparaison: Autour du comparatisme, Paris, PUF.

ZARATTE, Genevieve 1993: Représentations de [’étranger et didactique des lan-
gues, Paris, Didier.

ZARATTE, Geneviéve 1986: Enseigner une culture étrangere, Paris, Hachette.

43


https://fr.wikipedia.org/wiki/Hachette_Livre




RUGACIUNEA. STRUCTURA
SI UNIVERS DE DISCURS

Nadia OBROCEA
Universitatea de Vest din Timisoara

nadia.obrocea@e-uvt.ro

The Prayer. Structure and Universe of Discourse
DOI: 10.35923/AUTFil.59.04

The prayer is a particular type of text, with a particular structure and a
specific purpose. This paper aims to address the prayer from the perspective
of text linguistics developed by Eugeniu Coseriu, analyzing the textual
structure of the prayer and, in particular, one of the specific mechanisms that
contribute to the articulation of its meaning, i.e. the relative clause. The
starting point of our approach — and its fundamental theoretical landmark —
is the study of Eugeniu Coseriu Orationis fundamenta. The Prayer as a Text,
in which Eugeniu Coseriu analyzes the prayer Our Father from the
viewpoint of text linguistics as hermeneutics of the meaning (Coseriu 2010).
This paper indicates that relative clauses have a special status within the
textual structure of the prayer. In terms of semantics, it can be emphasized
that relative clauses have a significant role in articulating textual meaning,
therefore in the intrinsic functionality of the text. The concept of the
“universe of discourse”, which represents a system of meaning that grants
validity and meaning (Coseriu 2013, 69), also becomes a relevant landmark
to our research.

Keywords: Eugeniu Coseriu, prayer, structure, text; universe of discourse;
text linguistics.

Preliminarii

Textul de facturd religioasa, caracterizat prin anvergura si diversitate,

a suscitat de-a lungul timpului un interes exegetic masiv, reprezentand un

subiect semnificativ de cercetare, atat pentru teologi, cat si pentru filologi

sau specialisti din alte domenii. Dintre multiplele forme ale textului religios
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— care are un evident caracter eteroclit — rugaciunea reprezinta un tip parti-
cular, cu o structura aparte si o finalitate specifica.

Lucrarea de fatd abordeaza rugaciunea din perspectiva lingvisticii textu-
lui dezvoltate de Eugeniu Coseriu (Coseriu 2013), analizand structura tex-
tuald a rugdaciunii si, in mod particular, unul dintre mecanismele specifice
care contribuie la articularea sensului acesteia, i.e. propozitia relativa. In
acest sens, au fost supuse investigatiei o serie de rugaciuni ortodoxe prelua-
te din Molitfelnic, mai exact rugaciunile din capitolul Randuieli si rugaciuni
la diferite trebuinte'.

Punctul de plecare al demersului nostru — si reperul teoretic fundamental
al acestuia — il constituie studiul lui Eugeniu Coseriu Orationis fundamenta.
Rugaciunea ca text, in care Eugeniu Coseriu abordeaza rugdciunea 7Tatal
nostru din punctul de vedere al lingvisticii textului ca hermeneutica a sen-
sului si — implicit — asa cum lingvistul insusi subliniaza — din perspectiva
filozofiei limbajului pe care aceasta se bazeaza (Coseriu 2010: 1).

Eugeniu Coseriu subliniaza in studiul invocat importanta studierii ru-
gdciunii ca text (in teoria lingvisticd coseriana, textul fiind ,,limbaj la nivel
individual, considerat ca produs”, Coseriu 2000: 236), deci din perspectiva
lingvisticii textului, afirméand 1n acelasi timp nefunctionalitatea si irelevanta
abordarilor rugéciunii in literatura de specialitate, prin care, neluandu-se in
considerare natura textuala a rugaciunii: ,,[...] nu se ajunge la o caracterizare
adecvatd a modului autonom de intelegere pe care aceasta il implica, nici
a conceptiei despre lume pe care o pune in lumina [...]” (Coseriu 2010: 1).

In conceptia lui Eugeniu Coseriu, rugiciunea propriu-zisi, adici ruga-
ciunea de cerere, este: ,,0 unitate textuald apartinand campului religios, in
care un subiect uman (individual sau colectiv) cere, direct sau indirect, ceva
unei Divinitdfi, unei fiinfe supraumane percepute ca avand caracteristici su-
praumane sau omnipotentd, cu convingerea ca aceasta fiintd poate (si este
dispusi) sa 1i dea ceea ce i cere” (Coseriu 2010: 3). In general, rugiciunea
de cerere contine si elemente imnice, dar se distinge de imnul propriu-zis,
care nu contine o cerere, ci numai laude aduse lui Dumnezeu (Coseriu 2020:
3): ,,[...] Adresand o cerere lui Dumnezeu atotputernicul, eventual numit —
si, implicit, conceput Intotdeauna — drept Creatorul si Stapanul Universului,
rugdciunea releva un mod particular de a percepe si interpreta lumea si, in
acelasi timp, implica si afirma acel tip particular de intersubiectivitate nu-
mitd «comuniunea cu Dumnezeuy».” (Coseriu 2010: 3).

' http://molitfelnic.ro/category/molitfelnic/randuieli-si-rugaciuni-la-felurite-trebuinte/
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Analizand rugdciunea 7atal nostru si comparand versiunile lui Matei si
lui Luca, Eugeniu Coseriu identifica structura textuald a acestei rugdciuni,
,modelul suprem si absolut al rugaciunii ideale” (Coseriu 2010: 10), si ar-
gumenteaza faptul ca versiunea lui Matei este mai veche decat versiunea
lui Luca, contrar conceptiei generale a exegetilor, dupa care versiunea ,,mai
prolixd” a lui Luca este ,,mai aproape de textul originar” (Coseriu 2010:
10): ,,Versiunea lui Matei dezvolta, dupa invocatia initiala, o structura per-
fect simetrica, capatand astfel (dar nu numai din acest motiv) aspectul unei
opere poetice: trei desiderata care il privesc pe Dumnezeu (si care consti-
tuie partea «imnicd» a rugaciunii), dupa care urmeaza trei cereri ale celui
care se roaga, a treia dintre acestea fiind doar aparent dubla (de fapt, randu-
rile 13-14 trebuie interpretate mai degraba ca: «si nu lasa ca noi sa fim dusi
in ispitay», pentru ca imediat dupa aceea se face referire la «rau», imagine a
ispititorului, prin antonomaza).” (Coseriu 2010: 11).

»Gramatica” rugiciunii. Unele aspecte

Analiza rugaciunilor din Molitfelnic releva faptul ca structura textuala a
rugdciunii Tatal nostru, identificatd de Eugeniu Coseriu in studiul amintit,
este mentinutd, in linii mari, in majoritatea rugaciunilor explorate. Aceste
rugaciuni contin 1n partea initiald invocatia numelui lui Dumnezeu, urmata
de elementele imnice, de cereri si Incheind cu alte elemente imnice. Di-
ferentele dintre aceste rugaciuni si rugaciunea primard pentru crestinism,
Tatal nostru, sunt marcate de proportia dintre cereri si elementele imnice,
ce variaza de la o rugdciune la alta, asa cum observa n urmatorul exemplu:

,,Doamne, Dumnezeul nostru, Izvorul bunatatilor, Care prin indurarea §i
bunatatea Ta ai poruncit pamdntului sa faca rod, binecuvinteaza si Inmul-
teste aria aceasta si roadele robilor Tai. Umple camarile lor de tot rodul
bun, de grau, de vin si de untdelemn. Pazeste-i pe dansii, impreuna cu
toate ale lor, de orice ispita. Lumineaza-i pe ei, ca sa Te cunoasca pe Tine
si, bineplacuti facandu-se Tie, sd se invredniceasca de bunatatile Tale cele
vesnice. Ca s-a binecuvantat si s-a preaslavit preacinstitul si de mare cuvi-
inta numele Tau, al Tatalui si al Fiului si al Sfantului Duh, acum si pururea

si in vecii vecilor. Amin.””

2 http://molitfelnic.ro/rugaciune-la-arie/
47


http://molitfelnic.ro/rugaciune-la-arie/

NADIA OBROCEA

In cadrul structurii mentionate, nucleul rugiciunii de cerere este repre-
zentat, in mod evident, de cererea propriu-zisa, care reprezintd un act de
vorbire sau act de limbaj, adica un act lingvistic performativ, prin care spu-
nand ceva, facem ceva (Austin 2003: 27, Searle 1969):

»De altfel, se stie ca Aristotel distingea deja intre enunturile asertive (sau
predicative: care afirma sau neaga ceva in legatura cu altceva), apartinand
logosului apophantikos (logosul care afirma sau neagd), si alte tipuri de
enunturi care, nefiind formulate ca asertiuni, nu sunt nici adevarate, nici
false. Pentru acest ultim caz, Aristotel dddea ca exemplu chiar cererea sau
suplica [...], care, desi semnifica ceva, nu este prin ea insasi nici adevarata,
nici falsa [...]. Dar rugaciunea contine si enunfuri care sunt in mod evident
niste asertiuni; si, pe de alta parte, cererile Insele implica destul de des
asertiunea.” (Coseriu 2010: 4).

Conform lui Eugeniu Coseriu, in cererea propriu-zisd se poate identifica
o functie textuala specifica, adica ,,0 functie a vorbirii intr-o anumita situatie
[...], care are un anumit scop”, asemenea altor functii textuale, precum intre-
barea, raspunsul, replica, rugdmintea, constatarea, gluma etc. (cf. Coseriu
2013: 76).

Asa cum am precizat, in lucrarea de fatd vom prezenta mai indeaproape
0 anumitd secventa din structura textuald a rugaciunilor, si anume elemen-
tele imnice din partea initiald a rugdciunilor, care sunt exprimate din punct
de vedere sintactic prin intermediul propozitiilor relative. In cadrul rugaciu-
nilor supuse analizei, propozitiile relative reprezinta, din punctul nostru de
vedere, un mecanism textual autentic, deoarece acestea detin un rol major
in articularea sensului textual, deci in functionalitatea intrinseca a textului.

Conform Gramaticii limbii romdne, ,,propozitiile relative sunt o specie
de subordonate circumscrise dupa tipul de conectiv: pronume, adjectiv sau
adverb relativ’ (GALR II 2005: 206). La modul general, propozitiile relati-
ve au fost divizate, dupa criteriul tipului de expansiune realizat de construc-
tiile relative, in relative cu antecedent, care corespund, mai mult sau mai
putin, ,,propozitiilor atributive din gramatica traditionald” si relative fara
antecedent (Gheorghe 2004: 25), iar dupa natura antecedentului propozitiile
relative au fost clasificate in ,,relative non-restrictive (explicative, izolate,
apozitive)” si ,restrictive (determinative, neizolate, solidare)” (Gheorghe
2004: 25).
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Tipul cel mai frecvent al propozitiilor relative care apar in rugaciunile
supuse analizei noastre este acela al relativelor cu antecedent, izolate sau
periferice, mai exact al atributivelor nonrestrictive, introduse prin pronu-
mele relativ care si al caror antecedent este, in general, numele lui Dum-
nezeu (sau lisus Hristos, Fecioara Maria etc.) (v. GALR II 2005: 226-227):
,<Doamne, Care tii toatd faptura in palma, ascultd ca un indurat rugaciunile
robilor Tai si trimite apa peste tot pamantul.”

Un alt tip de propozitii relative intalnit in cadrul rugaciunilor investi-
gate, dar cu o frecventd mai redusd, este reprezentat de relativele integrate
sintactic si cu antecedent, adica atributivele relative care au ca antecedent
pronumele semiindependent ce/ si care sunt introduse prin pronumele rela-
tive care, respectiv ce (v. GALR II 2005: 208): ,,Doamne lisuse Hristoase,
Dumnezeul nostru, Cel care cu cinci pdini §i cu doi pesti ai saturat cinci
mii de barbati si ai ficut s se stranga multime de faramituri, Insuti Stapane
atotputernice, si mrejele acestea binecuvinteaza-le™; ,,Doamne lisuse Hris-
toase, Dumnezeul nostru, Cel ce Te-ai salasluit si ai luminat inimile celor
douazeci §i patru de batrani, ale sfintilor Tai ucenici si apostoli, ale sfintilor
apostoli si evanghelisti: Matei, Marcu, Luca §i loan; Cel ce ai invatat si ai
luminat pe Sfantul Stefan, intdiul mucenic, Insuti si acum, Doamne, lumi-
neaza inima robului Tau (N).”

Aceste doua tipuri de relative care functioneaza in rugaciunile analizate,
reprezinta, din punctul de vedere al frecventei, cazurile cele mai comune
intdlnite in limba romana: ,,Relativul care este pronumele cu cea mai mare
frecventa de ocurenta in propozitia relativa” (GALR II 2005: 210) si ,,Pro-
numele semiindendent cel este cel mai frecvent dintre antecedentii prono-
minali ai propozitiilor relative; atat in relativele integrate sintactic cu rela-
tivizatorul care, cat si in cele cu ce, este mai frecvent decat demonstrativul
«independent» acela.” (GALR II 2005: 221).

In ceea ce priveste relativele ce contin constructiile cel ce sau cel care,
trebuie mentionat ca in lingvistica romaneasca s-a pledat pentru considera-
rea acestora ca un grup unitar (Iordan 1956: 393-394, Avram 1997: 187-188,
Irimia 1997, Dimitriu 2002). Dupa Mihaela Gheorghe (2004), ,,in lucrarile
mai recente, opinia aproape unanim acceptata este aceea ca nu se poate vorbi
deocamdata de o sudura a grupului [ce/ ce, n.n.], in consecinta cel este un pro-
nume semiindependent, antecedent al relativului ce.” (Gheorghe 2004: 133).

3 http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-la-vreme-de-seceta-sau-neplouare/
* http://molitfelnic.ro/rugaciune-al-binecuvantarea-mrejelor-pescarilor/
5 http://molitfelnic.ro/rugaciuni-pentru-copiii-ce-nu-pot-lesne-invata/
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Constructiile relative scindate de tipul: cel care...; cel ce... sunt considerate in
Gramatica limbii romdne, ca fiind ,,constructii relative emfatice” (GALR 11
2005: 208), iar ,,fenomenul scindarii, prin care iau nastere constructiile rela-
tive de acest tip, este un fenomen gramatical complex, motivat pragmatic.”
(GALR 11 2005: 208).

Din punctul nostru de vedere, in cadrul mai specific al rugaciunilor ana-
lizate, constructiile cel care sau cel ce functioneaza realmente ca niste pro-
nume relative compuse, structurile respective avand un sens si un comporta-
ment unitar, acelasi antecedent, o dubla functie sintactica si fiind comutabile
prin pronumele relative care sau ce (cf. Avram 1997: 187, Bidu 1966: 88
etc.): ,,Doamne, Dumnezeul nostru, Care cu chipul Tau ne-ai cinstit pe noi
oamenii §i ne-ai imbrdcat cu voie de sine stapdanitoare; Cel care ai intrat in
Biserica la infjumatatirea Praznicului si ai invagat pe oameni, incadt se mirau
popoarele si ziceau: De unde stie Acesta Scriptura, nefiind invatat?”®. Un
argument mai solid in acest sens deriva si din faptul ca cele doua tipuri de
relative apar alternativ, in acelasi context, avand acelasi antecedent, acelasi
regim verbal si, de asemenea, fiind comutabile: ,,Stdpane atottiitorule, doc-
torul sufletelor si al trupurilor, Cel ce smeresti si inalti, Care pedepsesti si
iaragsi tamaduiesti, cerceteaza cu mila Ta pe robul Tau (N) [...]"".

O caracteristicd fundamentald a propozitiilor relative care figureaza in
rugaciunile analizate este aceea ca ele scindeaza propozitia matrice, inter-
punandu-se intre antecedent si restul matricei, in care este formulata, in
general, cererea: ,,Dumnezeule atottiitorule, Care ai facut cerul cu infelep-
ciune §i ai intemeiat pamantul pe taria lui, Ziditorule si Facatorule a toate,
cauta spre robul Tau (N), care cu puterea tariei Tale voieste sa ridice casa
pentru locuinta si prin zidire sa o inalte; Intdreste-o pe ea pe piatra cea tare,
ca, dupa glasul cel dumnezeiesc al Evangheliei Tale, nici vantul, nici apa,
nici altceva sa nu o poata strica. Ajuta-i sa o inalte pana la capat si pe cei
care vor sd locuiasca in ea 1i pazeste de toatd bantuiala celui potrivnic. Ca
a Ta este stapanirea si a Ta este imparatia si puterea si slava, a Tatalui si a
Fiului si a Sfantului Duh, acum si pururea si in vecii vecilor. Amin™®,

Relevant ni se pare si faptul ca propozitiile relative sunt utilizate Tn mod
recurent in cadrul rugaciunilor cercetate, in unele situatii pronumele relativ
fiind omis, ca in exemplul de mai jos: Doamne, Dumnezeul nostru, Atottii-
torule si Atotputernice, Care toate le faci si le prefaci numai cu vointa Ta;

6 http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-la-inceperea-anului-scolar/
7 http://molitfelnic.ro/rugaciune-pentru-cei-ce-sunt-bolnavi-de-najit/
8 http://molitfelnic.ro/rugaciuen-la-inceperea-temeliei-casei/
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Care, prin locuri neumblate, afli trecere cu intelepciunea Ta cea negraita
si necuprinsa, Cel ce din piatra seaca ai facut sa curgd izvoare de ape §i ai
addpat pe poporul Tau cel insetat’™.

Din punct de vedere strict gramatical, ne intereseazd natura anteceden-
tului relativelor. In general, antecedentul relativelor nonrestrictive (expli-
cative, descriptive) (atributive izolate) este constituit de numele proprii sau
de pronumele personale. In cazul rugciunilor analizate, antecedentul este
reprezentat, in general, de un nume propriu: Dumnezeu, lisus Hristos, Fe-
cioara Maria etc., Insotit frecvent de determinanti, de substantive comune:
apostoli, proroci etc. si de pronumele personal 7.

O caracteristica gramaticala semnificativd a acestor antecedenti este
aceea ca el sunt utilizati la modul vocativ, exprimand invocatia lui Dum-
nezeu specifica rugaciunii. Vom reda in continuare cateva exemple in acest
sens: ,,Dumnezeule, Cel ce mi-ai dat izbdanda §i mi-ai supus popoarele”
(Psalm 17'%); ,,Doamne, Cel ce stapanesti moartea §i viata™'; ,,Doamne,
Care {ii toate faptura in palma”'*; ,,Doamne, Dumnezeul nostru, Care cu
chipul Tau ne-ai cinstit pe noi oamenii §i ne-ai imbrdcat cu voie de sine
stapdnitoare; Cel care ai intrat in Biserica la injumatatirea Praznicului i
ai invatat pe oameni, incdt se mirau popoarele si ziceau: De unde stie Aces-
ta Scriptura, nefiind invatat?”". Alte exemple de antecendenti intalniti in
rugaciunile vizate sunt: Doamne, Dumnezeul nostru; Doamne, Dumnezeul
parintilor nostri; Doamne, Dumnezeul nostru, Atottiitorule §i Atotputerni-
ce; Dumnezeule atottiitorule;, Doamne, Dumnezeul nostru, Izvorul buna-
tatilor; Dumnezeule cel mare §i minunat, Doamne, Dumnezeul Puterilor;
Stapdane Doamne, Dumnezeul nostru; Sfinte Doamne, Dumnezeul nostru,
Dumnezeule cel mare si laudat, necuprins de gand si de cuvdnt etc.

In cazul in care destinatarul rugiciunii este Iisus Hristos, antecedendul
este constituit de numele propriu lisus Hristos, care functioneaza izolat:
,Hristoase, Care ai primit pocdinta talharului si I-ai mantuit in ceasul cand
a strigat: pomeneste-md, Mantuitorule, intru imparadtia Ta'*; sau destul de
frecvent 1n constructia: Doamne lisuse Hristoase, Dumnezeul nostru, de
pilda: ,,Doamne lisuse Hristoase, Dumnezeul nostru, Care ai binevoit a

° http://molitfelnic.ro/rugaciuni-pentru-sfintirea-fantanii/

1 http://molitfelnic.ro/randuiala-sfintirii-steagului-ostasesc/

' http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-in-vreme-de-boli-molipsitoare-si-mo-
lime/

12 http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-la-vreme-de-seceta-sau-neplouare/

13 http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-la-inceperea-anului-scolar/

1 http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-la-vreme-de-necontenire-a-ploilor/
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intra sub acoperamdantul vamesului Zaheu si Te-ai facut mantuire lui §i la
toata casa lui”".

Asa cum am mentionat, antecedentul poate sa fie reprezentat si de alte
substantive, la cazul vocativ, care trimit, Tn mod obligatoriu, la un referent
divin, care este destinatarul rugaciunii: [isus Hristos, Fecioara Maria, apos-
toli, proroci etc.: ,,Precum odinioara pe fiul vaduvei l-ai inviat cu porunca
Ta, Cuvinte, Cel ce esti singur bun si milostiv, izbavind pe robii Tai de

cumplita boald@'®; ,,Preacuratd, care ai purtat in pdntece pe Rascumpdra-

torul si Facatorul a toate i Domnul, Cel ce a purtat neputintele noastre”'’;
,Apostoli slujitori si propovaduitori si de Hristos vazdtori, care ati luat
dar de vindecari i sunteti doctori sufletesti”’18; ,Sfintilor proroci, care ati
umplut marile cele ingelatoare cu rugdaciunile voastre cele izvoratoare de
miere”".

O situatie aparte este constituitd de exprimarea antecedentului prin pro-
numele personal Tu: ,,Tu, Cel ce singur esti bun si milostiv, singur indurat

si miluitor”™.
Pentru o hermeneutica a rugaciunii. Sens si univers de discurs

Afirmand preocuparea constanta a lingvistilor privind propozitia rela-
tiva, Mihaela Gheorghe subliniaza, 1n monografia intitulatd Propozitia re-
lativa (2004), faptul ca aceasta ,trebuie privitd ca un fenomen lingvistic
complex si nu numai ca un tip de subordonata” (Gheorghe 2004: 9). Ling-
vista conchide (Gheorghe 2004: 27 s.c.) ca ,.tipologia relativelor si definitii-
le semantice ale acestora” au fost frecvent puse in termeni de ,,extensiu-
ne a conceptului”, ca opozitie intre determinare si explicatie, din aceastd
perspectiva relativa explicativa fiind ,,0 addugire care nu schimba intele-
gerea ideii primului termen si care, in consecintd, nu restrange extensia

15

http://molitfelnic.ro/randuiala-binecuvantarii-casei-noi-in-care-urmeaza-a-locui-cine-
va-pentru-intaia-oara/
16 http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-in-vreme-de-boli-molipsitoare-si-mo-
lime/
17 http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-in-vreme-de-boli-molipsitoare-si-mo-
lime/
18 http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-in-vreme-de-boli-molipsitoare-si-mo-
lime/
19 http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-in-vreme-de-boli-molipsitoare-si-mo-
lime/
2 http://molitfelnic.ro/randuiala-ce-se-face-pentru-cei-ce-sunt-tulburati-si-suparati-de-du-
huri-necurate/

52


http://molitfelnic.ro/randuiala-binecuvantarii-casei-noi-in-care-urmeaza-a-locui-cineva-pentru-intaia-oara/
http://molitfelnic.ro/randuiala-binecuvantarii-casei-noi-in-care-urmeaza-a-locui-cineva-pentru-intaia-oara/
http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-in-vreme-de-boli-molipsitoare-si-molime/
http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-in-vreme-de-boli-molipsitoare-si-molime/
http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-in-vreme-de-boli-molipsitoare-si-molime/
http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-in-vreme-de-boli-molipsitoare-si-molime/
http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-in-vreme-de-boli-molipsitoare-si-molime/
http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-in-vreme-de-boli-molipsitoare-si-molime/
http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-in-vreme-de-boli-molipsitoare-si-molime/
http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-in-vreme-de-boli-molipsitoare-si-molime/
http://molitfelnic.ro/randuiala-ce-se-face-pentru-cei-ce-sunt-tulburati-si-suparati-de-duhuri-necurate/
http://molitfelnic.ro/randuiala-ce-se-face-pentru-cei-ce-sunt-tulburati-si-suparati-de-duhuri-necurate/

ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES
LIX/2021

acestei idei”, iar relativa determinativa fiind ,,0 addugire determinativa”,
care ,,restrange extensia primului termen” (Gheorghe 2004: 27); in termeni
de clasa si subclasa, 1n acest sens, ,,relativa restrictiva restrange ansamblul
denotat de nume si selecteaza o subclasa, iar relativa apozitiva nu selectea-
za, nu restrange ansamblul care trebuie delimitat independent de relativa”
(Gheorghe 2004: 27); precum si in termeni de identificare a referentului:
,restrictiva (determinativa) este astfel un instrument de identificare referen-
tiala sau de determinare referentiala: ea identifica/defineste/determind sau
specifica referentul denotat de antecedent sau pe scurt antecedentul (N sau
GN). Relativa apozitiva nu contribuie la 0 asemenea operatie de identifi-
care: referentul trebuie determinat, identificat, definit prin alte mijloace.”
(Gheorghe 2004: 28).

Relatia dintre antecedent si propozitia relativa este fundamentala din
mai multe puncte de vedere, corefentialitatea dintre antecedent si relati-
va fiind unul dintre acestea. In exemplele intalnite in rugiciunile studiate,
identitatea referentului exprimat de cdtre antecendent este mentinuta si in
cadrul relativei. Asa cum am precizat deja, referentul este reprezentat in
majoritatea cazurilor de Dumnezeu, care este, de altfel, si invocat in cadrul
rugaciunii.

Demersul de interpretare a rugdciunilor ar trebui sd se bazeze pe fap-
tul ca relativele izolate (periferice), cele supuse investigatiei in cazul de
fatd, contin informatii suplimentare, facultative, ale unor constituenti din
propozitia matrice (GALR 1II 2005: 226): ,,Relativele periferice [...] sunt
supuse intr-o masurd mai mica constrangerilor (de orice naturd) din partea
matricei, pentru ca ele sunt constituenti facultativi, informatia pe care o ve-
hiculeazi avand relevanti la nivel extrasintatic.” (Gheorghe 2004: 167). In
aceste cazuri, ,,antecendetul este referent unic”, informatia adusa de relativa
fiind ,,suplimentara, neesentiald pentru identificarea lui” (cf. GALR 11 2005:
227):

,.In opinia noastra aceasta particularitate poate fi tradusa sintactic prin ca-
racterul facultativ al relativei fati de centrul modificat. [...] In majoritatea
situatiilor, grila de valente a centrului «gazda» este saturata, prezenta rela-
tivei nefiind reclamata din ratiuni de saturare tematica (implicit, nici refe-
rentiald), ea plasandu-se la periferia structurii sintactice respective. De cele
mai multe ori, statutul sintactic de anexa se coreleaza cu o marca morfolo-
gica: schimbare de contur intonational si pauza, de obicei reprezentate gra-
fic prin virgula. [...] In plan semantic, relativele periferice sunt de cele mai
multe ori predicatii care aduc informatii suplimentare despre baza de la
care se adjoncteaza.” (Gheorghe 2004: 248-249; cf. GALR II 2005: 227).
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Abordarea propozitiilor relative din perspectivd pur gramaticala trebu-
ie completata prin inserarea in cercetare a unor aspecte semnificative din
punctul de vedere al lingvisticii textului. Astfel, adecvata, in contextul inter-
pretarii configuratiei textuale a rugaciunii si in scopul mai amplu al articu-
larii sensului rugéciunii, ni se pare extinderea cercetarii de la propozitiile
relative propriu-zise la constructiile relative care contin propozitiile relative
in cauza, precum si subordonatele care deriva din acestea. Aceste construc-
tii, incadrabile intre virgule, devin in acest fel mai accesibile din punctul
de vedere al sensului vehiculat, fragmentarea lor din considerente pur gra-
maticale fiind total inoperantd. De pilda, in exemplul urmator, constructia
care ne intereseaza depaseste limitele gramaticale ale propozitiei relative:
,Hristoase, Care ai primit pocainta talharului si [-ai mdntuit in ceasul cand
a strigat: pomeneste-ma, Mdantuitorule, intru imparatia Ta, indura-Te si de
noi care cadem acum cu pocainta, si ne miluieste.””!

In aceeasi ordine a argumentatiei, in cazul relativelor nonrestrictive
investigate nu avem de-a face cu o extensiune a conceptului exprimat
de antecedent, propozitiile relative introducand informatii suplimentare,
explicative, parantetice si descriptive cu referire la acesta. ,,[...] Ceea ce
caracterizeaza rugdciunea din punct de vedere lingvistic este nestramu-
tata sigurantd a subiectului care se roaga, sigurantd atat in ceea ce pri-
veste obiectivitatea perceperii si interpretarii lumii si a atributelor divine
pe care rugaciunea le implica sau le face explicite, cat si in posibilitatea
instituirii unui dialog si a comuniunii cu Dumnezeu.” (Coseriu 2010: 3).
In acest sens, propozitiile relative constituie acele asertiuni necesare in
orice rugaciune, dat fiind ca orice rugdciune contine si asertiuni, asa cum
afirma Eugeniu Coseriu (v. supra).

Informatiile transmise prin intermediul propozitiilor relative nu au
menirea de a-l identifica pe Dumnezeu, deoarece identitatea lui nu este
pusa la indoiala, ci de a prezenta anumite informatii despre Dumnezeu, cu
scop preponderent laudativ. In acest sens, din punctul nostru de vedere,
constructiile relative extinse fac parte din elementele imnice ale rugaciu-
nii, indeplinind intr-o prima instantd functia latreuticd a cultului divin:
»|---] Scopul cel dintai al cultului este scopul latreutic, adica adorarea lui
Dumnezeu si exprimarea sentimentelor noastre de evlavie, respect, recu-
nostintd, admiratie si dragoste fatd de El sau fatd de persoanele si lucrurile
sfinte pe care le cinstim in raport cu el” (Braniste 2002: 54), dar avand si
un scop didactic sau catehetic, ,,prin care se urmareste atat instruirea si

21 http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-la-vreme-de-necontenire-a-ploilor/
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edificarea credinciosilor in Tnvatatura de credintd crestina ortodoxa, cat si
promovarea vietii religios-morale, adica sustinerea, intarirea si raspandi-
rea credintelor si a virtutilor crestine” (Braniste 2002: 55).

In ceea ce priveste informatiile constructiilor relative si integrarea aces-
tora in procesul de articulare a sensului (sensul fiind ,,continutul propriu
unui text, In conceptia lui Eugeniu Coseriu, 2013), am identificat doua mari
categorii de informatii: informatii care vizeazd in mod direct atributele lui
Dumnezeu si informatii referitoare la actiunile lui Dumnezeu. In plus, cele
din urma se pot disocia in informatiile care vizeaza fapte realizate de Dum-
nezeu in trecut, exprimate din punct de vedere gramatical prin intermediul
verbelelor utilizate la modul indicativ, timpul trecut, precum si fapte care
sunt exprimate prin verbe utilizate la modul indicativ, timpul prezent, si
care reverbereaza, de asemenea, spre atributele lui Dumnezeu.

Vom reda in cele ce urmeaza cateva situatii in care constructiile rela-
tive trimit la atributele lui Dumnezeu, acestea fiind construite in general
cu ajutorul verbului a fi. Atributele lui Dumnezeu sunt atributele naturale:
aseitatea, spiritualitatea, atotprezenta, vesnicia, neschimbabilitatea, atotpu-
ternicia, infinitatea; atributele intelectuale: atotstiinta si atotintelepciunea;
atribute morale ca dreptatea si mila, sfintenia, bunitatea si iubirea (Indru-
mari misionare 1986: 65-95): ,,Stapane Doamne, Dumnezeul nostru, Care
esti calea cea adevarata™?; ,,Stapane, Doamne, Cel ce esti facdatorul a toata
faptura”®; ,,Doamne, Dumnezeul mantuirii noastre, Fiul Dumnezeului ce-
lui viu, Care Te porti pe heruvimi; Cel ce esti mai presus decdt toatad incepa-
toria §i stapdnia §i puterea si domnia”**; ,,Doamne, Dumnezeul nostru, Ce/
ce esti unul sfant”>; ,,Doamne [...], Cel care din fire esti indelung-Rabddtor
si mult-Milostiv™®; ,,Precum odinioara pe fiul vaduvei l-ai inviat cu porunca
Ta, Cuvinte, Cel ce esti singur bun si milostiv’*’; ,,Tu, Cel ce singur esti bun
si milostiv, singur indurat si miluitor, indurator facandu-Te prin rugdaciunile
sfintilor Tai"*.

2 http://molitfelnic.ro/rugaciune-pentru-cei-ce-calatoresc/

3 http://molitfelnic.ro/randuiala-la-infierea-de-copii/

2 http://molitfelnic.ro/rugaciune-pentru-casa-ce-este-suparata-de-duhuri-rele/

2 http://molitfelnic.ro/rugaciune-la-sfintire-vasului-cel-spurcat/

% http://molitfelnic.ro/rugaciune-pentru-chemarea-milei-lui-dumnezeu/

27 http://molitfelnic.ro/randuiala-slujbei-ce-se-face-in-vreme-de-boli-molipsitoare-si-mo-
lime/

2 http://molitfelnic.ro/randuiala-ce-se-face-pentru-cei-ce-sunt-tulburati-si-suparati-de-du-
huri-necurate/
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Un statut specific in economia rugdciunilor il detin constructiile relative
care ofera informatii privind actiunile lui Dumnezeu plasate in prezent, in
directa relatie cu atributele mai sus mentionate, ceea ce indica repetitivita-
tea si continuitatea acestora: ,,Doamne, Dumnezeul nostru, Atottiitorule si
Atotputernice, Care toate le faci si le prefaci numai cu vointa Ta”*; ,,Dum-
nezeule cel mare si minunat, Care, cu bunatatea Ta cea nespusa si cu pur-
tarea Ta de grija cea bogata, chivernisesti viata omeneasca™’; ,,Doamne,
Dumnezeul nostru, Care intaresti tunetul si slobozesti fulgerele i toate le
faci spre méntuirea lucrurilor mainilor Tale™'; ,,impirate Sfinte, Iubitoru-
le de oameni Stdpane, indelung-Rabdatorule, Doamne, Facatorule a toata
faptura cea vazuta si cea nevazuta, Care toate le chivernisesti cu cuvantul
negraditei Tale puteri §i singur ai stapanire asupra vietii si a mortii; Cel ce
pedepsesti cu dreptate, si cu iubire de oameni iarasi vindeci;, Care vremel-
nica noastra viata o carmuiesti cu preainteleapta Ta purtare de grija si in
tot chipul mdntuirea noastra bine o intocmesti”**;, ,,Dumnezeul parintilor
nostri, Care faci pururea cu noi dupa blandetile Tale”; ,,Stapane atottii-
torule, doctorul sufletelor si al trupurilor, Care smeresti si inalti, Care pe-
depsesti si iardsi tamdduiesti’”™™*; ,,Doamne, Dumnezeul mantuirii noastre,
Fiul Dumnezeului celui viu, Care Te porti pe heruvimi’™; ,,Doamne, Cel
ce stapdnesti moartea si viata’™; ,,Stapane Doamne, Dumnezeul nostru,
Care intru cele inalte locuiesti si spre cele smerite privesti’™’; ,,Stapane
atottiitorule, doctorul sufletelor si al trupurilor, Cel ce smeresti §i inalfi,
Care pedepsesti §i iarasi tamaduiesti”™®.

O serie semnificativa de informatii transmise prin intermediul construc-
tiile relative investigate sunt reprezentate de acelea care vizeaza actiunile
din trecut ale lui Dumnezeu, care sunt evocate cu scopul de a fi repetate,
actualizate: ,,Cel ce din piatra seaca ai facut sa curga izvoare de ape si ai
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addpat pe poporul Tau cel insetat’™; ,,Care ne-ai daruit noua bunatatile
cele pamdntesti, si apa cea amara din vremea lui Moise ai prefacut-o in
dulceata pentru popor, si apele cele vatamatoare din vremea lui Elisei cu
sare le-ai dres; iar apostolului Tau Petru, prin vedenie, i-ai dat porunca
sd nu socoteascd nimic spurcat sau necurat’™; ,,Cel ce ai plinit toate cu
cuvantul Tau §i ai poruncit pamdntului sa scoata multe feluri de roade spre
desfatarea §i hrana noastra,; Care pe cei trei tineri §i pe Daniil, care erau in
Babilon, fiind hraniti cu seminte, i-ai aratat mai frumosi decadt pe cei hra-

niti cu multe desfatari”'; ,,Care prin indurarea si bundatatea Ta ai poruncit

pamadntului sa faca rod”*; ,,Care prin lemnul crucii ai omorat moartea™*,
»Care numai cu cuvantul ai zidit faptura si din ea ai plasmuit pe om; iar
mai pe urmd, prin iubirea de oameni cea negraita, fiind acesta cazut si facut
rob pdacatului, l-ai ridicat si I-ai sfintit ca sa nu piara cu totul lucrul manilor
Tale si i-ai dat lui si poruncile Tale spre aducere aminte de venirea Ta si
de invataturile Tale despre dumnezeiasca Ta intrupare, cdci pentru aceasta
Te-ai ostenit §i Te-ai nevoit §i ai flamanzit si ai insetat, plinind toate cele
omenesti pentru noi, precum se cuvenea, §i ai intrat in corabie si ai umblat
pe mare, si valurile cele salbatice si iutimea vanturilor ai infranat, si ai
suferit a patimi toate pdana §i cruce si moarte, ca, prin ceea ce ai patimit i
Te-ai ispitit, sd ne ajuti noud celor neputinciosi”*; ,,Care ai primit pocdinta
talharului si [-ai mantuit in ceasul cand a strigat: pomeneste-ma, Mdantui-
torule, intru imparatia Ta”%; ,,Care ai intins cerul ca un cort §i marea cu

nisip ai ingradit-0™*; ,,Care odinioarad ai ascultat rugdciunea ravnitorului

1lie, proorocul Tau, si ai oprit ploaia pentru o vieme™; ,,Care ai poruncit
robului Tau Noe sd faca corabia spre mantuirea lumii §i ai binevoit ca din
lemne multe sa fie alcatuita ca un singur lemn™®; ,,Cel care cu cinci pdini

si cu doi pesti ai saturat cinci mii de barbati si ai facut sa se stranga muli-

me de faramituri”®; ,,Cel care ai calatorit impreund cu robul Tau losif™,
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»Care de mult ai daruit putere preaminunata robului Tau David, spre bi-
ruirea potrivnicului hulitor Goliat™'; ,,Cel ce ai ascultat pe Moise, care a
intins catre Tine madinile sale si ai intarit pe poporul lui Israel asupra lui
Amalec, si lui Isus Navi, celui ce se ostea, i-ai ingaduit starea soarelui in-
tru inchipuirea biruingei”; ,,Care ai zidit pe om cu mdna Ta, tardana luand
din pamant, si cu chipul Tau l-ai cinstit pe el” (http://molitfelnic.ro/ruga-
ciune-pentru-bolnavul-care-nu-poate-dormi/); ,,Care ai binevoit a intra sub
acoperamantul vamesului Zaheu si Te-ai facut mantuire lui §i la toata casa
lui™>.

O analiza semanticd mai profunda a propozitiilor relative care se refera
la actiuni ale lui Dumnezeu indica faptul ca acestea fac parte din acelasi
camp semantic cu cererea, de exemplu, in rugdciunea pentru sfintirea fan-
tanii se evocd faptul ca Dumnezeu a prefacut apa cea amara din vremea
lui Moise in apa pentru popor; in rugaciunea pentru binecuvantarea colivei
sau in rugdciunea facuta la arie se evoca faptul ca Dumnezeu a poruncit
pamantului sa faca roade pentru hrana oamenilor; in rugaciunea care se face
in vreme de necontenire a ploilor se evoca faptul ca Dumnezeu a oprit ploa-
ia la rugdciunea prorocului Ilie; in randuiala binecuvantarii ostasilor si a
armelor la vreme de apdrare a patriei se evoca faptul ca Dumnezeu i-a dat
putere lui David pentru a-1 invinge pe Goliat etc. Unele dintre actiunile vi-
zate trimit la faptele si minunile realizate de lisus Hristos: in rugdciunea la
binecuvantarea mrejelor pescarilor, se evoca faptul ca lisus Hristos a hranit
cu cinci paini si doi pesti cinci mii de barbati; in randuiala binecuvantarii
casel in care urmeaza a locui cineva pentru prima oara se evoca faptul ca
lisus a intrat in casa lui Zaheu. In acest sens, se poate constata faptul ci se
utilizeaza cuvinte din acelasi camp lexico-semantic sau chiar din aceeasi
familie lexicala: ,,Stapane Doamne, Dumnezeul nostru, Care esti calea cea
adevarata; Cel care ai calatorit impreund cu robul Tau losif, calatoreste,
Stapane, si cu robul Tau (N)”**; ,,Doamne Dumnezeul Puterilor, Care toate
le-ai facut foarte bune; Care cu numele Tau curatesti toata spurcaciunea si
necuradtia $i prefaci si sfinfesti toate, insuti si acum, Stapane, vino in acest
ceas prin chipul Crucii Tale si curafeste fantana aceasta de necuratia ce s-a
aflat in ea si, venind in ajutorul nedesavarsitei noastre minti si neputintei
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gandurilor, sd nu ne osandesti pe noi, care nu putem intelege cele foarte
bune, ci ne curdteste si pe noi de toatd intinaciunea trupului si a sufletului,
si sfinteste apa aceasta cu Duhul Tau cel Sfant. Ca Tu esti sfinfirea noastra,
si Tie slava indltam, Tatalui si Fiului si Sfantului Duh, acum si pururea si in
vecii vecilor. Amin™?; ,,Stapane atottiitorule, doctorul sufletelor si al trupu-
rilor, Cel ce smeresti si Tnalti, Care pedepsesti si iarasi tamaduiesti, cerce-
teaza cu mila Ta pe robul Tau (N). Tinde bratul Tau cel plin de tamaduire si
de doctorie si-1 tamaduieste pe acesta. Ridica-1 din pat si din boala si cearta
duhul neputingtei.”* etc.

Pentru o mai buna intelegere a modului in care informatiile exprimate de
contructiile relative functioneaza in cadrul rugaciunilor explorate, trebuie
introdus conceptul de ,,univers al discursului”:

,,Conceptul de «univers al discursului» a fost introdus de George Boole pen-
tru a da seama despre conditiile de adevar ale asertiunilor care nu apartin
campului stiintelor (in special, discursurile despre lumi imaginare), fiind
adoptat in filozofia limbajului de un fenomenolog american ca W. M. Ur-
ban si reelaborat din punctul de vedere al teoriei lingvistice de mine insumi
intr-un eseu scris — 1n spaniold — in indepartatul an 1955, reluat apoi in diver-
sele editii ale cartii mele Teoria del lenguaje y linguistica general. [...] Prin
univers al discursului intelegem sistemul universal de semnificatii caruia ii
apartine un discurs (sau un enunt) si care 1i determina validitatea si sensul.
Literatura, mitologia, stiintele, matematica, universul empiric, ca «teme»
sau «lumi de referinta ale vorbirii, constituie «universuri ale discursului».”
(Coseriu 2010: 7).

Eugeniu Coseriu delimiteaza patru universuri ale discursului, care in
viziunea sa reprezintd patru moduri ale cunoasterii umane: ,,(a) universul
experientei curente; (b) universul stiintei (si al tehnicii cu fundamente sti-
intifice); (c) universul fanteziei (si deci al artei); si (d) universul credintei.”
(Coseriu 2010: 8). In viziunea lui Eugeniu Coseriu, textele trebuie interpre-
tate in cadrul universului de discurs specific, acestea sunt dependente de
universul de discurs (Coseriu 2013: 69). Astfel, toate constructiile relative
supuse investigatiei reprezintd asertiuni adevarate, din punctul de vedere al
credinciosului, care se plaseaza in universul de discurs al credintei:
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»Nu exista, de fapt, o suprapunere intre universul de discurs si o «lume»
cunoscutd; universurile de discurs fac referire la modalitati ale cunoasterii;
«lumiley, In schimb, corespund unor «obiecte» ale cunoasterii. E adevarat
ca stiinta empirica face referire, in fond, la aceleasi lucruri si deci la ace-
easi «lume» ca si experienta sensibild curentd, chiar daca la un alt nivel de
cunoastere (in care stiinta poate sd accepte «faptele» experientei curente ca
fiind cunoscute in mod adecvat; dar poate si sa le modifice, sa le interpre-
teze 1n alt fel si sa le descopere alte «cauze», descoperind «fapte» ignorate
de experienta curenta etc.). Dar stiinta, si deci universul de discurs care 1i
corespunde, are in vedere, ca stiinta culturald, tot universul creatiilor uma-
ne (incluzand stiinta insasi) si limbajul; iar ca teologie si stiinta a religiilor
priveste si universul propriu credintei. [...] Pe de alta parte, lumea credintei
nu este propriu-zis «o altd lumey, radical diferita de lumea «reald» sau
de lume pur si sinplu. In realitate, reprezintd aceeasi lume (incircati, in
plus, cu misterele credintei), raportata in ultima instanta la vointa divina
si conceputa ca fiind creatd si sustinutd constant de Dumnezeu.” (Coseriu
2010: 8).

In loc de concluzii

Abordarea rugaciunii din perspectiva lingvisticii textului si a concep-
telor specifice releva faptul ca propozitiile relative si constructiile pe care
acestea le implica detin un loc special in structura textuald a rugaciunilor si
joaca un rol masiv 1n articularea sensului acestora.

Relativele reprezinta un mecanism textual care capatd anvergura si in-
tensitate prin plasarea lor specificd in cadrul structurii rugaciunilor, ceea ce
duce la fragmentarea propozitiei matrice in doua segmente (primul segment
fiind constituit de invocatie, iar al doilea segment fiind reprezentat de ce-
rere, de cele mai multe ori), precum si prin utilizarea lor in mod repetat in
cadrul rugdciunilor.

in plan semantic, informatiile exprimate prin intermediul constructiilor
relative sunt explicative, facultative, parantetice, descriptive. Aceste informa-
tii satisfac, textual vorbind, o dimensiune descriptiva a rugaciunii, care inso-
teste celelalte dimensiuni, net diferite: invocatia, cererile propriu-zise etc.

Sensul rugaciunilor se completeaza prin integrarea relativelor in dinami-
ca acestuia, informatiile exprimate prin intermediul relativelor contribuind
la prezentarea unor date proprii unei anumite religii si la articularea partiala
a unei viziuni despre lume specifice religiei respective. In plus, trebuie men-
tionat ca importanta relativelor in plan semantic deriva si din rolul pe care il
detin in jalonarea universului de discurs specific credintei.
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Asa cum reiese din aceasta scurta analiza, problematica relativelor este
complexa si ea trebuie dezvoltatd in mai multe directii, lucrarea de fatd asu-
mandu-si in special miza de a aduce in prim-plan un subiect de cercetare pe
care il consideram relevant. Abordarea relativelor din perspectiva lingvis-
tica poate fi dezvoltata prin integrarea 1n cercetare a conceptului pragmatic
de ,,presupozitie” (Obrocea 2009: 2013).
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Eminescu is undoubtedly one of Romanian literature’s essential poets and ar-
guably the best known Romanian poet globally. Named “The Last Roman-
tic”, Eminescu managed to capture the essence of Romanticism and mixed it
with the characteristics of traditional Romanian poetry of the age. Eminescu’s
poetry stirred the interest of various writers, critics and translators, both Ro-
manian and foreign. This article aims to present and analyze the interferenc-
es that appear when translating chromatic lexemes in Eminescu’s poetry into
Spanish, since the poet uses a complex, innovative and unique language. The
use of colour is commonly known to be a way of expressing feelings, particu-
larly because colours grant expressiveness to the text and contribute to the
codification of the message. In Eminescu’s poetry, we can identify colour in
chromatic epithets, metaphors, and comparisons, where the meaning of colour
is highlighted by using shades and contrasts. One objective is to see whether
the stylistic units containing chromatic lexemes maintain the same meaning in
translation. Another objective is to see what options the translators propose for
these phrases, specifically whether they resort to equivalence, derivatives or
ellipsis. For this purpose, [ will use six editions of Eminescu’s poetry translat-
ed into Spanish: Poesias, translated by Maria Teresa Leon and Rafael Alberti
(1973); Poezii-Poemas, translated by Omar Lara (1980); Poemas, translated
by Valeriu Georgiadi (1989); Poesias, translated by Dana Mihaela Giuca in
collaboration with José Manuel Lucia, Megias (2004), Poesii alese/Poesias
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escogidas, translated by Mario Castro Navarrete (2016), and Lumina de luna/
Luz de luna (2019), translated by Dorel Finaru and Enrique Nogueras.

Keywords: chromatic lexeme; Eminescu, Spanish; poetry, translations.

Introduccion

Mihai Eminescu (1850-1889) es sin duda uno de los poetas mas impor-
tantes de la literatura rumana y a lo mejor el poeta rumano mas conocido a
nivel mundial. Nombrado “El ultimo romantico”, Eminescu logr6 captar la
esencia del Romanticismo y la mezcld con las caracteristicas de la poesia
tradicional rumana de la época. La poesia de Eminescu desperto el interés
de varios literatos, criticos y traductores, tanto rumanos, como extranjeros.

Gh. Bulgér considera que la novedad estilistica de la poesia eminesciana
consta en una sensibilidad artistica en la que se refleja la originalidad del
poeta romantico (Bulgar 1975: 24).

En la poesia de Eminescu podemos ver que los colores superan la capa-
cidad de expresion del lenguaje. Rosa del Conte afirma que el destello de
la palabra en la poesia eminesciana transpone el pensamiento en una em-
briaguez cromatica, en la que los colores recrean el concepto de valor, con-
tribuyendo de esta manera a la creacidon de un rico y precioso simbolismo
cromatico, que consta en el uso de unos cromatismos cromatismos insolitos
como “palacios de cristal”, “lazos de rubies”, “rios de perlas y esmeraldas”
(del Conte 2016, 263). De esta manera, el poeta intensifica el significado
de la palabra y contribuye a la creacion de un paisaje unico con rasgos pic-
toricos. El uso de las piedras preciosas con funcion cromatica hace que la
descripcion eminesciana se parezca a un cuento de hadas, en el que domina
una belleza unica, inédita e irreal. Los protagonistas de la poesia de Emines-
cu son los epitetos cromaticos, las metaforas y las comparaciones. Su uso
recurrente hace que el color se convierta en simbolo.

Eminescu emplea en sus creaciones un rico abanico de colores, que le
ayuda a crear contrastes. El color no es solo un elemento decorativo, sino
un simbolo, ya que su uso embellece la poesia eminesciana y a la vez crea
una red de significados cromaticos recurrentes tanto en la poesia como en
la prosa eminesciana.

Un buen traductor ha de ser fiel al texto de origen y adaptarlo a las nor-
mas gramaticales, estilisticas y culturales de la lengua meta, por lo tanto

04



ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES
LIX/2021

debe ser buen conocedor de ambas lenguas, ha de tener vastos conocimien-
tos, ha de ser creativo, ha de gustarle los retos y ha de dominar el arte de
la palabra, ya que en la traduccion de poesias lo mas importante es saber
jugar con las palabras para mantener la idea del autor, el ritmo, la rima y
sobre todo los recursos estilisticos. Ademas, el traductor debe investigar el
panorama socio- -politico-cultural del autor, porque no hay que separar la
traduccion de la cultura, ya que la lengua es un componente fundamental de
la cultura (Nida 2004, 162).

A veces, en las traducciones se pierde la musicalidad, el ritmo, la expre-
sividad, y no por culpa del traductor, sino por culpa de la lengua, porque
cada lengua tiene su peculiaridad, que la hace tnica e intraducible.

En cuanto a la traduccion de las poesias eminescianas, algunos traduc-
tores consideran imposible la transposicion de la armonia eminesciana a
otra lengua, porque no se puede mantener la grandeza de la lengua rumana,
el tono, el matiz, el ritmo, la rima y la metafora de los versos eminescianos
(Bantas, Croitoru 1998: 23).

Las traducciones de la poesia eminesciana al espafiol

Las primeras traducciones de su poesia aparecen en distintas ciudades
europeas: Berlin, San Petersburgo, Budapest, Paris y Bucarest. (Copilu-Co-
pilin 2014: 21) En cuanto a las traducciones al espafiol, veremos que aparte
de los rumanos, algunos espafioles, chilenos y cubanos mostraron su interés
para hacer llegar los versos de Eminescu a sus tierras.

Rafael Alberti considera que “la poesia de Eminescu despierta en cada
ser humano un sentimiento de grandeza espiritual [...] y que Eminescu ha
tenido que morir para vivir en la conciencia de la humanidad” (Copilu-Co-
pilin 2014: 43-44).

Maria Gabriela Corcuera fue la primera que tradujo una antologia de
poesias escritas por Eminescu. La edicion aparecid en 1945, cuarenta afios
después de la primera traduccion al espanol (1904).

Rafael Alberti y Maria Teresa Ledn, dos importantes representantes de
la Generacion del "27, fueron los primeros que tradujeron la mayoria de
las poesias eminescianas. La primera edicion aparecid en 1958 en Buenos
Aires y la segunda en 1973 en Barcelona. Ademas en 2020 la editorial Titi-
villus publico la variante e-pub de la ultima edicion.

En 1980 aparece una edicion bilingiie de poesias eminescianas, cuyo tra-
ductor es Omar Lara, un poeta chileno. En la siguiente década, el traductor
publica otras dos ediciones en su pais. En 1989 se publica una nueva edicion,
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esta vez realizada por el hispanista Valeriu Georgiadi, que es reeditada diez
afos después. Dos afios después, en 1991, Alberto Acosta-Pérez publica en la
capital de Cuba la traduccion del poema Luceafarul (Hiperion).

En 2004 la editorial Catedra de Madrid publica una nueva edicion de las
poesias eminescianas en espafiol, traducidas por Jos¢ Manuel Lucia Megias
y Dana Mihaela Giurcd. Once afios después aparece una nueva antologia
en la editorial Fuego Azul. Para esta edicion se desconoce el traductor. En
2016 aparecen dos nuevas versiones, una antologia traducida por el escritor
y traductor chileno Mario Castro Navarrete y una nueva edicion del Lucea-
farul (Hiperion) realizada por Catalina Iliescu Gheorghiu. La mds reciente
traduccion de las poesias eminescianas aparecid en 2019 y los traductores
fueron Dorel Finaru y Enrique Nogueras.

Por lo tanto, hay diez variantes, catorce ediciones y doce personas que
han traducido los poemas de Eminescu al espafiol. Seis ediciones aparecie-
ron en Rumania (cuatro en Bucarest y dos en lasi), cuatro en Espafia (dos en
Madrid, una en Barcelona y una variante digital), una en Argentina (Buenos
Aires), dos en Chile (Concepcién) y una en Cuba (La Habana). La mitad de
las ediciones fueron publicadas en el extranjero, en Europa (Espafia) y en
Latinoamérica (Argentina, Chile, Cuba).

Lista de las ediciones de poesia emineasciana en espafol

Mihai Eminescu, Poemas, trad. Maria Gabriela Corcuera, prefata de Joaquin
de Entrambasagnes, Madrid, Sucs. S. Ocna, 1945, 31 pag.

Mihai Eminescu, Poesias, trad. Rafael Alberti si Maria Teresa Leon, Buenos
Aires, Losada, 1958, 202 pag.

Mihai Eminescu, Poesias, trad. Rafael Alberti si Maria Teresa Ledn, Barcelo-
na, Seix Barral, 1973, 348 pag. (reeditada en 2020)

Eminescu, Poezii — Poesias, edicion bilinglie rumano-espafiola, trad. Omar
Lara, prefata de Aurel Martin, Bucuresti, Minerva, 1980, 523 pag.

Mihai Eminescu, Poesias, trad. Valeriu Georgiadi si notad asupra editiei de Zoe
Dumitrescu-Busulenga, Bucuresti, Minerva, 1989, 333 pag.

Mihai Eminescu, Hiperion, trad. Alberto Acosta-Pérez, La Habana, Arte y Li-
teratura, 1991, [s.p.].

Mihai Eminescu, EI Lucero y otros poemas/,,Luceafarul” si alte poeme, in tra-
ducerea lui Omar Lara, Concepcion, Editorial Tiempo, 1992, 52 pag.

Mihai Eminescu, Poemas, in traducerea lui Omar Lara, Concepcion, Editorial
LAR, 1995, 106 pag.
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Mihai Eminescu, Poesias, trad. Valeriu Georgiadi si nota asupra editiei de Zoe
Dumitrescu-Busulenga, Bucuresti, Editura Curtea Veche, 1999, 399 pag.

Mihail Eminescu, Poesias, trad. Jos¢ Manuel Lucia Megias, Dana Mihaela
Giurca, Madrid, Editorial Catedra, 2004, 528 pag.

Mihai Eminescu, Antologia poética, [s.t.], [s.l.], Editorial Fuego Azul, 2015,
90 pag. (version digital)

Mihai Eminescu, Poesii alese. Poesias escogidas, prefata, selectie si traduce-
re/prologo, seleccion y traduccion Mario Castro Navarrete, lasi, Vasiliana
’98, 2016, 182 pag.

Mihai Eminescu, Luceafarul/Hiperion, trad. Catalina Iliescu Gheorghiu, lasi,
Editura Muzeelor Literare, 2016, 46 pag.

Mihai Eminescu, Lumina de lund/Luz de luna, Antologie, traducere, prefata,
notd asupra editiei, note si comentarii de/Antologia, traduccion, prefacio,
nota sobre la edicion, notas y comentarios de Dorel Finaru si/y Enrique
Nogueras, Bucuresti, Editura Eikon, 2019, 200 pag.

Clasificacion de las traducciones en funcion del pais donde se han pu-
blicado:

RUMANIA

Bucarest

Editorial Curtea Veche: 1999.
Editorial Eikon: 2019.
Editorial Minerva: 1980, 1989.
Iasi

Editorial Muzeelor Literare:
2016.

Vasiliana *98: 2016.

ESPANA

Madrid

Editorial Catedra: 2004.
Sucs. S. Ocna: 1945.

Barcelona

Seix Barral: 1973.

[s.L] —

Editorial Fuego Azul: 2015.

ARGENTINA
Buenos Aires
Losada: 1958.

CHILE

Concepcion

Editorial Tiempo: 1992.
Editorial LAR: 1995.

CUBA
La Habana
Arte y Literatura: 1991.

Corpus cromatico

Para nuestra investigacion hemos seleccionado algunos versos inéditos
de 21 poesias: Calin (pdginas de un cuento), La princesa de los cuentos,
Si tuviera, El deseo, Egipcio, Flor azul, Emperador y proletario, Angel y
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demonio, En Bucovina, El lago, El lucero/Hyperion, Melancolia, Memento
Mori, Los misterios de la noche, Mortua Est!, Se fue el amor, Primera
Carta, Cuarta Carta, Los aparecidos, Adormecidos pajarillos y Venus y
Madona.

A continuacion presentaremos algunos contextos en los que aparecen
lexemas cromaticos y sus versiones al espafiol. Los versos seleccionados
suponen la presencia de varios cromatismos, lo que conlleva a la conver-
gencia de varios recursos estilisticos.

BLANCO
RUMANO ESPANOL

Htrecea cu barba alba pe fruntea-ntu- | “marcha [...] con su gran barba blan-
necatd” (Imparat si proletar, Irimia, 1, | ca-en la frente sombria” (Trad. Maria
2002, 59) Teresa Ledn, Rafael Alberti, 1973, 57)
“pasd con barba blanca sobre la oscura
frente” (Trad. Omar Lara, 1980, 95)

“y con sus barbas blancas, de frente
anubarrada” (Trad. Valeriu Georgiadi,
1989, 58)

“pasaba con su barba blanca-sobre su
frente sombria” (Trad. Dana Mihae-
la Giurca, Jos¢ Manuel Lucia Megias,
2004, 223)

»s-au facut ca ceara alba fata rosa ca | “Tu rostro, roja manzana ya es mas blan-
de mar” (Calin-file din poveste, Irimia, | co que la cera” (Trad. Maria Teresa Leon,
1, 2002, 60) Rafael Alberti, 1973, 81)

“Se hizo como cera blanca cara que fue
cual manzana” (Trad. Omar Lara, 1980,
127)

“cara de manzana, roja, blanca pusose de
cera” (Trad. Valeriu Georgiadi, 1989, 72)
“La faz encarnada como una manzana se
ha vuelto cual cera blanca” (Trad. Dana
Mihaela Giurca, José Manuel Lucia
Megias, 2004, 311)

Hfruntea alba-n parul galben” (Dorinta, | “frente blanca, pelo rubio” (Trad. Maria
Irimia, I, 2002, 59) Teresa Ledn, Rafael Alberti, 1973, 67)
“tu blanca frente en mi brazo” (Trad.
Omar Lara, 1980, 113)

“frente blanca en pelo rubio” (Trad.
Valeriu Georgiadi, 1989, 68)

“frente blanca en tu pelo rubio” (Trad.
Dana Mihaela Giurca, José Manuel
Lucia Megias, 2004, 147)

DENOTATIVO
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»fata palda-n raze blonde, chip de inger,
dar femeie” (Venere si Madona, Irimia,
I, 2002, 474)

“palido rostro, cercado de rayos rubios,
angélica imagen, pues la mujer es figu-
ra de los angeles” (Trad. Maria Teresa
Leén, Rafael Alberti, 1973, 19)

“rostro blanco en rayos rubios, cara de
mujer diosa” (Trad. Valeriu Georgiadi,
1989, 29)

“la cara pdlida entre rayos dorados, ros-
tro de angel pero mujer” (Trad. Dana Mi-
haela Giurca, José Manuel Lucia Megias,
2004, 129)

»ca si floarea crinului/alb ca neaua
sanului” (De-as avea, Irimia, 1, 2002,
59)

“como flor del lirio bueno/alba cual
nieve del seno” (Trad. Omar Lara, 1980,
41)

“lirio blanco y sereno/como nieve de un
seno” (Trad. Valeriu Georgiadi, 1989, 4)
“como los lirios/ blanca como los senos
brios” (Trad. Mario Castro Navarrete,
2016, 31)

»apele lucinde-n dalbe diamante” (La
Bucovina, Irimia, 1, 2002, 234)

“aguas chispeando en blancos diaman-
tes” (Trad. Valeriu Georgiadi, 1989, 10)

»pletele-albe cad c-argintul pe-umere-n
fir imbracate” (Memento mori — pano-
rama degertdciunilor, Irimia, 1, 2006,
129)

“los blancos cabellos caen sobre sus
hombros bordados” (Trad. Maria Teresa
Leo6n, Rafael Alberti, 1973, 301)

“su cabellera le cae cual plata sobre sus
hombros” (Trad. Omar Lara, 1980, 451)

AZUL

DENOTATIVO

RUMANO

ESPANOL

niar in ochii ei albastri” (Craiasa din
povesti Irimia, 1, 2002, 60)

“mientras en sus ojos claros” (Trad. Ma-
ria Teresa Leon, Rafael Alberti, 1973,
65)

“y en sus ojos azulados” (Trad. Omar
Lara, 1980, 107)

“y en sus ojos azules” (Trad. Valeriu
Georgiadi, 1989, 66)

“mientras en sus ojos azules” (Trad.
Dana Mihaela Giurca, José Manuel
Lucia Megias, 2004, 121)

,»€ albastra-mi dulce floare” (Floare al-
bastra Irimia, I, 2002, 60)

“es mi azul, mi dulce flor” (Trad. Maria
Teresa Ledn, Rafael Alberti, 1973, 45)
“es mi azul, mi dulce flor” (Trad. Omar
Lara, 1980, 77)

“Es mi flor azul y dulce” (Trad. Valeriu
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AZUL

DENOTATIVO

RUMANO

ESPANOL

“Es mi flor azul y dulce” (Trad. Valeriu
Georgiadi, 1989, 51)

“es mi azul, mi dulce flor” (Trad. Dana
Mihaela Giurca, José Manuel Lucia
Megias, 2004, 185)

,lacul codrilor albastru” (Lacul Irimia,

I, 2002, 60)

“el lago azul de los bosques” (Trad. Ma-
ria Teresa Leon, Rafael Alberti, 1973,
65)
“el lago azul de los bosques” (Trad.
Omar Lara, 1980, 109)
“lago azul de entre bosques” (Trad. Vale-
riu Georgiadi, 1989, 67)

“El lago azul de los bosques” (Trad.
Dana Mihaela Giurca, José Manuel
Lucia Megias, 2004, 173)

»in haind albastra stropita cu aur”

(Mortua est! Irimia, 1, 2002, 60)

“celeste la tinica, salpicada de oro”
(Trad. Maria Teresa Leon, Rafael Alber-
ti, 1973, 25)

“el azul vestido salpicado de oro” (Trad.
Omar Lara, 1980, 51)

“vestida de azul, banada en oro” (Trad.
Valeriu Georgiadi, 1989, 36)

“con tinica azul salpicada en oro” (Trad.
Dana Mihaela Giurca, José Manuel Lucia
Megias, 2004, 151)

.cer frumos, adanc-albastru, straveziu,
nemarginit”(Memento mori — pano-
rama desertdciunilor, Irimia, I, 2006,

133)

“bellos cielos transparentes, de azul
profundo, infinito” (Trad. Maria Teresa
Leon, Rafael Alberti, 1973, 259)

“el hermoso cielo azul, translicido e in-
finito” (Trad. Omar Lara, 1980, 399)

CONOTATIVO

,»$1 In mormant albastru si-n panze ar-
gintie” (Melancolie Irimia, 1, 2002, 60)

“bajo tu tumba azul y el sudario de pla-
ta” (Trad. Maria Teresa Leon, Rafael Al-
berti, 1973, 61)

“y en una tumba azul y entre telas platea-
das” (Trad. Omar Lara, 1980, 101)
“y en azul sepulcro y telas de marfil”
(Trad. Valeriu Georgiadi, 1989, 63)

“en una tumba azul y entre telas de color
de plata” (Trad. Dana Mihaela Giurca,
José Manuel Lucia Megias, 2004, 99)

“y en una azul tumba y en plateado casi-
mir” (Mario Castro Navarrete, 2016, 52)
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PLATEADO

CONOTA-TIVO

RUMANO

ESPANOL

,»Cu boschetele de roze si cu crinii de
argint” (Memento mori — panorama de-
sertaciunilor, Irimia, I, 2006, 173)

“bosques de rosas, plateado color de las
azucenas” (Trad. Maria Teresa Leo6n, Ra-
fael Alberti, 1973, 291)

“con las matas de rosales y con los lirios
de plata” (Trad. Omar Lara, 1980, 437)

,»S€ aproprie-argintoasd umbra nalt-a
unui inger” (Inger si demon, Irimia, I,
2002, 78)

“se acerca, ligera y alta la sombra pura
de un angel” (Trad. Maria Teresa Leén,
Rafael Alberti, 1973, 39)

“Se acerca la del angel alta sombra ar-
gentina” (Trad. Valeriu Georgiadi, 1989,
49)

“se acerca a ¢l plateada la alta sombra de
un angel” (Trad. Dana Mihaela Giurca,
José Manuel Lucia Megias, 2004, 181)

»argint e pe ape si aur in aer” (Mortua
est!/, Irimia, I, 2002, 92)

i

“hilar plata y oro por aire y por agua’
(Trad. Maria Teresa Le6n, Rafael Alber-
ti, 1973, 23)

“plata hay en las aguas y el aire es dora-
do” (Trad. Omar Lara, 1980, 49)

“Es plata el agua, es oro la nada” (Trad.
Valeriu Georgiadi, 1989, 35)

“hay plata en las aguas y en aire oro’
(Trad. Dana Mihaela Giurca, José Manu-
el Lucia Megias, 2004, 149)

]

»care sub luna plinad luceste argintie”
(Strigoii, Irimia, 1, 2002, 523)

“bajo la luna blanca” (Trad. Maria Tere-
sa Leon, Rafael Alberti, 1973, 107)

“la cual, bajo la luna, como la plata bril-
la” (Trad. Valeriu Georgiadi, 1989, 84)
“que brilla plateado bajo la luna llena’
(Trad. Dana Mihaela Giurca, José Manu-
el Lucia Megias, 2004, 343)

)

DORADO

CONOTATIVO

RUMANO

ESPANOL

»luna-n ocean albastru scalda corpul ei
de aur” (Memento mori — panorana de-
sertaciunilor, Irimia, 1, 2006, 134)

“la luna en el mar azul bafia su cuerpo
de oro” (Trad. Maria Teresa Leo6n, Rafael
Alberti, 1973, 307)

“la luna en el mar azul bafia su cuerpo
dorado” (Trad. Omar Lara, 1980, 458)
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CONOTATIVO

RUMANO

ESPANOL

este regele: in haina de-aur ros si pie-
tre scumpe” (Egipetul, Irimia, I, 2002,
92)

“el rey: en su manto de oro, rojo y de pie-
dras preciosas” (Trad. Omar Lara, 1980,
65)

“es el rey, vestido de oro rojo y de pie-
dras raras” (Trad. Valeriu Georgiadi,
1989, 41)

“es el rey: con su capa de oro rojo y de
piedras preciosas” (Trad. Dana Miha-
ela Giurca, José Manuel Lucia Megias,
2004, 161)

,,mi-oi desface de-aur parul” (Floare
albastra, Irimia, 1, 2002, 92)

“tenderé mi cabellera” (Trad. Maria Te-
resa Leon, Rafael Alberti, 1973, 43)
“mi pelo desharé en lianas” (Trad. Omar
Lara, 1980, 75)

“Soltaré mi cabellera de oro” (Trad.
Valeriu Georgiadi, 1989, 51)

“me soltaré el pelo dorado” (Trad. Dana
Mihaela Giurca, José Manuel Lucia
Megias, 2004, 185)

AMARILLO

CONOTATIVO

RUMANO

ESPANOL

,»s1 palid e la fatd” (Luceafdarul, Irimia,
1, 2002, 108)

“y su rostro era palido” (Trad. Maria Te-
resa Leon, Rafael Alberti, 1973, 197)

“y surostro es palido” (Trad. Omar Lara,
1980, 267)

“su rostro es de cera” (Trad. Valeriu
Georgiadi, 1989, 150)

“y con el rostro pdlido” (Trad. Dana Mi-
haela Giurca, José Manuel Lucia Megias,
2004, 411)

»cu plete lungi, balaie” (Luceafarul,
Irimia, I, 2002, 113)

“su rubia cabellera” (Trad. Maria Teresa
Le6n, Rafael Alberti, 1973, 215)
“de cabellera rubia” (Trad. Omar Lara,
1980, 291)
“guedejas largas, rubias” (Trad. Valeriu
Georgiadi, 1989, 158)

“con largos, rubios cabellos” (Trad.
Dana Mihaela Giurca, José Manuel
Lucia Megias, 2004, 425)
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AMARILLO

Hhuferi galbeni il incarca” (Lacul, Iri-
mia, 1, 2002, 395)

“cargado esta de nentfares” (Trad. Ma-
ria Teresa Leon, Rafael Alberti, 1973,
65)

“con amarillos nentfares” (Trad. Omar
Lara, 1980, 109)

“rubios nenufares cargan” (Trad. Valeriu
Georgiadi, 1989, 67)

“llenan amarillos nenufares” (Trad.
Dana Mihaela Giurca, José Manuel
Lucia Megias, 2004, 173)

,,0 regind jund, blonda cu brate de ar-
gint” (Memento mori — panorama de-
sertaciunilor, Irimia, 1, 2006, 173)

“joven reina, blanca y bella, rubia y de
brazos de plata” (Trad. Maria Teresa
Leon, Rafael Alberti, 1973, 275)

“una reina jovencita, rubia y con brazos
de plata” (Trad. Omar Lara, 1980, 415)

NEGRO

DENOTATIVO

RUMANO

ESPANOL

»cum se-nchide ca o rana printre nori
intunecosi” (Scrisoarea I, Irimia, I,
2002, 488)

“como llaga que se cierra entre las nubes
sombrias” (Trad. Maria Teresa Ledn, Ra-
fael Alberti, 1973, 159)

“cerrandose como llaga tras las nubes
en penumbras” (Trad. Omar Lara, 1980,
193)

“que se cierra cual herida en el cielo ten-
ebroso” (Trad. Valeriu Georgiadi, 1989,
122)

“como se cierra igual que una herida
entre nubes oscuras” (Trad. Dana Miha-
ela Giurca, José Manuel Lucia Megias,
2004, 353)

,»Spre umbra negrului castel” (Luceafa-
rul, Irimia, 11, 2002, 56)

“la sombra negra del castillo” (Trad.
Maria Teresa Ledn, Rafael Alberti, 1973,
189)

“y hacia el negro castillo mira” (Trad.
Omar Lara, 1980, 257)

“la sombra del castillo” (Trad. Valeriu
Georgiadi, 1989, 147)

“hacia la sombra del negro castillo”
(Trad. Dana Mihaela Giurca, José Manu-
el Lucia Megias, 2004, 403)
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DENOTATIVO

RUMANO

ESPANOL

»parul sdu negru ca noaptea peste-al
marmurei brat alb” (Inger si demon, Iri-

mia, 11, 2002, 55)

“y su cabellera oscura sobre el extenso

brazo” (Trad. Maria Teresa Le6n, Rafael
Alberti, 1973, 33)
“y en la noche de su pelo envuelve la
blanca cruz” (Trad. Valeriu Georgiadi,
1989, 46)
“su cabello negro como la noche en el
brazo blanco del marmol” (Trad. Dana
Mihaela Giurca, José Manuel Lucia
Megias, 2004, 175)

CONOTA-TIVO

»pe cand codrul negru tace” (Somno-
roase pasarele..., Irimia, I1, 2002, 56)

“mientras el bosque se calla” (Trad. Ma-
ria Teresa Leon, Rafael Alberti, 1973,
225)

“calla el bosque negro amigo” (Trad.
Valeriu Georgiadi, 1989, 181)
“al callar el negro bosque” (Trad. Dana
Mihaela Giurca, José Manuel Lucia
Megias, 2004, 255)
“y el bosque oscuro en ensuefio” (Mario
Castro Navarrete, 2016, 67)

,,cu ochii tai intunecati” (S-a dus amo-

rul, Irimia, I, 2002, 487)

“con tus sombrios ojos” (Trad. Valeriu
Georgiadi, 1989, 160)

“con tus ojos oscuros, negros” (Trad.
Dana Mihaela Giurca, José Manuel
Lucia Megias, 2004, 237)

,codrii negri aiureaza si izvoarele-i al-
bastre” (Scrisoarea IV, Irimia, 11, 2002,

56)

“los bosques negros divagan y sus fuen-
tes azuladas” (Trad. Omar Lara, 1980,
237)

“bosques negros desvarian mientras los
azules ninos” (Trad. Valeriu Georgiadi,
1989, 138)

“los negros bosques deliran y sus
manantiales azules” (Trad. Dana Miha-
ela Giurca, José Manuel Lucia Megias,
2004, 397)
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ROJO

DENOTATIVO

RUMANO

ESPANOL

rate” (Strigoii, Irimia, 11, 2002, 201)

»dar buzele ei rogii pareau ca-s sange-

“mas los labios de ella estan rojos de
sangre” (Trad. Maria Teresa Le6n, Rafa-
el Alberti, 1973, 107)

“mas sus rosados labios parecen pues
sangrar” (Trad. Valeriu Georgiadi, 1989,
85)

“pero los rojos labios de ella parecen
ensangrentados” (Trad. Dana Mihae-
la Giurca, José Manuel Lucia Megias,
2004, 343)

CONOTATIVO

Irimia, 11, 2002, 201)

,,voi fi rosie ca marul” (Floare albastra,

“roja como una manzana”

(Trad. Maria Teresa Leon, Rafael Alber-
ti, 1973, 43)

“roja como una manzana” (Trad. Omar
Lara, 1980, 75)

“tan roja como la manzana fuera” (Trad.
Valeriu Georgiadi, 1989, 51)

“y roja como una manzana” (Trad. Dana
Mihaela Giurcd, José Manuel Lucia
Megias, 2004, 185)

201)

,soarele, ce azi e mandru, el il vede trist
si ros” (Scrisoarea I, Trimia, 11, 2002,

“El sol, siempre tan hermoso, lo ve enro-
Jjecidoy triste” (Trad. Maria Teresa Leon,
Rafael Alberti, 1973, 159)

“al sol, hoy esplendoroso, lo ve apagado
y rojizo” (Trad. Omar Lara, 1980, 193)
“Y el sol de hoy, soberbio, ¢l lo ve triste y
rojo” (Trad. Valeriu Georgiadi, 1989, 122)

“el sol, que hoy es hermoso, ¢l lo ve
triste y enrojecido” (Trad. Dana Miha-
ela Giurca, José Manuel Lucia Megias,
2004, 353)

»aurord trandafirie prin ferestre

desertaciunilor, Irimia, 1, 2006, 214)

de

smarald” (Memento mori — panorama

“alba rosada a través de ventanas de es-
meralda” (Trad. Maria Teresa Ledn, Ra-
fael Alberti, 1973, 289)

“rosada pasa la aurora por ventanas de
esmeralda” (Trad. Omar Lara, 1980, 435)

,»hu vad in fundul noptii o umbra de ro-
seata” (Strigoii, Irimia, 11, 2002, 201)

“no ven que al horizonte una sombra en-
rojece” (Trad. Maria Teresa Ledn, Rafael
Alberti, 1973, 109)

“no ven la sombra roja/que aparece débil
en el obscuro cielo” (Trad. Valeriu Geor-
giadi, 1989, 85)
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ROJO

DENOTATIVO

RUMANO

ESPANOL

,»hu vad in fundul noptii o umbra de ro-
seata” (Strigoii, Irimia, 11, 2002, 201)

“no ven la sombra roja/que aparece débil
en el obscuro cielo” (Trad. Valeriu Geor-
giadi, 1989, 85)

“no ven al final de la noche una sombra
enrojecida” (Trad. Dana Mihaela Giurca,
José Manuel Lucia Megias, 2004, 345)

VERDE

DENOTATIVO

RUMANO

ESPANOL

,poate vrun pedant cu ochii cei verzui,
peste un veac” (Scrisoarea I, Irimia, 11,
2002, 404)

“Puede que dentro de un siglo, algin
pedante se siente,/y con sus 0jos verduz-
cos” (Trad. Maria Teresa Leon, Rafael
Alberti, 1973, 161)

“quiza dentro de cien afios un pedante
de ojos verdes” (Trad. Omar Lara, 1980,

195)

“o0 quizas, un pedante de ojo verde”
(Trad. Valeriu Georgiadi, 1989, 123)

“tal vez algtin pedante de ojos verdosos,
dentro de un siglo” (Trad. Dana Miha-
ela Giurca, José Manuel Lucia Megias,
2004, 355)

,»hai in codrul cu verdeata” (Floare al-
bastra, Irimia, 1, 2002, 193)

“Vamonos al bosque verde” (Trad. Maria
Teresa Ledn, Rafael Alberti, 1973, 41)
“ven al bosque verdecido” (Trad. Omar
Lara, 1980, 75)

“ven al bosque del veneno/que por valles
verdes llora” (Trad. Valeriu Georgiadi,
1989, 50)

“Vamos juntos al bosque verde” (Trad.
Dana Mihaela Giurca, José Manuel
Lucia Megias, 2004, 183)

,de-ale lui maluri sunt unite campii
verzi si tari ferice” (Egipetul, Irimia, II,
2002, 403)

“en la orilla verdes campos y los felices
paises” (Trad. Omar Lara, 1980, 63)

“de su borde estan unidos campos verdes
y felices” (Trad. Valeriu Georgiadi,
1989, 40)

“por sus orillas estan unidos campos
verdes y felices paises” (Trad. Dana Mi-
haela Giurca, Jos¢ Manuel Lucia Megias,
2004, 159)

76




ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES

LIX/2021
VERDE
RUMANO ESPANOL
g »codrii de maslin s-amestec printre | “miramos, con los olivos mezclados a los
= lunci de dafin verde” (Memento mori | laureles” (Trad. Maria Teresa Leon, Ra-
ﬁ — panorama degertaciunilor, Irimia, 1, | fael Alberti, 1973, 255)
O | 2006, 442) “bosques de olivo se mezclan con vagas
% de laurel verde” (Trad. Omar Lara, 1980,
@) 393)
MORADO
RUMANO ESPANOL
,buza ta invinetita de-al coruptiei mus- | “tus labios amoratados por los mordis-
cat” (Venere si Madona, Irimia, I, 2002, | cos del vicio” (Trad. Maria Teresa Leon,
491) Rafael Alberti, 1973, 19)
“y tus labios renegritos por vicio y cor-
rupcion” (Trad. Valeriu Georgiadi, 1989,
29)
“tus labios amoratados por la mordedu-
ra de la corrupcion” (Trad. Dana Miha-
o ela Giurca, José Manuel Lucia Megias,
E 2004, 129)
<« | ,ochi cdzuti in capu-i si buze viorie” | “los ojos vidriosos y los labios violeta”
S (Strigoii, Irimia, 11, 2002, 411) (Trad. Maria Teresa Ledn, Rafael Alber-
% ti, 1973, 101)
&} “los labios morados, ojos hundidos, bel-
los” (Trad. Valeriu Georgiadi, 1989, 82)
“los ojos hundidos en la cara y los labios
azulados” (Trad. Dana Mihaela Giurca,
José Manuel Lucia Megias, 2004, 337)
,viorelele-s ca stelele vinete de dimi- | “las violetas son lo mismo que estrellas
neatd” (Memento mori — panorama de- | de la mafiana” (Trad. Maria Teresa Leon,
sertaciunior, Irimia, IV, 2006, 285) Rafael Alberti, 1973, 273)
“las violetas como estrellas moradas de
la mafiana” (Trad. Omar Lara, 1980, 415)
Analisis

Teniendo en cuenta estos ejemplos, analizaremos los términos cromati-
cos y veremos en qué medida se mantuvieron en las traducciones. A veces,
para mantener la idea poética, el traductor optd por utilziar una palabra o un
sintagma, que ¢l ha considerado conveniente para dicho contexto.
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A continuacion, clasificaremos los términos cromaticos identificados en

cuatro tablas, en funcion de los recursos estilisticos en los que aparecen

(epiteto, metdfora, comparacion, epiteto metaforico). También nos intere-

sa ver si el traductor ha optado por una equivalencia total o parcial y si el

término empleado tiene sentido connotativo o denotativo.

En la primera tabla hemos considerado necesaria la introduccion de la

seccion “Traduccion del equivalente a la lengua meta”, porque hemos visto

que, algunas veces, los traductores recurren al uso de metaforas para inten-

sificar la idea poética o para darle expresividad al texto.

EPIETO
TERMINO EQUIVALENTE TRADUCCION SENTIDO EQUIVALENCIA
RUMANO DEL METAFORICO (TOTAL/
EQUIVALENTE (SI/NO) PARCIAL)
ALALENGUA
META

(barba) alba esp. blanca (3) alba no total

alba no total

(fruntea) esp. sombria (2) | intunecatd/ si total

intunecata oscura umbrita no total

anubarrada | intunecatd si total
innorata

(fruntea) alba | esp. blanca (4) alba no total

(parul) galben | esp. rubio (x3) blond no total

(fata) pala esp. palida (1) palida no total
palido (1) palid no total
blanco (1) alba no total

(raze) blonde | esp. rubios (2) blonde no total
dorados (1) | aurite si total

(diamante) esp. blancos (1) | alb/dalb no total

dalbe

(umbre) esp. albicoase no total

albicioase blanquecinas (1)

(ochi) albastri | esp. claros (1) limpezi si parcial
azulados (1) | albastrui no total
azules (2) albastri no total

(floare) esp. azul (4) albastra no total

albastra

(lacul) albastru | esp. azul (4) albastru no total
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(haina) esp. celeste (1) | azurie no total
albastra azul (x) albastra no total
(stropitd) esp. oro (4) aur no total
cu aur
(cer) albastru | esp. azul (2) albastru no total
(mormant) esp. azul (5) albastru no total
albastru
(panzd) ar- esp. de plata (2) | de argint no total
gintie plateadas (1) | argintite no total
de marfil (1) | de fildes si parcial
plateado (1) | argintit no total
(umbra) esp. pura (1) purd si parcial
argintoasa argentina (1) | argintie no total
plateada (1) | argintie no total
(luceste) esp. blanca (1) alba no total
argintie plata (1) argint si parcial
plateado (1) | argintie no total
(corpul) de aur | esp. de oro (1) de aur no total
dorado (1) aurit no total
(haind) de-aur | esp. de aur rosu no total
ros de oro rojo (3)
(parul) de aur | esp. de oro (1) de aur no total
dorado (1) | aurit no total
(la fata) palid | esp. palido (3) palid no total
de cera (1) | deceard si total
(plete) balaie | esp. rubia (2) blonda no total
rubias (1) bonde no total
rubios(1) blonzi no total
(nuferi) gal- esp. amarillos (2) | galbeni no total
beni rubios (1) blonzi si total
(nori) esp. sombrias (1) | intunecoase no total
intunecosi penumbras (1) | in penumbra si total
tenebroso (1) | intunecos/ no total
oscuras (1) | tenebros no total
intunecoase
(castel) negru | esp. negra (1) negra no total
negro (2) neagru no total
(al marmurei) | esp. blanca cruz | crucea alba si parcial
brat alb (1)
(codrul) negru | esp. negro (2) negru no total
oscuro (1) intunecos si total
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(ochi) esp. sombrios (1) | intunecati si total

intunecati 0Scuros intunecati, negri no total
negros (1)

(codri) negri | esp. negros (3) | negri no total

(izvoare) esp. azuladas (1) | albastrii no total

albastre azules (2) albastre no total

(buze) rosii esp. rojos (2) rosii no total
rosados (1) | trandafirii si total

(buze) esp. de sangre (1) | de sange no total

sangerate sangrar (1) | a sangera no total

ensangrentados | insdngerate no total
Q)

(soarele) ros | esp. enojecido (2) | inrosit no total
rojizo (1) rog/rosiu no total
rojo (1) rosu no total

(aurora) esp. rosada (2) trandafirie no total

trandafirie

(ochi) verzui | esp. verduzcos (1) | verzui no total
verdes (1) verzi no total
verde (1) verde no total
verdosos (1) | verzui no total

(codru) cu esp. verde (2) verde no total

verdeata verdecido (1) | inverzit no total
verdes (1) verzi no total

(campii) verzi | esp. verdes (3) verzi no total

(dafin) verde | esp. verde (1) verde no total

(buza) esp. amoratados (2) | invinetiti no total

invinetita renegritos (1) | invinetiti no total

(buze) viorie | esp. violeta (1) | viorii no total
morados (1) | viorii no total
azulados (1) | albastrii si total

COMPARACION
RUMANO ESPANOL SENTIDO EQUIVALENCIA
METAFORICO (TOTAL/
(SI/NO) PARCIAL)

(fata) ca ceara | esp. mas blanco que la cera (1) no total

alba como cera blanca (1) no total

blanca pusose de cera (1) no total
cual cera blanca (1) no total
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(fata) rosa esp. (tu rostro) roja manzana (1) no total
ca de mar (cara) que fue cual manzana (1) no total
(cara) de manzana roja (1) no parcial
encarnada como una manzana (1) | si (encarnada=- parcial
carnoasa)
alb ca neaua | esp. albo cual nieve del seno (1) no total
sanului blanco como nieve de un seno (1) no total
blanca como los senos brios (1) si (brios=ener- parcial
gici)
plete albe esp. los blancos cabellos caen (1) no parcial (se omite la
cad c-argintul comparacion con la
plata)
su cabellera le cae cual plata (1) no total
parul sdu esp. oscura (1) si (intunecos) total
negru la noche de su pelo (1) st (Intunecatul pdr) total
ca noaptea negro (1) no (negru) total
rogie ca marul | esp. roja como una manzana (4) no total
EPITETO METAFORICO
RUMANO ESPANOL SENTIDO EQUIVALENCIA
METAFORICO (TOTAL/
(SI/NO) PARCIAL)
rauri de lapte | esp. rios de flores (1) si (rauri de flori) total
rios de leche (3) no parcial
flori de lumind | esp. rios de flores (1) si (rauri de flori) parcial
flores que brillaban (1) no (flori care total
straluceau)
flores de fuego (1) si (flori de foc) partial
flores de luz (1) no total
crini de argint | esp. plateado color de las azucenas (1) no total
lirios de plata (1) no total
no total
(regind) blon- | esp. rubia y de brazos de plata (2) no total
da cu brate de
argint
umbra esp. enrojece (1) no total
de roseata roja (1) no total
enrojecida (1) no total
stele vinete esp. moradas (1) no total
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METAFORA
RUMANO ESPANOL SENTIDO EQUIVALENCIA
METAFORICO (TOTAL/
(SI/NO) PARCIAL)
argint e pe ape | esp. hilar plata y oro por aire y por | si *a toarce ar- total
agua (1) gint §i aur prin
aer si prin apa
plata hay en las aguas (2) no total
es plata el agua (1) no total
aur ¢ 1n aer sp. hilar plata y oro por aire y por agua (1) si total
el aire es dorado (1) no total
es oro lanada (1) si (la nada=nimi- parcial
cul)
en el aire oro (1) no total

Como podemos ver, en la mayoria de los casos el término rumano fue
traducido por un equivalente total, parcial o metaférico, pero también hay
casos en los que los traductores optaron por la omision del lexema cromatico.

Equivalencia:

“pasé con barba blanca sobre la oscura frente” (Omar Lara).

“y con sus barbas blancas, de frente anubarrada” (Valeriu Georgiadi).

“pasaba con su barba blanca-sobre su frente sombria” (Dana Mihaela
Giurca y José¢ Manuel Lucia Megias).

“Se hizo como cera blanca cara que fue cual manzana” (Omar Lara).

“La faz encarnada como una manzana se ha vuelto cual cera blanca”
(Dana Mihaela Giurcad y Jos¢é Manuel Lucia Megias).

“frente blanca, pelo rubio” (Maria Teresa Leon y Rafael Alberti).

“frente blanca en pelo rubio” (Valeriu Georgiadi).

“frente blanca en tu pelo rubio” (Dana Mihaela Giurca y José Manuel
Lucia Megias).

“palido rostro, cercado de rayos rubios, angélica imagen, pues la mujer
es figura de los angeles” (Maria Teresa Leon y Rafael Alberti).

“rostro blanco en rayos rubios, cara de mujer diosa” (Valeriu Georgiadi).

“la cara pdlida entre rayos dorados, rostro de angel pero mujer” (Dana
Mihaela Giurcd y José Manuel Lucia Megias).

“como flor del lirio bueno/albo cual nieve del seno” (Omar Lara).

“aguas chispeando en blancos diamantes” (Valeriu Georgiadi).
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“con rios de leche, con flores de /uz” (Dana Mihaela Giurca y José Man-
uel Lucia Megias).

“dos sombritas blanquecinas/como copos del nevar” (Valeriu Georgiadi).

“mientras en sus o0jos claros” (Maria Teresa Ledn y Rafael Alberti).

“y en sus 0jos azulados” (Omar Lara).

“y en sus 0jos azules” (Valeriu Georgiadi).

“mientras en sus ojos azules” (Dana Mihaela Giurca y Jos¢ Manuel
Lucia Megias).

“es mi azul, mi dulce flor” (Maria Teresa Leon y Rafael Alberti); (Omar
Lara); (Dana Mihaela Giurcd y Jos¢ Manuel Lucia Megias).

“el lago azul de los bosques” (Maria Teresa Leon y Rafael Alberti);
(Omar Lara); (Dana Mihaela Giurca y José Manuel Lucia Megias).

“lago azul de entre bosques” (Valeriu Georgiadi).

“celeste la tinica, salpicada de oro (Maria Teresa Leon y Rafael Alberti).

“el azul vestido salpicado de oro” (Omar Lara).

“vestida de azul, bafiada en oro” (Valeriu Georgiadi).

“con tunica azul salpicada en oro” (Dana Mihaela Giurca y José Manuel
Lucia Megias).

“el hermoso cielo azul, translucido e infinito” (Omar Lara).

“bajo tu tumba azul y el sudario de plata” (Maria Teresa Leon y Rafael
Alberti).

“y en una tumba azul y entre telas plateadas” (Omar Lara).

“y en azul sepulcro y telas de marfil” (Valeriu Georgiadi).

“en una tumba azul y entre telas de color de plata” (Dana Mihaela Giur-
ca y Jos¢ Manuel Lucia Megias)

“y en una azul tumba y en plateado casimir” (Mario Castro Navarrete).

“con las matas de rosales y con los lirios de plata” (Omar Lara).

“Se acerca la del angel alta sombra argentina’ (Valeriu Georgiadi).

“se acerca a €l plateada la alta sombra de un angel” (Dana Mihaela
Giurca y José Manuel Lucia Megias).

“hay plata en las aguas y en aire oro” (Dana Mihaela Giurca y José
Manuel Lucia Megias).

“que brilla plateado bajo la luna llena” (Dana Mihaela Giurca y José
Manuel Lucia Megias).

“la luna en el mar azu/ bafia su cuerpo de oro” (Maria Teresa Ledn y
Rafael Alberti).

“la luna en el mar azul bafia su cuerpo dorado” (Omar Lara).

“el rey: en su manto de oro, rojo y de piedras preciosas” (Omar Lara).
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“es el rey, vestido de oro rojo y de piedras raras” (Valeriu Georgiadi).

“es el rey: con su capa de oro rojo y de piedras preciosas” (Dana Mihaela
Giurcd y José Manuel Lucia Megias).

“Soltaré mi cabellera de oro” (Valeriu Georgiadi).

“me soltaré el pelo dorado” (Dana Mihaela Giurca y Jos¢ Manuel Lucia
Megias).

“y su rostro es/era/@ palido” (Maria Teresa Leon y Rafael Alberti);
(Omar Lara); (Dana Mihaela Giurca y José Manuel Lucia Megias).

“su rostro es de cera” (Valeriu Georgiadi).

“su rubia cabellera” (Maria Teresa Ledn y Rafael Alberti), (Omar Lara).

“guedejas largas, rubias” (Valeriu Georgiadi).

“con largos, rubios cabellos” (Dana Mihaela Giurca y José Manuel
Lucia Megias).

“con amarillos nentfares” (Omar Lara).

“rubios nenufares carga” (Valeriu Georgiadi).

“llenan amarillos nenufares” (Dana Mihaela Giurcd y José Manuel
Lucia Megias).

“joven reina, blanca y bella, rubia y de brazos de plata” (Maria Teresa
Leon y Rafael Alberti).

“una reina jovencita, rubia y con brazos de plata” (Omar Lara).

“como llaga que se cierra entre las nubes sombrias” (Maria Teresa Ledn
y Rafael Alberti).

“que se cierra cual herida en el cielo tenebroso” (Valeriu Georgiadi).

“como se cierra igual que una herida entre nubes oscuras” (Dana Mihaela
Giurca y Jos¢ Manuel Lucia Megias).

“la sombra negra del castillo” (Maria Teresa Leon y Rafael Alberti).

“hacia la sombra del negro castillo” (Dana Mihaela Giurca y José Manuel
Lucia Megias).

“su cabello negro como la noche en el brazo blanco del marmol” (Dana
Mihaela Giurca y Jos¢ Manuel Lucia Megias).

“calla el bosque negro amigo” (Valeriu Georgiadi).

“al callar el negro bosque” (Dana Mihaela Giurca y José Manuel Lucia
Megias).

“y el bosque oscuro en ensueiio” (Mario Castro Navarrete).

“con tus sombrios 0jos” (Valeriu Georgiadi).

“los bosques negros divagan y sus fuentes azuladas (Omar Lara).

“bosques negros desvarian mientras los azules ninos” (Valeriu Georgiadi).
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“los negros bosques deliran y sus manantiales azules” (Dana Mihaela
Giurca y José Manuel Lucia Megias).

“mas sus rosados labios parecen pues sangrar” (Valeriu Georgiadi).

“pero los rojos labios de ella parecen ensangrentados” (Dana Mihaela
Giurca y José Manuel Lucia Megias).

“roja como una manzana” (Maria Teresa Leon y Rafael Alberti); (Omar
Lara); (Dana Mihaela Giurcd y Jos¢ Manuel Lucia Megias).

“tan roja como la manzana fuera” (Valeriu Georgiadi).

“El sol, siempre tan hermoso, lo ve enrojecido y triste” (Maria Teresa
Ledn y Rafael Alberti).

“al sol, hoy esplendoroso, lo ve apagado y rojizo” (Omar Lara).

“Y el sol de hoy, soberbio, €l lo ve triste y rojo” (Valeriu Georgiadi).

“el sol, que hoy es hermoso, €l lo ve triste y enrojecido” (Dana Mihaela
Giurca y José Manuel Lucia Megias).

“alba rosada a través de ventanas de esmeralda” (Maria Teresa Ledn y
Rafael Alberti).

“rosada pasa la aurora por ventanas de esmeralda” (Omar Lara).

“no ven que al horizonte una sombra enrojece” (Maria Teresa Leon y
Rafael Alberti).

“no ven la sombra roja/que aparece débil en el obscuro cielo” (Valeriu
Georgiadi).

“no ven al final de la noche una sombra enrojecida” (Dana Mihaela
Giurca y José Manuel Lucia Megias).

“Puede que dentro de un siglo, algun pedante se siente,/y con sus 0jos
verduzcos” (Maria Teresa Leon y Rafael Alberti).

“quiza dentro de cien afios un pedante de ojos verdes” (Omar Lara).

“o quizaés, un pedante de ojo verde” (Valeriu Georgiadi).

“tal vez algin pedante de ojos verdosos, dentro de un siglo” (Dana
Mihaela Giurca y Jos¢ Manuel Lucia Megias).

“Vamonos al bosque verde” (Maria Teresa Leon y Rafael Alberti).

“ven al bosque verdecido” (Omar Lara).

“Vamos juntos al bosque verde” (Dana Mihaela Giurca y Jos¢é Manuel
Lucia Megias).

“en la orilla verdes campos y los felices paises” (Omar Lara).

“de su borde estan unidos campos verdes y felices” (Valeriu Georgiadi).

“por sus orillas estan unidos campos verdes y felices paises” (Dana
Mihaela Giurca y José Manuel Lucia Megias).

“bosques de olivo se mezclan con vagas de laurel verde” (Omar Lara).
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“tus labios amoratados por los mordiscos del vicio” (Maria Teresa Ledn
y Rafael Alberti).

“y tus labios renegritos por vicio y corrupcion” (Valeriu Georgiadi).

“tus labios amoratados por la mordedura de la corrupcion” (Dana
Mihaela Giurcad y José Manuel Lucia Megias).

“los ojos vidriosos y los labios violeta” (Maria Teresa Leon y Rafael
Alberti).

“los labios morados, ojos hundidos, bellos” (Valeriu Georgiadi).

“los ojos hundidos en la cara y los labios azulados” (Dana Mihaela
Giurca y Jos¢ Manuel Lucia Megias).

“las violetas como estrellas moradas de la manana” (Omar Lara).

Omision del epiteto cromatico:

“tu blanca frente en mi brazo” (Omar Lara).

“los blancos cabellos caen sobre sus hombros bordados” (Maria Teresa
Ledn y Rafael Alberti).

“su cabellera le cae cual plata sobre sus hombros” (Omar Lara).

“bellos cielos transparentes, de azul/ profundo, infinito” (Maria Teresa
Ledn y Rafael Alberti).

“bajo la luna blanca” (Maria Teresa Ledn y Rafael Alberti).

“tenderé mi cabellera” (Maria Teresa Leon y Rafael Alberti).

“mi pelo deshar¢ en lianas” (Omar Lara); “tenderé mi cabellera” (Maria
Teresa Leon y Rafael Alberti).

“cargado estd de nentfares” (Maria Teresa Leon y Rafael Alberti).

“la sombra del castillo” (Valeriu Georgiadi) A lo mejor el traductor pen-
s6 que el sustantivo “sombra” tiene connotaciones cromaticas y decidid
omitir el adjetivo “negro”.

“y su cabellera oscura sobre el extenso brazo” (Maria Teresa Leon y
Rafael Alberti).

“y en la noche de su pelo envuelve la blanca cruz” (Valeriu Georgiadi).

“mientras el bosque se calla” (Maria Teresa Le6n y Rafael Alberti).

“miramos, con los olivos mezclados a los laureles” (Maria Teresa Leon
y Rafael Alberti). Consideramos que los traductores optaron por omitir el
adjetivo cromatico, porque pensaban que los sustantivo “olivos” y “laure-
les” hacen referencia al color. Aun asi, la cromatica del verso se mantiene.
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“las violetas son lo mismo que estrellas de la mafiana” (Maria Teresa
Ledn y Rafael Alberti). La omision del término cromatico afecta la estética
del verso.

“un campo sereno con rios de flores” (Maria Teresa Leon y Rafael
Alberti).

Omision de la comparacion:

“Tu rostro, roja manzana ya es mas blanco que la cera” (Maria Teresa
Leo6n y Rafael Alberti).

“cara de manzana, roja, blanca pisose de cera” (Valeriu Georgiadi).

“y su cabellera oscura sobre su extenso brazo” (Maria Teresa Leon y
Rafael Alberti) .

“y en la noche de su pelo envuelve la blanca cruz” (Valeriu Georgiadi).
En este caso la omision de la comparacion no afecta el significado del verso.

Amplificacion:

“lirio blanco y sereno/como nieve de un seno” (Valeriu Georgiadi).

“marcha [...] con su gran barba blanca-en la frente sombria” (Maria
Teresa Leon y Rafael Alberti).

“Es mi flor azul y dulce” (Valeriu Georgiadi).

“bosques de rosas, plateado color de las azucenas” (Maria Teresa Ledn
y Rafael Alberti).

“la cual, bajo la luna, como la plata brilla” (Valeriu Georgiadi).

“con tus ojos oscuros, negros” (Dana Mihaela Giurca y Jos¢ Manuel
Lucia Megias).

“mas los labios de ella estan rojos de sangre” (Maria Teresa Ledn y Ra-
fael Alberti) .

“ven al bosque del veneno/que por valles verdes llora” (Valeriu Geor-
giadi). En este contexto, el adjetivo “verde” hace referencia al sustantivo
“valles” y no al “bosque” como en el texto original.

Transferencia:

“como los lirios/ blanca como los senos brios” (Mario Castro Navarrete).
rios de flores — ,rauri de flori” (Maria Teresa Leon y Rafael Alberti).
flores que brillaban — ,flori care straluceau” (Omar Lara).
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flores de fuego — ,,flori de foc” (Valeriu Georgiadi).

“se acerca, ligera y alta la sombra pura de un angel” (Maria Teresa Leon
y Rafael Alberti).

“hilar plata y oro por aire y por agua” (a toarce argint $i aur prin aer $i

prin apa) (Maria Teresa Leon y Rafael Alberti).

“plata hay en las aguas y el aire es dorado” (Omar Lara).

“es plata el agua, es oro la nada” (Valeriu Georgiadi).

“cerrandose como llaga tras las nubes en penumbras” (Omar Lara).

“y hacia el negro castillo mira” (Omar Lara).

A continuacién mencionaremos las equivalencias cromaticas contextu-
ales identificadas. Tendremos en cuenta los equivalentes totales, parciales
y metaforicos.

BLANCO: esp. blanco (alb), albo (alb), blanquecino (albicios), palido
(palid), de cera (de cearad).

AZUL: esp. azul (albastru), azulado (albastrui/albastriu), celeste (azu-
rie) claro (limpede).

PLATEADO: esp. argentina (argintie), plateado (argintiu), plata (ar-
gint), blanca (alba), de marfil (de fildes), pura (purd).

DORADO: esp. oro (aur), dorado (auriu/aurit).

AMARILLO: esp. amarillo (galben), rubio (blond), dorado (auriu).

NEGRO: esp. negro (negru), sombrio/oscuro (intuncat), tenebroso
(intunecos/tenebrios), penumbra (penumbrd), anubarrado (innorat).

ROJO: esp. rojo (rosu), rojizo (ros/rosiu), enrojecido (inrosit), enroje-
cer (a se inrosi), rosado (trandafiriu), sangre (sange), sangrar (a sangera),
ensangrentado (insangerat), encarnada (carnoasa).

VERDE: esp. verde (verde), verduzco/verdoso (verzui), verdecido
(inverzit).

MORADO: esp. violeta (vioriu), morado (vioriu), amoratado/renegrito
(invinetit), azulado (albastriu).

Conclusiones

Como hemos podido ver en la mayoria de los casos, el término cromati-
co se mantiene. A veces, para enfatizar una idea o intensificar la expresi-
vidad, el traductor opta por reemplazar el cromatismo por un equivalente
metaforico. Esto se debe a la intencion del traductor de mantener el lenguaje
y el estilo poético eminesciano.
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También hemos encontrado algunos casos en los que los traductores op-
taron por la omision del término cromatico, porque a lo mejor consideraban
que se sobreentiende del contexto y querian crear un sintagma forzado en
la lengua meta o porque consideraban mas importante mantener la musi-
calidad, el ritmo o la rima y el término cromatico no se ajustaba a estos
elementos.

Consideramos que el lenguaje cromatico desempefia un papel esencial
en la poesia de Eminescu, porque favorece la creacion de recursos estilisti-
cos inéditos que hacen que el texto tenga vitalidad, autencidad, color y que
parezca recortado de un cuadro romantico. Y, al omitir de manera voluntaria
o involuntaria estos lexemas cargados de significado, el traductor hace que
se pierda la esencia del verso y que la traduccion sea imperfecta, o sea el
verso no reproduce el espiritu eminesciano y de esta manera se pierde la
esencia del poema.

Los traductores intentaron que sus versiones mantuvieran la esencia de
la lirica eminesciana. En nuestra investigacion no hemos encontrado tra-
ducciones errdneas, sino traducciones perfectibles, traducciones acertadas
o menos acertadas. En todas las variantes, el traductor intentd recrear la
lirica eminesciana, selecionando atentamente las palabras para mantener el
mensaje poético y el estilo eminesciano.
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A recurrent presence in literature and art, the handsome Hylas, the youth ab-
ducted by the water nymphs, is portrayed in words which suggest the glowing
white skin, the body’s striking candor, the fine hair, the innocence and juvenile
vulnerability — each and every one attributes of a beauty in full bloom: a pu-
bescent, delicate, effeminate charm.

Keywords: white, red; juvenile; candor; effeminate beauty

Evocat frecvent in spatiul literaturii si in iconografie (Fig. 1, 2, 3, 4,
5), Hylas este un personaj mitologic a cdrui poveste a constituit o sursa de
inspiratie pentru arta antica si moderna (v. Ferrari 2003: 430-431). Fiu de
rege, acest tandr, inzestrat cu o frumusete iesitd din comun, castiga dragos-
tea lui Hercules, ce ,,se aprinse de dorul” lui (Teocrit, Idile, XIII, 56)' si il
ia ca insoftitor in expeditia argonautilor. Dar calatoria lui Hylas se curma
brusc, atunci cand, in cursul unui popas, chipesul june este trimis dupa apa
la un izvor: acolo, el atrage atentia naiadelor, care, fermecate de infatisarea
lui, 1l rapesc, atragandu-1 in adancul undelor.

Episodul, celebru in spatiul antichitatii greco-romane, este evocat de
Propertius, care creeaza pentru figura adolescentind un decor ce Imbina, su-
gestiv, albul pur al crinilor si rosul erotizat al macilor. Binomul acesta cro-
matic, ce constituie un tipar frecvent utilizat in zugravirea nurilor feminini,

' Cea de-a treisprezecea idila a lui Teocrit — o idila celebra, inchinata lui Hylas — se rega-
seste pe un papirus datand din sec. al II-lea e.n., care se pastreaza la Biblioteca Universi-
tatii Princeton (Fig. 6).
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dar si 1n zugravirea farmecelor unor imberbi ca Narcissus, Hermaphroditus
etc. (v. Pelletier-Michaud 2007: 115-120; ¢f. Subi 2016: 59-60)%, simboli-
zeaza Intalnirea inocentei virginale cu sexualitatea (Pelletier-Michaud 2007:
115-116)*: lilia [...] candida purpureis mixta papaveribus (Propertius, Ele-
giae, 1,20, 37-38). Proiectat pe un asemenea fundal alb-purpuriu, Hylas reti-
ne atentia prin gratia miscarilor si cvasifeminina fragezime fizica (decerpens
tenero pueriliter ungui: Propertius, Elegiae, 1, 20, 39), ca si prin indelunga
sa autocontemplare admirativa in oglinda lichida, ce ne trimite cu gandul la
Narcissus (Et modo formosis incumbens nescius undis/ Errorem blandis
tardat imaginibus: Propertius, Elegiae, 1, 20, 41-42):

ibat Hylas, ibat Hamadryasin./ Hic erat Arganthi Pege sub vertice montis/
Grata domus Nymphis umida Thyniasin,/ Quam supra nullae pendebant
debita curae/ Roscida desertis poma sub arboribus,/ Et circum irriguo
surgebant lilia prato/ Candida purpureis mixta papaveribus;/ Quae modo
decerpens tenero pueriliter ungui/ Proposito florem praetulit officio,/ Et
modo formosis incumbens nescius undis/ Errorem blandis tardat imagini-
bus./ Tandem haurire parat demissis flumina palmis/ Innixus dextro plena
trahens humero./ Cuius ut accensae Dryades candore puellae/ Miratae

2 Narcissus: spectat humi positus geminum, sua lumina, sidus/ et dignos Baccho, dignos
et Apolline crines/ inpubesque genas et eburnea colla decusque/ oris et in niveo mixtum
candore ruborem (Ovidius, Met., 111, 420-423) ,,Sta si priveste, lungit, ochii sai stele
gemene, parul/ Vrednic de Bacchus si vrednic de-al lui Apolo si fata/ Smeada si gatul de
fildes si farmecul gurii si albul,/ Rumen pe-obraji” (Ovidius [2001]: 331); Hermaphro-
ditus: pueri rubor ora notavit,/ nescit, enim, quid amor; sed et erubuisse decebat:/ hic
color aprica pendentibus arbore pomis/ aut ebori tincto est aut sub candore rubenti,/
cum frustra resonant aera auxiliaria, lunae (Ovidius, Met., 1V, 329-333) ,,pe-obrazul
copilului iese roseata,/ Caci el nu stie ce-i dragostea; dar cand rosea,-i sta mai bine./
Se rumeni ca si fructul ce-atarna de-un pom in bataia/ Soarelui, sau ca un fildes vopsit,
sau ca luna, cand rogie-i/ Sub auria ei fata, cand bronzul zadarnic rasuna/ Ca s-o ajute”
(Ovidius [2001]: 352); Apollo: Candor erat qualem praefert Latonia Luna,/ et color in
niueo corpore purpureus,/ ut iuueni primum uirgo deducta marito/ inficitur teneras ore
rubente genas,/ et cum contexunt amarantis alba puellae/ lilia et autumno candida mala
rubent. (Lygdami aliorumque Elegiae, 111, 1V, 29-34) , Palid era, cum arata si Luna, co-
pila Latonei,/ Si i se impurpura trupul ca neaua de alb,/ Cum se impurpura gingasi obrajii
fecioarei si gura/ Cum i se-mpurpura cand dusa-i la tanarul sot,/ Cum e-mpletit in cununi
amarantul cu crinul de fete./ Toamna cum se rumenesc merele albe, in parg.” (Lygdamus
1988: 119-121).

3 ,,Larencontre du blanc, la couleur de la virginité et de la pureté des sentiments, avec le
rouge, fortement associé a 1’érotisme, forme un contraste frappant, qui évoque de fagon
trés parlante 1’éveil a la sexualité” (Pelletier-Michaud 2007: 115-116). Cf. si Subi 2016:
59.
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solitos destituere choros,/ Prolapsum leviter facili traxere liquore:/ Tum
sonitum rapto corpore fecit Hylas./ Cui procul Alcides iterat responsa, sed
illi/ Nomen ab extremis fontibus aura refert./ His, o Galle, tuos monitus
servabis amores,/ Formosum Nymphis credere visus Hylan. (Propertius,
Elegiae, 1, 20, 32-52) ,Merse, o, dusu-s-a la Hamadryade Hylas./ Unde
se afla, la poalele-Arganthului, Pege, izvorul,/ Racoritorul lacas, nimfelor
Thyne iubit./ Inrourate se-apleaca deasupra-i, la nimeni datoare,/ Poame
din pomii crescuti doar de la sine aici./ Alb infloreste-mprejuru-i, pe ume-
da pajiste, crinul/ Si se amestecd alb cu purpuriul din maci./ Cum incepu
strengareste-a le rupe cu gingase unghii,/ Florile-I fac a-si uita rostul veni-
rii aici./ Nestiutorul de cum se-apleaca peste mandrele unde,/ Dalba icoa-
na-1 tinu locului ca fermecat,/ Totusi se puse cu mainile-ntinse sa scoata el
apa:/ Plind tragand-o, -si citd sprijin in umarul drept./ Insi copile Dryade,
incinse de-a sa frumusete,/ Ele mirate-si lasau locul in dansul din chor,/
Si,-n lunecare usoard, il trasera-n tremur de ape;/ Hylas cu trupul rapit
scoase-un tipat atunci./ Lui 1i raspunse strigand de departe Alcidul, dar
vantul/ Ti intorcea din strafund numele doar din fantani./ Galle, din asta
sa-nveti sa-ti pazesti ale tale amoruri/ Si pe frumosu-ti Hylas nimfelor sa
nu-1 increzi” (Propertius 1992: 61).

In descrierea personajului sau, Propertius utilizeazi un epitet emblematic
pentru el: formosus ‘chipes, minunat’, plasat strategic intr-o pozitie privilegia-
ta, la Inceput de unitate metrica si sintactica. Acest determinant (formosum) si
numele propriu determinat de el (Hylan) strajuiesc simetric capetele versului,
iar hiperbatul care ii separa contribuie, totodatd, la punerea lor in relief: For-
mosum Nymphis credere visus Hylan (Elegiae, 1, 20, 52). La fel de incarcat
de semnificatii este substantivul candore (Elegiae, 1, 20, 45), echivalat de Va-
sile Sav, autorul traducerii romanesti, cu frumusete. Dar candor,-oris este, la
origine, un cromonim ce desemneaza ‘albul stralucitor’, pentru a ilustra apoi
st ideea de ‘splendoare, mandrete’, fapt ce trebuie pus in legatura cu valori-
zarea superlativa a tenului alb, socotit de antici o marca a perfectiunii fizice
(André 1949: 325-327). Se poate afirma, deci, cd termenul latin oscileaza aici
intre cele douad acceptii ale sale, din acest joc de interferente semantice nfiri-
pandu-se vraja poetica a textului. Nimfele sunt vrajite de imaculata candoare
corporald a adolescentului, ca principalul atribut al frumusetii sale, iar o atare
interpretare este confirmatd de o versiune franceza si o versiune engleza a pa-
sajului, ce mentioneaza ,,aussi blanches couleurs” sau ,,his whiteness” drept
motiv al fascinatiei exercitate de Hylas asupra zeitatilor acvatice®.

* Cf: ,Mais les nymphes, devant d’aussi blanches couleurs,/ Cessérent d’exciter leurs
danses et leurs cheeurs” (Properce, Elégies, I, XX: http://remacle.org/bloodwolf/poetes/
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Creionata de Propertius in tonuri candide, inviorate Insd de purpuriul
macilor din fundalul tabloului, imaginea supebului june reapare apoi in ro-
manul lui Petronius, unde ni se prezinta o pinacoteca plind de picturi minu-
nate, intre care se afla si una ce il infatiseaza pe candidus Hylas — ,,nevinova-
tul Hylas”, in tdlmacirea lui Eugen Cizek: illinc candidus Hylas repellebat
improbam Naida (Satyricon, LXXXIII) ,,acolo nevinovatul Hylas alunga o
naiada nerusinata” (Petronius 1995: 96).

Calificativul candidus(3) intrebuintat aici necesitd de asemenea o cla-
rificare semasiologica, intrucat echivalentul adjectival al lui candor sem-
nifica, mai ntai, ‘alb sclipitor’, iar apoi — cu referire la zei sau la oameni
— Inseamna si ‘stralucitor, sclipind de frumusete’ (DG [2003]: s.v.): insasi
utilizarea sa in descrierea unei creatii vizuale, plastice, ar putea sugera
un asemenea inteles5. Pe de alta parte Tnsa, opozitia stabilita contextual
intre candidus Hylas si improbam Naida (,,nerusinata, dezmatata naia-
da”) pledeaza pentru reconfigurarea semantica a cuvantului, cdci, date
fiind conotatiile pozitive ale albului, calificativul se imbogateste cu va-
lori noi, figurate, care tin de planul moral si care se exprima prin ecuatia
candidus(3) = ‘curat, sincer, deschis, cinstit’ (DG [2003]: s.v.; ¢f- André
1949: 37; Subi 2013: 201). Pluralitatea aceasta de sensuri, speculata de
autorul Satyriconului, trebuie avuta in vedere la lecturd, caci Hylas este
un tanar pur, inocent, dar si ,,nespus de frumos” (Apollonios din Rhodos,
Argonauticele, 44), trupul sdu de un alb sclipitor fiind cel care o ispiteste
pe nimfa reprodusa pictural in acea galerie.

La acelasi prototip de mandrete imberba se raporteaza si un scriitor
clasicizant ca Valerius Flaccus, atunci cand reia in poemul sau legenda ar-
gonautilor. Descrierea consacrata de el faimosului Hylas reuneste cateva
notatii cu privire la aspectul sdu exterior, precum si detalii ce evoca bi-
ne-cunoscutul episod de la izvorul nimfelor:

properce/elegies.htm) ,,Dar nimfele, in fata dalbelor culori, incetara sa-si dezlantuie ho-
rele si danturile lor” (trad. M. S); ,,Inflamed by his whiteness, the Dryad girls left their
usual throng to marvel” (Propertius 2008: 31) ,,inflicarate de dalba-i frumusete, copilele
driade isi parasira ceata lor obisnuita, ca sa se minuneze” (trad. M. S.).

5 Cf.: ,there, the comely Hylas was struggling to escape from the embrace of the lascivi-
ous Naiad” (Petronius 2006: https://www.gutenberg.org/files/5225/5225-h/5225-h.htm)
,acolo, frumosul Hylas se zbatea sa scape din imbratisarea unei Naiade dezmatate” (trad.
M. S.); ,, There the fair Hylas, struggling in the embraces of the amorous Naiad” (Petro-
nius 1930: 93) ,,Acolo, balaiul Hylas, care se zbate In imbratisarea unei Naiade atatate de
dorinta” (trad. M. S.).

96


https://www.gutenberg.org/files/5225/5225-h/5225-h.htm

ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES
LIX/2021

subita cur pulcher harundine crines/ velat Hylas? unde urna umeris ni-
veosque per artus/ caeruleae vestes? (Valerius Flaccus, Argonautica, 1,
218-220) ,,De ce oare, deodat’, Hylas, preafrumos baiat,/ Parul sau, cel
lung lasat, cu trestii 1-a astrucat?/ De ce un vas aramit, pe umarul lui prop-
tit?/ Si de ce-un strai ceruliu, pe al sau trup zapeziu?” (trad. M. S.).

Este o schita portretisticad incantatoare, ce recurge la un epitet defini-
toriu pentru chipesul prieten al lui Hercule: pulcher (pulcher [...] Hylas:
Argonautica, 1, 218-219). Epitetul acesta va fi dezvoltat mai apoi intr-o alta
carte a epopeii, care asociaza stralucirea juvenila a lui Hylas (clarus Hylas:
Argonautica, 111, 537) cu divina stralucire a lui Bacchus sau a lui Apollo
(Argonautica, 111, 538-542).

Dar o prezentare mult mai ampla, pictural marcata, a splendorii sale
fizice ne este oferitd de un poet alexandrin, sub a cdrui pand, frumusetea
junelui argonaut — ridicata la superlativ — dobandeste contururi mai dulci si
mai rafinate, feminizandu-se oarecum:

,,Nimfa apei tocmai se Tndlta din adancul fantanii cu unde minunate. Ea il
vazu de aproape pe Hylas, nespus de frumos si cu o dulce rumeneald pe
chipu-i gratios, iar din slava cerului luna plina isi revarsa asupra lui raze-
le stralucitoare, Cypris facu sa se tulbure inima nimfei si, in uluirea ei, cu
greu isi veni in fire. De indata ce el, usor inclinat intr-o parte, isi cufunda
vasul in unda fantanii si apa navali din plin, galgdind in vasul de arama,
nimfa isi trecu iute mana stanga dupa gatul baiatului, nerabdatoare sa-i
sdarute gingasa gurd; apoi cu mdna stangd il apuca de cot, tragandu-l in
vartejul apelor” (Apollonios din Rhodos, Argonauticele, 44).

Imaginea farmecelor trupesti ale tdnarului este intregitd de podoaba sa
capilard — desemnata de Valerius Flaccus prin termenul crines (crinis,-is),
termen intrebuintat mai intdi pentru parul feminin, iar apoi, prin extensie,
pentru orice tip de par lung (Ernout, Meillet 2001: 151), cum era cel al
zeilor sau al eroilor din timpurile vechi (v. Lascu 1965: 210)°. Ca atare,

¢ Apollo: Ipse iugis Cynthi graditur mollique fluentem/ Fronde premit crinem fingens
atque implicat auro (Vergilius, Aen., 1V, 147-148) ,,pe varful Cintului se-ndruma/ El,
zeul: parul raurand, cu moale/ Cununa de frunzis si-l netezeste/ Prinzandu-si-1 intr-un
inel de aur” (Vergilius 1994: 183); Mercur: Huic se forma dei vultu redeuntis eodem/
Obtulit in somnis rursusque ita visa monere est,/ Omnia Mercurio similis, vocemque
coloremque/ Et crines flavos et membra decora juventa (Vergilius, Aen., IV, 556-559)
,i se-aratd/ In vis acelasi zeu, venind la dansul/ Din nou, asemeni lui Mercur in toate,/
La glas, la fata, la balaia-i coama,/ La boiu-mpodobit cu tinerete./ Si astfel el paru ca il
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,Hilas, dragutul cu plete frumoase” 1l numeste, sugestiv, Teocrit (/dile, XIII,
56), dupa cum 1l numeste si ,,Hilas balanul” (/dile, XIII, 57), pentru culoa-
rea aurie a parului sau (§av06¢) — culoare emblematica pentru eroi si divini-
tatile homerice (André 1949: 326-327).

Revenind la crochiul lui Valerius Flaccus, constatim ca autorul aduce
in prim-plan si albul de nea al trupului adolescentin (niveosque per artus:
Argonautica, 1, 219), ce se reflectd iconografic in feluritele creatii plastice
inspirate de subiectul mitologic. Regasim, astfel, in tablourile realizate de
Henrietta Rae, John William Waterhouse si William Etty (Fig. 1, 2, 3, 4),
candoarea corporald din versurile scriitorului latin, candoare evidentiata de
nuditatea bratelor, a picioarelor sau a torsului juvenil despuiat.

Nu lipseste din aceste lucrari nici urciorul (urna: Argonautica, 1, 219),
ce urmeaza a fi umplut cu apa (Fig. 1, 2, 4, 5) — dupa cum este prezent si de-
sisul de trestii (harundine: Argonautica, 1, 218), care va acoperi dintr-odata
crestetul lui Hylas, atras brusc in adancul apei: subita [...] pulcher harun-
dine crines/ velat Hylas (Argonautica, 1, 218-219)’.

Un alt amanunt interesant — vestimentar si coloristic deopotriva — este
reprezentat de caeruleae vestes (Argonautica, 1, 220), vesmantul vinetiu al
copilandrului, reconstituit cu fidelitate de Henrietta Rae si de John William
Waterhouse (Fig. 1, 2). Utilizat ca determinant al lui vestis,-is ‘Imbraca-
minte’, adjectivul caeruleus(3) ‘albastru, azuriu’ este un calificativ poetic
al cursurilor de apa, al zeitatilor acvatice si al insemnelor lor distinctive:
Proteus, Glaucus, Thetis, nereida Psamathe, Tibrul, Nilul, marea, alaturi
de carul lui Neptun, caii lui Triton sau luntrea lui Charon etc., beneficiaza
de aceeasi cromatica cerulée (André 1949: 165)8. Privit dintr-o asemenea

indeamna” (Vergilius 1994: 204-205); Tulus Ascanius: fisos cervix cui lactea crines/ Ac-
cipit et molli subnectit circulus auro (Vergilius, Aen., X, 137-138) ,,Ca laptele de alb ii e
grumazul/ Pe care pletele i se resfird/ In subtirel inel de aur prinse” (Vergilius 1994: 480);
Narcissus: spectat humi positus geminum, sua lumina, sidus/ et dignos Baccho, dignos et
Apolline crines (Ovidius, Met., 111, 420-423) ,,Sta si priveste, lungit, ochii sai stele geme-
ne, parul/ Vrednic de Bacchus si vrednic de-al lui Apolo” (Ovidius [2001]: 331); Amor:
Videt capitis aurei genialem caesariem ambrosia temulentam, cervices lacteas genasque
purpureas pererrantes crinium globos decoriter impeditos, alios antependulos, alios re-
tropendulos (Apuleius, Met., V, 22) ,,Ea vazu un cap stralucitor de raze, un par bogat,
scaldat in ambrozie, un gat alb ca laptele, obraji de purpura pe care cadeau niste bucle ra-
sucite cu artd, unele atdrnandu-i pe frunte, iar altele pe spate” (Apuleius 2008: 124-125).
Vezi Fig. 1, 2, 3.

Est in Carpathio Neptuni gurgite uates/ caeruleus Proteus, magnum qui piscibus
aequor/ et iuncto bipedum curru metitur equorum (Vergilius, G., 1V, 387-389) ,,Este-n
genunea Carpatos zeiescul Proteu azuriul,/ Al lui Neptun prooroc, care masura marea
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perspectiva, vinetiul atribuit straielor lui Hylas se incarcd de semnificatii
simbolice, anticipand imersiunea sa iminenta si sugerand viitoarea lui inte-
grare in lumea nimfelor izvoarelor, intrucat el este sortit de Tuno sa-i fie sot
lui Dryope, una dintre naiade (Valerius Flaccus, Argonautica, 111, 529-537):
»Astfel, de-atunci Intre zei se numara Hilas frumosul” (Teocrit, Idile, XIII,
58).

Apoteoza sau extinctie? Pentru a-si implini destinul, trasat de zei (Vale-
rius Flaccus, Argonautica, 111, 534-537), Hylas se lasa absorbit de femini-
tatea acvatica. Ceea ce ramane in urma sa Insa este imaginea, idealizata, a
unei frumuseti in floare: o frumusete dalb-adolescentina, rafinata, delicata,
feminizata.
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Fig. 1. Henrietta Rae, Hylas si Nimfele apei (circa 1909)

Fig. 2. John William Waterhouse, Hylas si Nimfele (1896)
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Fig. 4. William Etty, Tandrul Hylas cu Nimfele apei (1833)
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Fig. 5. Hylas si Nimfele (mozaic galo-roman, sec. al IlI-lea e.n.)
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Fig. 6. Teocrit, Idila XIII (papirus, sec. al II-lea e.n.)
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Lucretius’ On the Nature of Things, a poem that tries to convey the philosophy
of Epicurus in verse, was published sometime in the 50s BCE. In the final
book of his poem (Book VI), Lucretius describes the same plague in Athens
as in Thucydides’ History. This work aims to analyze how Lucretius describes
the anxiety and the fear accompanying the physical symptoms of the plague
and, by establishing this connection, how he offers a dramatic depiction of a
devastating epidemic.

Keywords: plague; Athens,; symptoms; physical; soul.

Titus Lucretius Carus, in poemul epic De rerum natura, reia si dez-
volta conceptia atomista a lui Epicur, fiind o dezbatere despre univers si
problematica omului 1n raport cu acesta. Alcatuita din sase carti, scrise in
hexametrul dactilic, epopeea se Incheie cu descrierea ciumei din Atena de la
inceputul razboiului peloponeziac, a carei prezentare de catre istoricul grec
Tucidide' i-a fost poetului latin sursa de inspiratie. Episodul izbucnirii bolii
la Atena, in luna iulie a anului 430 1.Hr. a fost inclus de catre istoricul grec
in istoria Razboiului Peloponesiac in cartea a Il-a.

Lucretius incepe fragmentul despre epidemie fara a localiza precis mo-
mentul, mentionand ca evenimentul a avut loc quondam, ,,odinioara”. Refe-
rindu-se la molima, Lucretius o numeste haec ratio morborum, ,,acest fel de

' Episodul izbucnirii bolii la Atena, in luna iulie a anului 430 1.Hr. a fost inclus de catre
istoricul grec Tucidide in cartea a I1-a din istoria Razboiului Peloponesiac.
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boala”, alaturarea celor doud elemente atributive haec ratio (,,acest fel de”)
pe langa termenul generic morbus, ,,boald”, fiind dovada clara ca poetul
latin nu avea la Tndemana un termen specific pentru aceasta boala.

O precizare a poetului se referd, in fapt, la principalul simptom al bolii,
aestus, ,,febra”, termen pe care Lucretius 1l pune in raport de coordonare
copulativa cu numele molimei insesi: haec ratio morborum et mortifer aes-
tus, ,,acest fel de boala si febra aducatoare de moarte”. Termenul mortifer,
»aducatoare de moarte”, termen adjectival care insoteste substantivul aestus
nu lasa nici o indoiala cu privire la caracterul letal al bolii.

Venind din Egipt, nam penitus veniens Aegypti, in cele din urma (tan-
dem), spune poetul, molima s-a lasat, fard a se misca din loc (incubuit),
asupra poporului lui Pandion®. Cu aceste informatii depre aparitia, localiza-
rea si caracterul letal al bolii, pe cat de sumare, pe atat de cutremuratoare,
Lucretius deschide brusc, dar cu atat mai zguduitor, catalogul descrierii ra-
vagiilor provocate de molima.

Deteriorarea vertiginoasa si graduala a corpului bolnav, scrie poetul, in-
cepe de la ,,capul incins de febrd” (caput incensum fervore), doar doi ter-
meni lexicali fiind de ajuns pentru a de/marca primul simptom, o notare
asemenea celor facute in epoca modernd pe o foaie de observatie clinica:
participiul perfect incensum (,,arzand”) si substantivul fervor (,fierbere”,
,caldura mare”). Verbul gerebant (,,purtaun”, ,,carau”) nu inchide versul ac-
cidental, dimpotriva, prezenta lui in pozifie finala augmenteaza gravitatea
starii celor atingi de boala care abia isi ,,carau” capul incins de febra.

In randul urmator, Lucretius detaliaza prezentarea simptomelor, aceas-
ta ramanand in zona capului. Poetul adauga adjectivul cromatic rubentes
(,.inrositi”) ca element atributiv pentru organul afectat, ,,ochii”. In plus, nu
doar suprafata ochiului se schimba intr-o culoare care devine in context o
semnalizare a pericolului, dar, asa cum se vede in fragmentul oculos suffu-
sa luce rubentes (,,ochii inrositi cu o lucire care-i inunda”), poetul adauga
aici efectul potentat al inrosirii ochilor prin intermediul unui element optic,
o lucire stranie, coplesitoare, pornind de dedesubt (sub-), care transforma
privirea obignuitd intr-una fixa, perplexd, sinistra: suffusa luce. Folosirea
participiilor de catre Lucretius nu este accidentald, in primele doud exemple
pe care le-am prezentat sunt trei participii (incensum, rubentes, suffusa),
elemente lexicale care, chiar si in lipsa termenilor determinati, au capacita-
tea e a evoca aspecte clinice ale molimei: ,,incins”, ,,inrositi”, ,,inundand”.

2 Rege al Atenei.
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Un nou termen din registrul culorilor, afer (,,negru”), e folosit de poet
pentru a prezenta urmatorul simptom fizic care afecteazd o alta parte a
corpului, gatul. Nu pot sd nu remarc ca descrierea parcursului bolii este
realizatd de Lucretius pe un traseu descendent, o ,,cabaza” spre un infern
in care stipaneste boala. Asadar, sunt ,,gaturi negre pe dinduntru” (fauces
intrinsecus atrae), cromatica fiind, de asemenea, o alegere predilecta a poe-
tului pe care o foloseste nuantat: de la rosiatic (rubentes), la negru (atrae),
adica de la cea mai tulburenta culoare din punct de vedere vizual, cea mai
intensa din spectrul cromatic, la culoarea asociatd cu absenta luminii, cu
tenebrele, cu moartea.

Mergand mai departe, Lucretius mutad centrul de greutate al prezentarii
bolii pe organele afectate, pe care nu le mentioneaza direct, cu denumi-
rea anatomicd, ci prin intermediul metaforei, Incercand sa atenueze putin
impactul emotional produs de ravagiile molimei: agadar, nu laringele este
blocat de ulceratii, ci ,,calea vocii blocata din pricina bubelor” (ulceribus
vocis via saepta), via saepta, o sintagma benigna 1n cazul folosirii ei cu sens
propriu (,,drum blocat, inchis”), devine la Lucretius imaginea unei fracturi
intre cei care se pot socoti fiinfe omenesti si cei pe care incapacitatea de a
folosi limbajul articulat i reduce la fiinte apartinand regnului animal.

,Limba, tdlmaciul mintii, siroia de sange” (animi interpres manabat
lingua cruore) € o imagine configurata de poet printr-o personificare care,
frumoasa in alt context, este aici ,,inneguratd” de forma substantivald in
ablativ cruore (,,de sange”), care denumeste in limba latina ,,sangele vizi-
bil”, sangele iesit din trup, culoarea acestuia apropiindu-se de negru, dupa
cum nuanteaza profesorul G.I. Tohdneanu:

,,Céta vreme cutreiera, cald si ritmic, coridoarele trupului, izvorand din
inima, fintina vietii, «sdngele» se cheama in limba latina sanguis. In acest
cuvant se afla cuibul formelor romanice corespunzatoare: in romana sdn-
ge, in italiana sangue, in franceza sang, in spaniola sangre, in portugheza
sangue. Cand, prin silnicirea randuielilor firesti, scapa din trup, «sangele»
devine, in latind, cruor, prezent in limbile neolatine doar prin derivate. Re-
zulta, de aici, ca acolo unde limbile moderne dispun de un singur cuvint,
latina are doua: sanguis si cruor, iInsemnand amandoud «sange», dar dupa
cum acesta din urma isi savarseste sau nu functia sa primordiala, aceea de
a asigura Viata. Caci, repet si starui, sanguis denumeste sangele in circula-
tia fireasca pe cararile trupului, in timp ce cruor «sangele varsat» in afara
trupului, prin violenta, intdmplare sau neglijenta.” (G. I. Tohdneanu, 2006).
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Dupa ravagiile produse de molima asupra capului, a ochilor, a corzilor
vocale, a limbii — a se observa cele doua directii in care Lucretius urmareste
actiunea bolii, una pe care am mentionat-o deja, verticala, de sus 1n jos, alta
care descinde din exterior in interiorul trupului bolnav —, boala coboara in
piept, pe care-l ,,umple” cu o fortd mortald. Admirabil este realizat traseul
pe care-l strabate molima, traseu pe care Lucretius pare ca-l1 descrie ur-
mand-o el Tnsusi, fara sa o scape din ochi, de la calea de patrundere in corp
(per fauces), ,,prin gatlej”, pana cand ajunge la cavitatea toracica, pectus,
pe care o umple virulent, cu morbida vis, o fortd mortala: per fauces pectus
complerat... morbida vis.

Cand boala ,,s-a revarsat in chiar inima indurerata a bolnavilor” (in cor
maestum confluxerat aegris) soarta acestora era pecetluita: ,,atunci, fara in-
doiala, toate zavoarele vietii se clatinau” (omnia tum vero vitai claustra
lababant). ,,Zavoarele vietii” nu este o simpla figura de stil, reflectd motorul
vital ca pe-o structurd materiala, trimitere la perspectiva epicuriana adoptata
de Lucretius.

Ravagiile molimei prezentate pana in acest punct sunt ,,secvente” vi-
zuale derulate pe un traseu descendent si pe axa interior — exterior. Dupa
ce acest parcurs vizual se inchide — de remarcat cd momentul coincide cu
acela in care ,,zavoarele vietii se clatind” —, Lucretius iese din infernul
anatomic si indreaptd atentia cititorului asupra unui ,,halou” olfactiv pe
care propria rasuflare a bolnavului o traseaza imprejurul sau, izolandu-1:
spiritus ore foras taetrum volvebat odorem (,,din gurd, rasuflarea rosto-
golea afara imputite duhori”). Ideea de izolare, de parasire a celui conta-
minat este accentuatd de comparatia din versul imediat urmator, rancida
quo perolent proiecta cadavera ritu (,,ca si cum din ea ar duhni starvuri
putrezite si lasate in parasire”).

Dupa nimicirea trupului, moartea il lasa sa lancezeasca chiar pe pragul
ei, Tnainte de a-1 lua din nou in primire: omne/ languebat corpus leti iam
limine in ipso (,tot trupul lancezea chiar pe pragul mortii”). E un rastimp
scurt pe care moartea insdsi i-1 acorda molimei care, dupd cum citim in
versul urmator revine asupra trupului bolnavului ca angor (,,sufocare”): in-
tolerabilibusque malis erat anxius angor (,,raul de neindurat era insotit de o
chinuitoare/sufocanta sufocare”). Precizez ca anxius angor, expresie redun-
danta formata din termeni ai aceleiasi familii lexicale, afecteaza aici, trupul,
nu sufletul. Poetul nu a terminat radiografierea trupului bolnav, a trecut de
la un stadiu la altul.
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Dupa imaginile vizuale si olfactive, poetul invadeaza textul cu o enume-
rare de termeni cu continut lexical reprezentabil in planul senzorial auditiv:
gemitu commixta querella/ singultusque frequens (,,tanguiri amestecate cu
vaiet,/ un horcait repetat”). Tanguirile, vaietul, horcditul sunt toate sunete
nearticulate care-1 plaseaza pe cel care le emite, in regnul animal, dizolvand
in felul acesta, vaga ,,aparentd” umana.

Apoi, Lucretius se reintoarce la descrierea invelisului corpului, pielea,
o hartd materiala cu ,,repere” inselatoare: nec nimio cuiquam posses ardore
tueri / corporis in summo summam fervescere partem | sed potius tepidum
manibus proponere tactum (,,$1, totusi, nu puteai vedea la nici unul ca pielea
de pe trup arde in vapaie prea mare, ci mai degraba ca provoaca o senzatie
de subfebrilitate la atingerea mainii tale”).

Continudnd sa se adreseze cititorului (posses), Lucretius il duce pe
aceeasi hartd epidermica, din zona tactild in cea vizuala, devenind limpe-
de ca alternarea zonelor senzoriale sporeste sentimentul de haos provocat
de boala: et simul ulceribus quasi inustis omne rubere (,,insd, in acelasi
timp, puteai vedea cd tot trupul se inroseste din pricina buboaielor arzan-
de”).

Pentru descrierea aspectului pielii bolnavilor, Lucretius foloseste din
belsug termeni inruditi semantic: ardor (,,vapaie”), fervescere (,,a arde”),
tepidus (,,caldut”, ,,subfebril”), inustus (,,arzator”), ca si cum epiderma ar fi
un urias desert.

Ceea ce urmeaza in descriere demonstreaza ca dincolo de aparenta, sub
piele, intima pars hominum vero flagrabat ad ossa, ,,partea cea mai dina-
untru a oamenilor ardea pana la oase”. Doud zone cu caracterisitici proprii
sunt contrapuse: exterior (summa pars) — interior (intima pars), subfebrili-
tatea fiind proprie exteriorului, iar incendiul devastator — interiorului. Din
nou, abunda termeni din aceeasi sferd semantica: flagrabat (prezent de doua
ori, a doua oara intarind prin repetitie procesul de conflagratie: flagrabat
stomacho flamma ut fornacibus intus (,,ca-n interiorul unui cuptor dogorea
vapaia in stomac”), flamma, fornax.

In versurile ce urmeazi, Lucretius mentioneaza nevoia bolnavilor de afla
alinare prin racorire. Aici, registrul semantic este la fel de bogat ca cel al ar-
derii: ventus (,,vant”), frigus (,,racoare”) — termeni selectati din versul vertere
in utilitatem, at ventum et frigora semper (,,aveau nevoie mereu de vant si
de racoare”); fluvium (,,parau”), gelidus (,,rece”), unda (,,val”’) — in versurile
in fluvios partim gelidos ardentia morbo/ membra dabant nudum iacientes
corpus in undas (,,0 parte isi bagau madularele mistuite de boald in paraiele
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reci, aruncandu-si trupul gol in valuri™); si termenii nympha (,,apa’), puteus
(,,put”, ,.fantdnd”) — din versul multi praecipites nymphis putealibus (,,multi
se azvarleau in puturi cu apa”).

In cele din urma, Lucretius prezintd efectele psihologice provocate
de molima ca semne ale apropierii mortii: mortis tum signa dabantur:/
perturbata animi mens in maerore metuque (,,s¢ vedeau atunci semnele
mortii: ratiunea mintii tulburatd de tristete si de frica”). Capacitatea de
a gandi rational diminuata, tristetea si frica sunt efecte psihologice pro-
vocate de boald. Acestea sunt intr-o interactiune stransa ,,cu supra/fata”
care reflecta acum starea mentald a bolnavului: triste supercilium (,,spran-
ceana incruntatd”), furiosus voltus et acer (,,privirea smintitd si crunta”),
sollicitae porro plenaeque sonoribus aures (,,urechile nelinistite, pline
de zgomot™), creber spiritus aut ingens raroque coortus (,,suflarea iesind
deasa sau larga si rard”), sudorisque madens per collum splendidus umor
(,,stropi lucitori de sudoare scurgandu-se pe gat”), tenvia sputa minuta,
croci contacta colore/ salsaque per fauces rauca vix edita tussi (,,seci si
marunte scuipaturi, de culoarea sofranului si sarate, eliminate prin gatlej
odata cu tusea caraitoare”).

Daca pana aici Lucretius s-a concentrat asupra partii superioare a trupu-
lui bolnav, in versurile urmatoare poetul ajunge la extremitatile trupului, pe
care le descrie astfel: in manibus vero nervi trahere et tremere artus (,,nervii
din maini se starceau si madularele tremurau”) si a pedibusque minutatim
succedere frigus (,,incetul cu incetul, dinspre picioare”). Tremor (tremere) si
frigus sunt elemente care redau stadiul final al bolii, de acum incolo nu mai
exista nicio alternanta intre fierbinte si rece.

Ultimele simptome redate intr-un ritm sacadat, in propozitii scurte,
eliptice de predicat, apar ca niste consemnari de o mare expresivitate:
conpressae nares, nasi primoris acumen/ tenve, cavati oculi, cava tempo-
ra, frigida pellis/ duraque in ore, iacens rictu, frons tenta manebat (,,nari-
le stranse, varful nasului subtiat, ochii infundati, tamplele scobite, pielea
rece, aspra la gura, lasata intr-un ranjet, fruntea ramanea intinsa”). Toate
atributele din ultimul fragment, conpressus (,,strans”), tenuis (,,subtiat™),
cavatus (,,infundat”), cavus (,,scobit”), frigidus (,,rece”), durus (,,aspru’),
tentus (,,intins”), desi descriu elemente corporale surprinse in ultimele
clipe de viata, ar putea fi, toate laolalta, atributele unui om trecut deja in
moarte.
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The modern literary psalms are almost unanimously interpreted in academic
literature as a lament on an inaccessible empty transcendence and the unfath-
omability of God. Nihilism, negativity and the impossibility of dialogue come
to the fore; the poems can often be perceived at first glance as blasphemous
counterfeits. Yet, beyond the surface level, the aesthetics of modernity plead
for a transfiguration of reality, from which the purest distillate of poetry emerg-
es. It is in poetry that hope for the salvation of the individual resides, because
it liberates the ego from the constraints of contingency.

If one reads psalms of authors such as Nietzsche in his early works, Trakl,
Rilke and Stadler, from the point of view of a layman today, who is neither
a literary expert nor a theologian, it becomes clear that they are dealing with
the same questions that concern people in the increasingly secularized world
of the 21st century, and look for clues and help. Therefore, this paper aims to
examine whether the modern literary psalms are not perhaps open to hope, or
at least allow a glimmer of hope, and then what this hope consists of and what
is it anchored in. In contrast to common interpretations, I would like to shed
light on their connection with the biblical Psalms, thereby highlighting their
soteriological potential.

Keywords: modern German poetry, literary Psalms; biblical Psalms; aesthet-
ics of modernity.
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Einstieg

Wir leben heute im Anthropozén, einem Zeitalter, in dem der Mensch
im Mittelpunkt steht oder eher sich darin setzt, ohne dass er leider seine
Umwelt allméichtig beherrschen kann, im Gegenteil, hdufen sich infolge
des Klimawandels Naturkatastrophen an, die diese geglaubte Souverénitét
taglich in Frage stellen. Es gibt ja auch viele andere Bezeichnungen, die
diesen Begrift erginzen, unter anderen postmigrantische, transkulturel-
le Gesellschaft, Post-Postmoderne, Jugendliche wie unsere Studierenden
gelten als Generation Z. Langst postulierte Fukuyama das Ende der Ge-
schichte (Fukuyama 1992), indem er auf den von dem Soziologen Bouglé
bereits 1901 eingefithrten Terminus Posthistoire zuriickgrift (Zima 2016:
32), und schon damals, Ende der 1990er Jahre, sah man seine Behauptung
misstrauisch an. Tatséchlich gingen auch die postmodernen Schriftsteller
und Intellektuellen von der Erkenntnis aus, dass das Rad nicht neu er-
funden werden konnte, das man das Stoffreservoire und die bisherigen
Ausdrucksmittel schon ausgeschopft hatte, was fiir die Wiederverwertung
und Reinterpretierung alter Inhalte und Formen pliddierte. Und heutzutage
erleben wir vielleicht mehr denn je, was Peter Zima 2016 als Ambigui-
tdt, Ambivalenz und Indifferenz als Merkmale der Postmoderne nennt: Es
handelt sich um eine Ara der austauschbaren Individuen, Beziehungen,
Werte und Ideologien (Zima 2016: 44). Die Globalisierung und ihre tech-
nologischen Wunder schaffen gerade das ab, was bisher hochgeschétzt
wurde: die Einmaligkeit des Einzelnen durch die Kommerzialisierung und
die Autonomie der Kunst durch ihre Vermarktung als Ware in dem Kul-
turbetrieb, der zur Industrie wird (ebd.: 57). Religion und ihre Ausiibung
gelten vor allem in den entwickelten Léndern als bloe Alternativen zur
Selbstentfaltung und, wenn man sie sich als Biicher in einem Buchladen
vorstellt, so stehen sie auf dem gleichen Regal mit Reisefiihrern, Rat-
gebern, Koch-, Strick- und Hobbybiichern aller Art. Diese heutige von
Gilles Lipovetsky und Jean Serroy als culture-monde (Lipovetsky/Serroy
2008), Massenkultur beschriebene Haltung ist keinesfalls nur eine Ab-
sage an die elitire Kultur im Namen einer vermeintlichen Menschenlie-
be, sondern sie beraubt das Individuum seines freien Willens und lésst es
zu einem selbstlosen Riddchen in einer entertainment-Industrie werden.
Von so vielen ja allzuvielen Informationen, Gerédten und Devices umge-
ben, kann sich der Einzelne nicht mehr zurechtfinden; hinzu kommen die
immer hoher werdenden Anforderungen am Arbeitsplatz, die aggressive
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Urbanisierung, der Mangel an Zeit fiir sich selbst, das Ersetzen Gottes
durch Sidkularisierung und fremde Gotter wie Technologie, Kaufrausch,
Selbstsucht.

Verhiltnisse in der Moderne

Aber auch Anfang des 20. Jahrhunderts war das Individuum mit einer
dhnlichen Lage und dhnlichen Verhiltnissen konfrontiert. Auch damals
war der Druck der Industrialisierung und Technisierung mit ihren Begleit-
erscheinungen fiir eine Weltende-Stimmung verantwortlich, die vor allem
bei den deutschen Expressionisten, aber auch viel frither bei den franzo-
sischen Symbolisten bemerkbar war. In dem Augenblick, als der moderne
Mensch Gott aus seinem Umfeld verbannte, um von seiner Freiheit auf
seine eigene Weise Gebrauch zu machen, begann schon der blinde Kampf
mit Gott und sich selbst. So kam es, dass Gottfried Benn, einer der Pionie-
re der deutschen Moderne, in seinem Gedicht Der Arzt II ein solches Men-
schenbild entwarf: ,,Die Krone der Schopfung, das Schwein, der Mensch*
(Benn 1989: 12).

Die schon in der Romantik einsetzende Krise des Individuums und die
Relativierung der mimetischen Kunst, die die Realitéit abbilden soll, wird
Anfang des 20. Jahrhunderts und vor allem um den ersten Weltkrieg einen
Hohepunkt finden. Begiinstigt wird sie von einem von Gewalt und Um-
briichen gepriagten Umfeld (Hoeres 2008: 159); auch damals brachten der
technologische Fortschritt und die zu Kulturtrdgern werdenden Metropolen
Neurosen mit sich, die den expressionistischen Lyriker Georg Heym zum
Gedicht Die Ddmonen der Stdidte veranlassten, in dem die Ich-Zerstiicke-
lung, Vereinsamung und Zivilisationskritik anhand apokalyptischer Visio-
nen entlarvt werden: sie ,,wachsen riesengrof3. / IThr Schldfenhorn zerreif3it
den Himmel rot*“, ,,Der Teufel Hilse wachsen wie Giraffen®, bei Johannes
Becher fillt die Welt zusammen und die Drachen speien Erde (Verfall). Al-
bert Ehrenstein setzt das Leben mit dem Sterben gleich: ,,Von den Eichen
der Gotter / Fallen die Friichte / Durch Schweine zum Kot, / Aus dem sich
die Diifte / Der Rosen erheben / In entsetzlichem Kreislauf (Unentrinn-
bar). Theodor Déublers Ausrufung fasst die Hoffnungslosigkeit einer sinn-
losen Welt zusammen: ,,Wie schwer wird der Geist jedem Meer, / Und dem
Geiste die Schopfung wie leer!* (Was?)!

! Zitiert aus den entsprechenden Gedichten aus Pinthus 2003, S. 52; 42; 76; 62.
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In diesem Zusammenhang einer wachsenden Verunsicherung, die auf
einem Zusammenbruch alter tradierter moralischer Werte, auf der Entthro-
nung Gottes und der Forderung einer negativen Theologie basiert, wird die
Stimmung einer ,,transzendentalen Obdachlosigkeit” — ein Begriff, den Ge-
org Lukécs in seiner Theorie des Romans bereits 1916 einflihrte und dafiir
inmitten des Ersten Weltkriegs die emphatische Formulierung einer ,,gott-
verlassenen Welt®, die ,,aus den Fugen geraten ist* fand (Lukacs 1920: 12)

— zum Grundton nicht nur in der Literatur, sondern auch in den bildenden
Kiinsten und in der Musik. Gendhrt von der Selbstgefilligkeit, Arroganz
und Sterilitdt des wilhelminischen Biirgertums und dem von Nietzsche in
seiner Nihilismusanalyse postulierten Entzug an metaphysischer Sinnge-
bung (Vietta 1990: 70), wendet sich die Literatur einer subjektiven Ver-
arbeitung religidser Stoffe zu, die sich oft von den kanonischen Quellen
entfernt. Auch zeichnet sich die Zivilisationskritik als abstrakte Negation
einer unannehmbaren Wirklichkeit samt dem brutalen Bruch mit tradier-
ten Vorstellungen, Formen und Ausdruckmitteln ab, auf der anderen Seite
(und das ist typisch fiir die gegensétzlichen Tendenzen des Expressionismus
oder der frithen Moderne) funkt die Hoffnung einer Flucht ins Atavistische,
die Regression ins Vor-Menschliche, zu den Schopfungsgeschichten und
Mythen (Jaumann 1975: 480) vor allem bei dem sogenannten messiani-
schen Expressionismus (Vietta 1990: 70). Auch spiter, in den 1930er Jah-
ren, bleibt diese ,,anachronistische® Riickzugstendenz zu einem goldenen
Zeitalter gottlicher Offenbarungen und messianischer VerheiBungen (Weis-
senberger 1992: 70) bestehen und zeugt von einer Abwehrreaktion gegen
die materialistisch-antireligiose Weltanschauung der wilhelminischen und
postwilhelminischen Gesellschaft.

Die Art und Weise, wie die Modernen diese Absage an Konventionen
und den Umgang mit dem Religidsen in die Praxis setzen, ist wieder mal
unterschiedlich. Allgemein darf man behaupten, dass das Verhiltnis zum
Sakralen dieser aufwiihlenden Aufbruchsstimmung verpflichtet bleibt und
in der Kunst grundsitzlich von kanonischen Inhalten abgekoppelt und sub-
jektiv neu gestaltet wird. Der Dichter Kurt Heynicke duflert sich folgender-
maflen zum Verhéltnis zwischen Religion und Kunst, als er feststellt, dass
die erste Epoche des ekstatischen Expressionismus zu Ende gegangen ist:

,»Gott bleibt das Wort fiir jene Schopferkraft, die sich im unermaf3baren
All und auf der Kruste des Erdballs in einer nicht auszéhlbaren Fiille von
Lebensformen (zu denen auch der Mensch gehort) [...] schicksalstrichtig
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manifestiert. Das ist kein Glaube. Das ist Wahrnehmung. Sie fiihrt zu Ah-
nungen, die im gedichteten Wort eine durchsichtige Aussagekraft gewin-
nen.* (Heynicke 1974: 5, Vorwort)

Da alle bisher eingesetzten hermeneutischen Mittel verbraucht, aus-
geschopft oder iiberhaupt nicht mehr zeitangemessen zu sein scheinen,
ziehen es die Modernen vor, so Benn in Probleme der Lyrik (1951), ,,in-
nerhalb des allgemeinen Verfalls der Inhalte sich selber als Inhalt zu er-
leben [...], gegen den allgemeinen Nihilismus der Werte eine neue Tran-
szendenz zu setzen: die Transzendenz der schopferischen Lust.“ (Benn
1959: 500). Eine transzendente Realitét ist deswegen nur in der Sprache
moglich, was auch die Entscheidung fiir das ,,absolute Gedicht* rechtfer-
tigt, wo das Irdische und das Himmlische verabschiedet werden und eine
neue Welt nach kiinstlerischen Idealen geschaffen wird. Benn pladiert fiir
diese Dichtungsart, die dem Kiinstler vollkommene Selbststéindigkeit und
Macht verleiht, Diesseits und Jenseits zu transzendieren: ,,das absolute
Gedicht, das Gedicht ohne Glauben, das Gedicht ohne Hoffnung, das Ge-
dicht an niemanden gerichtet, das Gedicht aus Worten, die Sie faszinie-
rend montieren.” (ebd.: 529) Diese Dichtung nimmt sich bewusst vor, die
leere Transzendenz, die Ideale zu meiden, mogliche Empfinger auszu-
schlieBen und durch sich selbst zu erleben.

Angestrebt wird liber die Auflosung der mimetischen Konvention auch
eine Loslosung von kirchlichen und religiésen Vorgaben und Normen. Wenn
man in der expressionistischen Lyrik und Kunst (auch insgesamt in der
Kunst der klassischen deutschen Moderne) iiber Hoffnung sprechen darf,
dann ist sie hauptsidchlich im &sthetischen Bereich angesiedelt und kann
oft nur durch dsthetische Selbsterlosung erfolgen, die auch eine ethische
Wende miteinschlieft und eben nicht dadurch abgeldst wird (vgl. Schneider
1954: 101). Es gibt relativ wenige Kiinstler, die den biblischen Mustern und
Vorstellungen treu bleiben, und eben auf diese Ausnahmen mochte ich auf-
merksam machen.

Moderne Psalmendichtung

Obwohl die Exegese behauptet, dass die Autorinnen und Autoren mo-
derner Psalmen eher an den formalen, stilistischen und strukturierenden
Elementen als an den inhaltlichen der biblischen Psalmen interessiert wa-
ren (Conterno 2014, Bach/Galle 1989), mochte ich in meiner Untersuchung
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anhand ausgewdhlter Texte deutliche Berlihrungspunkte und theologische
Konvergenzen darstellen, um zu beweisen, dass die moderne Lyrik nicht
ausschlieBlich auf Nihilismus und eine negative Theologie abzielt. Zugleich
muss man den Sachverhalt mitbedenken, dass die religiose Frage schon bei
den bedeutendsten Autoren um 1800 (z. B. Holderlin, Novalis) als ,,genuin
moderne Frage* formuliert wurde, und zwar in unmittelbarer Verbindung
mit der Konstitution der Kunst und des Subjekts (Braungart 2007: 58). Und
es sind ebenfalls die Romantiker jene, die den ,,Modernen* die Figur des
Dichters als Prophet und Visionér vererbt haben: Der zwischen Gott und
Menschen vermittelnde poeta vates ist zugleich als GefaB3 und Griffel Got-
tes (Wacker 2013: 198, 415) anzusehen.

Die biblischen Psalmen werden tatséchlich im 20. Jahrhundert zu einem
Formmuster religidser und auch nicht-religioser Dichtung (Mayer 2008:
135), weil der Formularcharakter des Psalms seine Anwendung auf viele
Bereiche und menschliche Situationen zulésst. Als Lied, Dichtung und Ge-
bet zugleich spiegelten sie eine allgemeine Lage wider, mit der sich bis
heute ein jeder identifizieren kann. Egal ob sie der Gattung der Hymne,
des Lobliedes, des Klageliedes angehorten, ob sie Danklieder, Wallfahrts-
lieder oder Weisheitsdichtungen (Gunkel 1933) waren, wurzelten sie immer
in einer Extremsituation und waren auf einem dialogischen Prinzip aufge-
baut: Fast alle Psalmen sind fragend-bittende oder antwortend-dankende
Texte (Bach/Galle 1989: 43). Diese Notlage bildet den Ausgangspunkt fiir
die dichterische Bearbeitung und Verkldrung der biblischen Psalmen, wobei
die modernen Lyriker grundsétzlich auf die Klage- und Buflpsalmen zu-
riickgreifen, um das individuelle aber auch das kollektive Leiden zum Aus-
druck zu bringen. Tatséchlich sind u.a. auch im Umfeld des Ersten Welt-
krieges Psalmengedichte entstanden, die fast blasphemisch Gott als Elend
bringende rachsiichtige bestrafende alttestamentarische Instanz darstellen,
wie in Georg Heyms Gebet: ,,GroB3er Gott, der du auf den Kriegsschlauchen
sitzest./ Vollbackiger du, der den Atem der Schlacht kaut./ Lass heraus wie
Sturm gegen Morgen den Tod,/ Gib uns, Herr, Feuer, Regen Winter und
Hungersnot.*“ (Heym 2006: 233) Oder wie bei Else Lasker-Schiiler, die in
threm Text Weltende den resignativen Ton aus Andreas Gryphius’ Kriegs-
gedichten iibernimmt, jedoch eine leere Transzendenz bloBstellt: ,,Es ist ein
Weinen in der Welt, / Als ob der liebe Gott gestorben wér* (Lasker-Schiiler
2006: 104). Apropos Gryphius, diese Weltende-Stimmung und ihre dich-
terische Wiedergabe weist deutliche Ahnlichkeiten mit dem Barock aber
auch mit den biblischen Psalmen auf. Viele expressionistische Gedichte
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(nicht nur Psalmengedichte) kreisen um Themen wie Elend, Tod, Siinden-
bewusstsein, Selbsterniedrigung, gepflegt wird eine barocke Ausdrucksly-
rik mit einer besonderen affektiven Intensitdt (Luther 1969: 35,37), die mit
antithetischen Bildern und Lebensgefiihlen und barocken Stilmitteln wie
Allegorien und Hyperbeln arbeitet. Das laute Rufen des Barock wird im Ex-
pressionismus zum Schrei (Jaumann 1975: 474), der sich auf der gotischen
Vertikale als Verlangen nach dem Unendlichen artikuliert.

Aber aus der Notlage, aus dem Priifstand, aus dem Suchen und Warten
auf Gott heraus kann auch die Hoffhung selbst in der modernen Dich-
tung blithen. Denn Hoffnung ist eigentlich die Grundlage der psalmisti-
schen Rede. Trotz der Verzweiflung und Bezweiflung kristallisiert sich
in dem Hilferuf des sich in einem Abgrund befindenden Einzelnen das
hoffnungsvolle Vertrauen auf ein Gegeniiber, das auf eine gewisse Art und
Weise darauf reagieren wird (wie z. B. im Ps 22, 4: | Auf dich haben unsre
Viter vertraut, sie vertrauten auf dich, und du errettetest sie*). Diese Hin-
wendung zu Gott nennt Martin Buber eine dialogische Grundbewegung
(Buber 1979: 170) und je inbriinstiger der Schrei zu Gott, desto vollende-
ter die Hingabe zu ihm. ,,Denn fiir einen Frommen gibt es keine Ein-
samkeit®, das erkannte selbst Nietzsche, als er sich zur Lyrik des Gebets
dauBerte (Nietzsche 1980: 229).

Psalmendichtung bei Werfel, Stadler, Heynicke, Rilke
Im Psalm 130, auch De profundis genannt, wird eben diese Haltung ex-

tremer Not artikuliert, wobei zwei Grundhaltungen im Mittelpunkt stehen:
das Hoffen und das Warten.2 Und zwar auf Vergebung der Siinden, Huld

2 Hilferuf aus tiefer Not
1 Ein Wallfahrtslied. Aus den Tiefen rufe ich, HERR, zu dir:
2 Mein Herr, hore doch meine Stimme! Lass deine Ohren achten auf mein Flehen um
Gnade.
3 Wiirdest du, HERR, die Siinden beachten, mein Herr, wer konnte bestehn?
4 Doch bei dir ist Vergebung, damit man in Ehrfurcht dir dient.
5 Ich hoffe auf den HERRN, es hofft meine Seele, ich warte auf sein Wort.
6 Meine Seele wartet auf meinen Herrn mehr als Wéchter auf den Morgen, ja, mehr als
Waiichter auf den Morgen.
7 Israel, warte auf den HERRN, denn beim HERRN ist die Huld, bei ihm ist Erlosung
in Fille.
8 Ja, er wird Israel erlsen aus all seinen Siinden. (https://www.bibleserver.com/text/EU/
Psalm130Aus meiner Tiefe)
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und Erlosung. Wenn Franz Werfel sein Aus meinen Tiefen oder De profundis
(in Pinthus 2003: 167ff.) genanntes Gedicht mit dem Vers ,,Aus meinen Tie-
fen rief ich dich* an beginnt, so paraphrasiert er die Anfangszeile des bib-
lischen Psalms, indem das Possessivpronomen ,,mein* eingefiihrt und ,,rief
ich zu dir* mit ,,rief ich dich an* ersetzt wird, was die Anrede Gottes zum
einen stark auf das anflehende Ich bezieht und zugleich auf ein sicheres Ge-
geniiber richtet. Im Folgenden wird eine diistere, 6de seelische Landschaft
gestaltet, die das halluzinierende kranke Ich in seiner panischen, ldhmenden
Verzweiflung bastelt, nach Orientierung und Anhaltspunkten suchend. Das
erinnert tatdchlich an die Klagen des 22. Psalms: ,,Ich bin ausgeschiittet wie
Wasser, und alle meine Glieder sind ausgerenkt. Mein Herz ist geworden
wie Wachs, zerschmolzen in meinem Innern. Meine Kraft ist vertrocknet
wie eine Scherbe, und meine Zunge klebt an meinem Gaumen, und du legst
mich in des Todes Staub* (Ps 22, 14-15)

Aus meinen Tiefen rief ich dich an.

Ich rief wie aus versunkenen Fiebern tretend: Wo bin ich?

Tieftaumelnd stand ich in schwankender Landschaft, im Schwindel
geheimer Erdbeben, und rief: Wo bin ich?

Ich erkannte die Welt. Sie hing an einem letzten zuckenden Nerv.

Ich sah den Todesschweill der Dinge. Sie schlugen um sich in eckiger
Agonie.

Auch bei Werfel zeichnet sich eine Weltende-Stimmung dar, und das
individuelle Elend wird am Ende des Gedichtes zu einem kollektiven ab-
gerundet, das Ich wird wie in den biblischen Psalmen zum Sprachrohr einer
allgemeinen Not. Wie in einem richtigen Buflpsalm wird der Orientierungs-
mangel und Identitdtsverlust mit der angenommenen Siindhaftigkeit ver-
bunden, die Quelle der schmerzhaften Vereinsamung und Entwurzelung ist
die Entfernung von Gott. Beklagt wird die Tatsache, dass die Menschen
Transzendenz mit ithren kleinlichen Spielen, Moden und mit Unterhaltung
ersetzt haben. Zum Schluss wird am Wechsel von ,,meinen* zu ,,meiner
Tiefe* der Ubergang von der extremen Notlage zu der Inbrunst der Bitte
sichtbar, denn menschlicher Wille ist ohne Gottes Eingreifen machtlos, des-
wegen die direkte Aufforderung an Gott, er solle Wunder vollbringen, die
alleine der Rettung imstande sein konnen.

Aus meinen Tiefen rief ich: «Wo bin ich, wo sind wir?»
Umstellt von Unabénderlichkeit, verstoflen in erbarmungslose
Geldchter, verschlagen aufs Eiland schiffbriichiger Kartenspieler!
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Unsere Ruhe ist Tod,

Unsere Erregung Féulnis!

Wir sind gebeizt, gesalzen, gerduchert von boser Entwohnung!
Verlernt ist der Ursprung,

Verlernt der ruhende Blick,

Verlernt das Daliegen in den Himmel!

Aus meiner Tiefe rief ich dich an,

Denn hier rettet kein Wille mehr, hier rettet nur Wunder.

Tu Wunder!

Die Welterfahrung wird als Religionserfahrung dargestellt (Hartmann
1998: 296), manchmal wird an den ,,zukiinftigen* und ,,werdenden* Gott
geglaubt (Movius 1937: 99), manchmal ist die Not so tief, dass die Hoft-
nung allein den Glauben speist und sich iiber die Skepsis hinwegsetzt.

Ein BuBlpsalm mit deutlicher dialogischer Form ist auch Ernst Stadlers
Gedicht Zwiegesprdch (Stadler 1954: 122), das das lyrische Ich in der An-
betung Gottes in Demut und Erkennen der siindigen Lage darstellt. Das
suchende Ich ist sich dessen bewusst, dass die Kommunikation mit der
Transzendenz durch Siinde abgebrochen wurde und nur durch Bufle wieder-
hergestellt werden kann, deswegen mochte er ,,knien/ Und Einlass betteln®.
Die Pose des BuBlenden, der seine Reue und Demut durch eine gewisse
Haltung zeigt, der im Sack und in der Asche Buf3e tut, ist in vielen Biichern
des Alten Testaments und selbst in einem Matthdus-Evangelium3 bekannt.
,Ich habe einen Sack um meine Haut gendht und mein Horn in den Staub
gesenkt™ (Hiob 16:15); ,,Als nun Mardochai alles erfuhr, was geschehen
war, zerrifl Mardochai seine Kleider und kleidete sich in Sack und Asche
und ging in die Stadt hinein und klagte laut und bitterlich* (Ester 4:1). Auch
Stadlers Ich leidet unter Orientierungslosigkeit, Verirrung, Verlust des Sinns
und nicht zuletzt an einer metaphysischen Heimatlosigkeit, an transzenden-
taler Obdachlosigkeit. Das Diesseits, die mit allen ihren ,,bunten Lichtern*
anlockenden verfiihrerische Kontingenz erweist sich eigentlich als leer und
ausgangslos und bereitet den Lebenstraumen den Weg ins dunkle Unge-
wisse. In diesem Zustand extremer Verunsicherung und Gefahrdung stellt
das Ich fest, dass dies keinesfalls der Pfad zu sich selbst ist, in der Welt
findet er das ersehnte Heim nicht, deswegen die Bitte an Gott: ,,Lass mich

* Da fing er an, die Stéddte zu schelten, in welchen die meisten seiner Taten geschehen
waren, weil sie nicht Bu3e getan; Wehe dir, Chorazin, wehe dir, Bethsaida! Denn wenn
zu Tyrus und Sidon die Taten geschehen wiren, die bei euch geschehen sind, so hétten
sie langst im Sack und in der Asche Bufie getan. (Mt 11:21)
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in deiner Girten Obdach fliehn,/ dass sich in ihrer Mittagsstille/ mein ver-
sprengtes Leben wiederfinde.“ (Stadler: ebd.) Die Gérten Gottes bieten also
das ersehnte Obdach und Heim, auch eine willkommene Ruhe bringende
Zuflucht vor den Irrungen und Wirrungen des Irdischen auf dem Weg des
Menschen als homo peregrinus zu seiner himmlischen Heimat, denn nach
der Aussage des Augustinus sind wir alle Pilger in der Zeit auf der Suche
der wahren, ewigen Heimat. Uber deutliche Verbindungen mit dem Garten
Eden oder die blithenden Landschaften im Hohen Lied hinaus tritt das Gar-
tenbild mit seinen Variationen auch in den biblischen Psalmen auf, so z.B.
im Ps 22: , Er weidet mich auf griinen Auen und fiihrt mich zu stillen Was-
sern“ (Ps 22:2), ,,Wie ein Hirsch nach Wasserbachen lechzt, so lechzt meine
Seele, o Gott, nach dir!* (Ps 42,1)., es dient als Projektion der Sehnsuchts-
wiinsche des Glidubigen, der sich nach Gott und dem Paradies sehnt. Uber
den Gerechten wird im Ps 92 (12-13) prophezeit, er wird griinen wie ein
Palmbaum, er wird wachsen wie eine Zeder auf dem Libanon, menschliches
Schicksal in der Ndhe Gottes stellt den Menschen in seinem urspriinglichen
unschuldigen und gliicklichen Zustand wieder her. Auch iiber die seligen
Gottessohne wird im selben Psalm berichtet, dass sie in den Gérten (Vor-
hofen) Gottes griinen werden, das sie in seinem Haus gepflanzt wurden:
,,HERR, ich habe lieb die Stitte deines Hauses und den Ort, da deine Herr-
lichkeit wohnt!** (Ps 26,8); ,,Eins bitte ich vom HERRN, das hitte ich gern,
daB ich bleiben diirfe im Hause des HERRN mein Leben lang, zu schauen
die Lieblichkeit des HERRN und seinen Tempel zu betrachten* (27.,4), ,,im
Hause des Herrn bleiben® (23, 6). In seinen Kommentaren zu den Psalmen
betitelt Augustinus seine Glosse zum 27. Psalm ,,Die Hoffnung auf Gott*
und zdhlt sie zu Gottes Gaben, die weder er noch jemand anderer zurtick-
nehmen kann, auler dass man sie selbst verliert (Augustinus 2011: 87f.)
Contemplatio domini sollte das hochste Gliick dessen sein, der in seinem
Haus wohnt (ebd.: 92), daher das Ziel des Menschen, Gottes Haus zu er-
reichen und zu bewohnen. Aber nur durch mutiges Warten und Hoffnung ist
das moglich (ebd.:106).

Auch in Kurt Heynickes Psa/m (in Pinthus 2003: 296) kommt der Me-
tapher des Gartens eine zentrale Rolle zu: Der im Hohen Lied dargestellte
idyllische Topos seliger Korrespondenzen zwischen Natur und Mensch wird
hier abgebildet, wobei dariiber hinaus auf die mittelalterliche Vorstellung
des hortus conclusus hingewiesen wird (Sauder 2007: 85). Jedoch spielt der
Text nicht auf Maria an, sondern hebt die Grenzfunktion der ,,Mauern des
Leibes hervor, die den Menschen in seiner Sehnsucht nach Gott hindern.
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Und dafiir bietet sich eine Losung an, der Wille, er ,,bliiht einen Altar aus
Mai und junger Sonne®, das Ich rafft alle seine Krifte zusammen, um sich
Gott mit seinem ganzen Wesen hinzugeben, und das scheint in der Tat der
Schliissel zu der gelungenen Vereinigung mit ihm zu sein. Es war gerade
das, was dem verzweifelten Ich in Werfels Gedicht fehlte, und was es mit
der Hoffnung auf Wunder ersetzen musste.

Der Garten, mit dem die menschliche Seele identifiziert wird, ist eine
Abbildung des Hauses Gottes, eine mikrokosmische wesensgleiche Re-
produktion, die die beiden Instanzen miteinander verbindet. Wenn in den
folgenden Versen die Gartenmetapher zu einer kosmischen Allegorie einer
himmlischen Hochzeit der Seele mit Gott erweitert wird, nimmt sich das
lyrische Ich als Teilnehmender am ersten Schopfungstag wahr, wo es aus
Sternennebeln mit dem Himmel und der Erde, mit den Licht und der Nacht
geboren wird. Deswegen sind Klage und BuB3e nicht notig, es kniet im Gar-
ten nicht, weil das Menschenbild als das adamistische urspriingliche un-
schuldige Wesen wiederhergestellt wird. Der Dialog mit Gott erfolgt wie im
Paradies unmittelbar iiber das Band der Liebe, das Ich singt Gott ein Lob-
und Liebeslied: ,,meine Sehnsucht flattert singend hin zu deinem Munde,/
Gott,/ oder MutterschoB3,/ Herz meines Bruders im Weltall“ (Heynicke in
Pinthus 2003: 296).

Biblische Psalmen entstammen wie gesagt einer Notsituation und ent-
stehen auf der Grundlage eines gestorten Verhéltnisses zwischen Mensch
und Gott, das auf den Siindenfall zuriickgeht und von einer schmerzhaften
rdumlichen Ferne gekennzeichnet wird, die der Psalmist durch das Gebet
zu Uiberwinden versucht. Wenn der Zugang zur Transzendenz durch Bulle
oder Liebe moglich wird, so speist sich der Dialog aus der Hoffnung, dass
Gott die Bitten erhdrt und den Betenden aus dem Leid rettet. Der Dialog
mit der Transzendenz bekleidet in Rilkes Stundengebeten die Form des
Klagepsalms, indem das Ich diese erdriickende Ferne doch als ontolo-
gisch notwendig und verstehbar bekundet: ,,Du bist so grof3, da3 ich schon
nicht mehr bin,/ wenn ich mich nur in deine Néahe stelle” (Rilke 1996:
159). Rilkes Stundenbuch wurde als Buch der christlichen Frommigkeit
angesehen (Nalewski 2007: 32), wobei mit der Konstitution des Ichs auch
Gott erst konstituiert wird, mit anderen Worten, Gott wird im poetischen
Prozess geboren (Braungart 2007: 58, 60). Nur Sehnsucht alleine kann
als Kommunikationsmittel eingesetzt werden, das einzige, das Gott errei-
chen kann: ,,Nur meine Sehnsucht ragt dir bis ans Kinn* (Rilke 1996: 32).
Doch in der gleichen Gedichtsammlung entsteht eine Versfolge, in der
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ein besonderes Verhiltnis umrissen wird. Gott ist nicht als Bruder wie bei
Heynicke anwesend, sondern als ,,Nachbar®: so beginnt auch das Gedicht,
das unter dem Titel Du, Nachbar Gott bekannt geworden ist. Der Dialog
findet aber nicht mehr wie in einem Psalm oder in den bisher untersuchten
Psalmengedichten statt, indem das Ich nach oben zu der von ihm ange-
flehten Instanz blickt. Diesmal erfolgt ein Gesprach unter gleichwertigen
Partnern, und wird iiberraschenderweise vom lyrischen Ich initiiert, weil
es feststellt, dass sein Nachbar Gott ,,allein im Saal“ (Heynicke in Pint-
hus: ebd.) ist, ohne dass jemand ihm helfen kann, falls er es brauchen soll.
Jedoch ist eine transzendentale Zasur zwischen den beiden vorhanden, die
als ,,nur eine schmale Wand“, zufallsbedingt, beschrieben wird, die durch
,,ein Rufen deines oder meines Munds® iiberwunden werden konnte, was
aber nicht geschieht, wahrscheinlich weil sie aus Gottes Bildern aufge-
baut ist und somit undurchdringbar. Es herrscht nichtsdestotrotz in dieser
stillen Komplizenschaft ein ,,mitteilendes Schweigen®, wie Martin Buber
diesen sakramentalen geheimnisvollen Dialog bezeichnete (Buber 1979:
141). Und da der Mensch weil3, dass er nicht imstande ist, diese Mauer
zu brechen, richtet er seine Bitte an Gott: ,,Gib ein kleines Zeichen./ Ich
bin ganz nah®“. Wenn die Transzendenz dem Menschen nicht zugdnglich
ist, dann soll Gott den Weg hinab zu ihm gehen, um sich ihm alleine zu
offenbaren. Denn das lyrische Ich erkennt, dass seine Sinne schnell ohn-
maéchtig werden, wenn in ithm ,,das Licht entbrennt”, und dann fiihlt es
sich ,,ohne Heimat und von dir getrennt”. Der Nachbar Gott soll also der
gute Samariter sein und Hilfe leisten. Wenn der Mensch sich nicht mehr
in Kommunion mit ihm befindet, ruft der Verlust des Beisammenseins
eine unannehmbare transzendentale Obdachlosigkeit hervor. Es wird noch
einmal auch an diesem Gedicht deutlich, dass das hochste Vergniigen das
Wohnen in Gottes Haus ist. Nicht die bunten Lichter der irdischen Welt
wie in Stadlers Zwiegesprdch werden hier angesprochen, sondern das
Licht von Gottes Angesicht, das sich in jedem Menschen befindet, der
Tastorgan, womit er Gott wahrnehmen kann und als sein Spiegelbild er-
lebt, nicht zuletzt das Licht der Hoffnung auf Erlosung durch Gott.

Fazit

Weil ich meinen Beitrag mit ein paar Uberlegungen zur heutigen Post-
Postmoderne angefangen hatte, mdchte ich ihn mit etlichen Gedanken zu
einem internationalen Bestseller-Roman der Gegenwart abschlie3en, der
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Auskunft nicht nur tiber die aktuellen Publikumserwartungen, sondern auch
tiber die vielfache Krise unserer Gesellschaft gibt. Es handelt sich um Sero-
tonin, den 2019 erschienenen Roman des beriihmten franzdsischen Autors
Michel Houellebecq, der aufgrund seiner bisher weltweit erfolgreichen Bii-
cher sofort in mehrere Sprachen iibersetzt wurde. Auf etwa 300 Seiten wird
die Lebenskrise des Protagonisten samt ausfiihrlichen Einzelheiten iiber
seine gescheiterten sexuellen Abenteuer erzihlt, die den Kern seines Lebens
und des Buches schlechthin ausmachen. Trotz der fraglichen und umstritte-
nen asthetischen Qualitdt des Buches, ist es schon zu einem Verkaufsschla-
ger geworden, was schon viel liber den Lesergeschmack und die heutige
Moral aussagt. Der Autor selbst fasst die Stimmung der Welt, in der wir
leben, folgendermalBlen zusammen, indem er meint, eine Zivilisation sterbe
an Ubermiidigkeit, an Selbstekel ab (Houellebecq 2019: 136). Und davon
ausgehend mochte er sich aber moralisch retten, indem er seinen Roman
auf den letzten zwei Seiten mit etwaigen Glossen ausklingen lasst, die den
Leser (wohl etwas spit!) liber besorgniserrende Zustinde in der heutigen
Gesellschaft nachdenken lasst. Wir leben in einer Zeit der ,,open relashions-
hips®, ,,open life*, doch der verschlossenen Herzen, ABER Christus ist da
und klopft daran. (ebd.: 295). Das ist natiirlich fiir die gldubigen Leser ein
Trost und fiir die gleichgiiltigen sdkularisierten hoffentlich ein wahrnehm-
bares Angebot. Denn wir wissen von Johannes dem Taufer und selbst von
Jesu, dass das Himmelreich nahe herangekommen ist (Mt 3, 1; Mt 4, 17),
und vor allem, dass die Zeit nahe ist (Off 22,10): ,,Siehe, ich komme bald*
(Off 22,12): ,,Ja, ich komme bald!* (Off 22,20), ,,Ich bin das A und das O,
der Erste und der Letzte, der Anfang und das Ende* (Off 22,13).

LITERATUR

AUGUSTINUS 2011: Comentarii la Psalmi [Kommentare zu den Psalmen]
XXI-XXXIII. Ruménische Ausgabe, Sibiu, Oastea Domnului.

BACH, Inka, GALLE, Helmut 1989: Deutsche Psalmendichtung vom 16. Bis
zum 20. Jahhundert. Untersuchungen zur Geschichte einer lyrischen Gattung,
Berlin/New York, De Gruyter.

BENN, Gottfried 1959: Probleme der Lyrik. In: Essays. Reden. Vortrige. Gesam-
melte Werke in vier Bdnden. Hg. v. Dieter Wellershoff, Band I, Wiesbaden,
Limes, S. 494-532.

127



RALUCA RADULESCU

BENN, Gottfried 1989: Gedichte. Gesammelte Werke in vier Binden. Hg. v. Dieter
Wellershoff, Dritter Band, Stuttgart, Klett-Cotta.

BRAUNGART, Wolfgang 2007: Der Maler ist ein Schreiber. Zur Theo-Poetik von
Rilkes Stunden-Buch, in Blitter der Rilke-Gesellschaft, Bd. 27/28- 2006/2008.
,,Ich fand alle Wege “. 100 Jahre Stunden-Buch / Rilke in Flandern. Hg. v. Rudi
Schweikert, Frankfurt am Main/Leipzig, Insel, S. 49-75.

BUBER, Martin 1979: Ich und Du, in Das dialogische Prinzip, Heidelberg,
Lambert.

CONTERNO, Chiara 2014: Die andere Tradition: Psalm-Gedichte im 20.
Jahrhundert, Wien, Vandenhoeck & Ruprecht unipress.

FUKUYAMA, Francis 1992: The End of History and the Last Man. New York,
Free Press.

GUNKEL, Hermann 1933: Einleitung in die Psalmen. Die Gattungen der religio-
sen Lyrik Israels, Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht.

HARTMANN, Volker 1998: Religiositdit als Intertext. Studien zum Problem der
literarischen Typologie im Werk Franz Werfels, Tiibingen, Narr.

HEYM, Georg 2006: Werke. Hg. v. Gunter Martens, Ditzingen, Reclam.

HEYNICKE, Kurt 1974: Das lyrische Werk, Bd. 11, Worms, Erich Norberg.

HOERES, Peter 2008: Die Kultur von Weimar. Durchbruch der Moderne, Berlin,
be.bra.

HOUELLEBECQ, Michel 2019: Serotonind [Serotonin]. Ubers. ins Ruménische
von Daniel Nicolescu, Bukarest, Humanitas.

JAUMANN, Herbert 1975: Die deutsche Barockliteratur. Wertung — Umwertung.
Eine wertungsgeschichtliche Studie in systematischer Absicht, Bonn, Bouvier.

KLAGHOFER, Wolfgang 2000: Mensch und Gott im Schatten. Franz Kafka und
Franz Werfel — Konturen des Exodus, Bern, Peter Lang.

LASKER-SCHULER, Else 2004: Scimtliche Gedichte. Hg. v. Karl Jiirgen Skrod-
zki, Frankfurt am Main, Suhrkamp.

LIPOVETSKY, Gilles, SERROY, Jean 2008: La culture-monde. Réponse a une
societe desorientee, Paris, Editions Odile Jacob.

LUKACS, Georg 1920: Die Theorie des Romans. Ein geschichtsphilosophischer
Versuch iiber die Formen der grofien Epik, Berlin, Cassirer.

LUTHER, Gisela 1969: Barocker Expressionismus? Zur Problematik der Bezie-
hung zwischen der Bildlichkeit expressionistischer und barocker Lyrik, Paris,
Mouton.

MAYER, Mathias 2008: Das Verstehen des Unverstindlichen. Zur Psalmendich-
tung des 20. Jahhunderts, in Oda Wischmeyer, Stefan Scholz (Hg.), Die Bibel
als Text. Beitrdge zu einer textbezogenen Bibelhermeneutik, Tiibingen/Basel,
Francke, S. 135-151.

128


https://archive.org/details/endofhistorylast00fuku_0

ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES
LIX/2021

MOVIUS, Ruth 1937: Rainer Maria Rilke. Stunden-Buch. Entstehung und Gehallt,
Insel, Leipzig.

NALEWSKI, Horst 2007: Rilkes Stunden-Buch im Spiegel der Zeitgeschichte —
ein Spiegel der Zeitgeschichte, in Blitter der Rilke-Gesellschaft. Bd. 27/28-
2006/2008. ,,Ich fand alle Wege*. 100 Jahre Stunden-Buch / Rilke in Flan-
dern. Hg. v. Rudi Schweikert, Frankfurt am Main/Leipzig, Insel, S. 32-48.

NIETZSCHE, Friedrich 1980: Die frohliche Wissenschaft, Miinchen, Goldmann.

PINTHUS, Kurt 2003: Menschheitsdimmerung. Ein Dokument des Expressionis-
mus. Berlin/Hamburg, Rowohlt.

RILKE, Rainer Maria 1996: Werke. Kommentierte Ausgabe in vier Bdnden, Bd.
I. Hg. v. Manfred Engel, Ulrich Fiilleborn et al., Frankfurt am Main/Leipzig,
Insel.

SAUDER, Gerhard 2007: Psalmeniibersetzungen und Psalmen im 20. Jahrhun-
dert, in Michael Hiittenhoff, Wolfgang Kraus et al. (Hg.), Die Bibel und die
Kultur der Gegenwart. Saarbriickener Ringvorlesung im Sommersemester
2006, St. Ingbert, Rohrig Universititsverlag, S. 57-100.

SCHNEIDER, Karl Ludwig 1954: Einleitung in Stadler, Ernst: Dichtungen, Bd. 1,
Hamburg Heinrich Ellermann, S. 9-101.

STADLER, Ernst 1954: Dichtungen, Bd. I, Hamburg, Heinrich Ellermann.

WACKER, Gabriela 2013: Poetik des Prophetischen. Zum visiondren Kunstver-
stdndnis in der Klassischen Moderne, Berlin/Boston, De Gruyter.

WEISSENBERGER, Klaus 1992: Franz Werfels ,, Theologumena* als Asthetik
seiner Lyrik im Exil; in Wolfgang Nehring, Hans Wagener (Hg.), Franz Werfel
im Exil, Bonn/Berlin, Bouvier, S. 67-84.

VIETTA, Silvio (Hg.) 1990: Lyrik des Expressionismus, Tiibingen, Max Niemeyer.

ZIMA, Peter 2016: Moderne/Postmoderne, Tiibingen, Francke.

129






JAPANESE LITERATURE
IN ROMANIAN TRANSLATION:
THE CASE OF YUKIO MISHIMA

George T. SIPOS
West University of Timisoara

george.sipos@e-uvt.ro

Japanese Literature in Romanian Translation: The Case of Yukio Mishi-
ma
DOI: 10.35923/AUTFil.59.09

The translation and reception of Japanese literature in Romania has followed
the vicissitudes of the country’s coming into modernity in the 19th century and
slide into fascism and communism throughout the 20th century, as well as the
subsequent ups and downs of the relationship with Japan. This research offers
a brief overview of that sinuous path. It then focuses on the pre- and post-1990
reception of the works of Yukio Mishima (1925-1970, one of the iconic fig-
ures of Japan’s postwar literature and exemplary for his continued trials and
tribulations with modernity. By making use of scholarly and journalistic sourc-
es, the current incipient research provides several examples of the translation
and reception of Mishima’s works in Romania, as well as the extent to which
his presence in this literary space has managed to permeate the psyche of Ro-
manian scholars, literary critics and readers alike.

Keywords: Yukio Mishima, Japan, Romania, translation, Japanese literature,
Modernity.

Japanese Literature in Romanian: A Brief Overview

While in most Western cultures, the translation and reception of Japanese
literature fall within a bi-temporal paradigm with World War Two as the dis-
tinct divider, in Romania, there are three very clearly-defined periods: the
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prewar, ranging roughly from the beginning of modernity in Japan with
the Meiji Restoration (and which coincides almost perfectly with the same
process in the Romanian Principalities) to the end of World War Two'; the
postwar, ranging from 1945 to 1989, and covering the country’s Soviet oc-
cupation, communist regime and dictatorship; and, the post-1989, or the
post-socialist period, with Romania’s subsequent re-opening to the world
and acceptance of cultural values largely forbidden especially in the last
two decades of the dictatorial regime, under Romanian Communist Par-
ty general secretary and self-proclaimed president of the republic, Nicolae
Ceausescu (1918-1989).

The prewar relationships and reception of Japanese culture and spirit-
uality in Romania constitute still a research desideratum and are outside
the purpose of the current piece. Suffices to say that diplomatic relations
were established between the two young modern countries and later allies
in World War 2 in 1921, with the opening of Romania’s legation in Tokyo
(Japan 2019). It is then no surprise that around the 1920s we see the first
significant publications about Japan, either original writings or translations,
such as interwar intellectual and film maker loan Timus (1890-1969)’s book
Japonia: Viata si obiceiurile (Japan: Life and Customs) (Timus 1924), writ-
ten following his travels and seven years of life (1917-1924) spent in Japan,
or the 1929 translation by Constant Georgescu of Inazo Nitobe’s Bushido
(Nitobe 1929), still republished in Romania to this day. In an excellent con-
tribution to the history of Japan’s reception in Romania, Marcel Mistrasca
identified other volumes of various degrees of scientific rigor, as well as nu-
merous travelogues (Mitrasca 2006). It was also Mitrasca who pointed out
that there were very few translations from Japanese literature at least until
the late 1930s, and those were all done via intermediary languages, such as
French or English (Mitrasca 2006: 244).2

' The author would like to thank the colleagues who so kindly and promptly helped with
resources for this article: Associate Prof. Dr. Rodica Frentiu (“Babes Bolyai” Universi-
ty), Associate Prof. Dr. Rodica Grigore (“Lucian Blaga” University), Laura Cocora, PhD
Candidate (Cornell University), and Associate Prof. Dr. Tulia Waniek (“Dimitrie Can-
temir” Christian University). A previous version of this article was published in Italian
in Ciaparonni La Rocca, Teresa (ed.) 2020, Mishima monogatari: Un samurai delle arti,
Turin, Edizioni Lindau, p. 205-214.
A brief visit to the Yokohama shiryokan (Archives) some years ago did, however, re-
vealed the possibility of pre-1868 contacts between the Kytishi domains and the Roma-
nian Principalities through the documented presence of a ship under “Romanian” flag in
Japan’s waters in the 1850s, a hypothesis that requires further research.

2 Mitrasca wrongly identified Chinese Canadian female writer Winnifred Eaton (1875-
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During the postwar years, Romania fell under Soviet influence and was
occupied by the Red Army for the first years following the end of World
War Two. Its political and social system and its modern nation state built
in the 80 years prior to 1945 was dismantled, gun in hand, and Stalinism
was imposed as of 1948 as the only accepted political doctrine. Following
the Soviet politics of the time, very little cultural contact was allowed with
the old Axis ally Japan, and, as such, it was not until the 1960s that ma-
jor literary translations begin to be published—the period and literature of
1950s Romania, suffocated as it was under the imposed precepts of socialist
realism, came to be known in Romanian literary history as the “obsedan-
tul deceniu” (the obsessive decade). As expected, most of the works that
make it to state-owned publishers in the 1960s are authored by Japanese
proletarian or communist writers, whose works had already been vetted po-
litically by being first translated into and published in Russian. This was
the case of science fiction and mystery writer Hoshi Shin’ichi (1926-1997)
and of Takakura Teru (1891-1986). However, for Romanian readers, the
relative détente following Stalin’s death did allow access to other writers
such as Abe Kobo (1924-1993), whose 1962 masterpiece, Suna no onna
(The Woman in the Dunes), was translated into Romanian in 1968, probably
from an English or Spanish translation, by Magdalena Levandovski-Popa,
and published in an extremely popular collection of pocketbooks. Other
names that Romanian readers came into contact with throughout the 1960s
are Akutagawa Rytinosuke, with a translation from English of the short sto-
ry collection Rashomon, in the rendition of celebrated poet Ion Caraion
(1923-1986), Inoue Yasushi and his 1949 Ryojii, translated from German
by Lia and Platon Parddu, and even a volume of fragments from Murasaki
Shikibu’s medieval novel Genji monogatari, translated from English by yet
another major name of Romanian literature, female writer Henriette Yvonne
Stahl (1900-1984).

It was not until the 1970s and 1980s, however, and the initial relative
political recognition of Romania’s role as a game-changer within the Soviet
bloc and Ceausescu’s acceptance by virtually all major international leaders
(he had come to power in 1965, after the death of the first Romanian Com-
munist Party leader, Gheorghe Gheorghiu-Dej), following his refusal to
join the Warsaw Treaty military alliance in suppressing the Prague Spring,

1954, writing under the Japanese-sounding pseudonym Onoto Watanna) and her 1902
novel A Japanese Nightingale as “the first translation” from Japanese literature in Ro-
mania and “a best-seller.”
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that we see a first significant wave of not only political, diplomatic and
economic opening toward Japan (Ceausescu himself visited Tokyo in April
1975 and was received by Emperor Hirohito), but also a cultural and literary
opening. Sadly, 1975 also marked Ceausescu’s descent into complete dicta-
torial mentality and the slow transformation of the communist dictatorship
into a nationalist, personality cult-driven regime, led by a tight camarilla
surrounding and feeding the dictator’s egomaniacal and narcissistic thirst
for confirmation and adulation.

The list of titles translated from Japanese literature during the 1970s
and 80s is too long to mention here, and the critical reception of some of
these translations is still difficult to track and outside the scope of the cur-
rent study. Suffices to say that most of the titles continued to be translated
from either English, French, or German (with a smaller number coming
from Russian, at least by comparison with the preceding two decades). The
first Japanese language major students graduated from the University of
Bucharest in 1981, although their numbers remained limited, as the course
was only offered once every four years and would remain so until 1993. The
interest in Japanese language and culture did pick up and limited number
of students were even allowed to study in Japan. The “Ion Dalles” People’s
University in Bucharest (a lifelong learning alternative to traditional univer-
sities) began to offer Japanese language courses in 1982, under the direction
of Angela Hondru, who would become the most active and enthusiastic pro-
moter of Japanese culture in Romania, and the most published translator of
Japanese literature.

Yukio Mishima in Romanian

Mishima’s first Romanian rendition published in a volume (although it
is very possible that short stories, novellas or plays might have been pub-
lished in cultural and literary magazines of the time) took place in 1979,
with his 1960 Utage no ato, translated into Romanian as Dupa banchet
(Bucharest: Univers) by one of the first Japanese literature and theatre
scholars, Stanca Scholz-Cionca. The 1956 masterpiece novel Kinkakuji
was also published in book format, in Angela Hondru’s translation, as
Templul de aur (lit. “The Golden Temple” and not the “Temple of the
Golden Pavilion” as the Japanese name would indicate; Bucharest: Univ-
ers). While the two novels could not have gone unnoticed by the literary
magazines of the time, at the current stage of this research, it remains
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unclear what their critical/readership reception might have been. It is,
however, evident that Japanese literature in general, and modern writers
such as Kawabata Yasunari, Mishima Yukio or Abe Kobo were no longer
unfamiliar names to literary critics and readers in Romania. We now be-
gin to find their works mentioned, for instance, in comparative literature
research studies, among other works of the time. While still few, the post-
1990 extraordinary publication “boom” is a clear indication of the fact
that Japanese literature translations published prior to the Anti-Dictatorial
Revolution of 1989 created just the right appetite for what had long been
perceived as an exotic and linguistically unattainable literature and cul-
ture.

As it is easily imaginable, the disappearance of the state-mandated cen-
sorship apparatus and the liberalization of the publishing industry led to
an extraordinary growth of the book market and its impact in Romanian
culture after 1990. Books and authors previously forbidden were now free
to translate if publishers were able to pay the sometimes-prohibiting cop-
yright costs. And it was most probably copyright and financial difficulties
that delayed not only the translation and publication of new Mishima titles
in Romania, but also the very necessary republication of the works that had
already been translated but were long out of print by the 1990s. As such,
the first republication of Hondru’s Templul de aur by one of the largest and
fastest-growing publishing houses in Romania, Humanitas, occurred only
in 2000. Owned and managed by one of the primary leaders of the Romani-
an intelligentsia, philosopher Gabriel Liiceanu, Humanitas became over the
years one of the success stories of Romanian entrepreneurship immediately
following the 1989 Revolution. It acquired the rights to translate and publish
the entirety of Mishima’s literary work, a highly successful enterprise that
continues to this day. On the publisher’s author page dedicated to Mishima?®,
there are, as 0f 2021, at least twenty volumes listed, some out of print, some
still available, some in two, even three separate editions, and at least one in
an audiobook version. Moreover, while other publishers committed to the
publication of the critical and historical apparatus necessary to understand
the context and environment of various moments in the evolution of Jap-
anese literature—most secondary materials available in English are now
available in Romanian as well, including massive endeavours, such as the
works of Donald Keene, Kato Shuiichi or Yamanouchi Hisaaki—Humanitas
continued to focus on primary materials, in this case mainly on Mishima’s

* See https://humanitas.ro/autori/yukio-mishima
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prose. The only secondary source on the Japanese writer ever published by
Humanitas was Marguerite Yourcenar’s 1980 Mishima, ou la vision du vide,
translated as Mishima sau viziunea vidului (2004).

Reception: From Excitement to Scholarship

In parallel with the translations, Mishima’s understanding and critical
reception after 2000 has seen a tremendous increase not only quantitively,
but also qualitatively. There is without a doubt still a widespread percep-
tion of his work as “exotic”, as “samurai-like”, but currently one may
also identify an arguably emotional response from Romanian readers and
writers alike, as well as a well-argued and balanced critical understanding
of his work.

Here is, for instance, what journalist and writer Andrei Craciun wrote in
2017, after encountering Mishima’s translation of the 1949 Kamen no koku-
haku (translated as Confesiunile unei masti, by Emil Eugen Pop in 2011):

“I read your book as if in a trance. It’s not possible, I told myself, it is sim-
ply not possible, for this to be the work of a twenty-four-year-old person.
How can it be possible for anyone to write like that at twenty-four?

I have been reading every day for decades. I have never encountered anyo-
ne as intimate as you with anguish and with heroism and with death at your
age. Or, perhaps, Truman Capote, but not even him... [...]

Your book drove me insane, Mr. Mishima. With all its bloodthirst and all.
[...]” (Craciun 2017)*

The academic reception of Yukio Mishima in Romania over the past
three decades demonstrates a deeper understanding of the role of his work
and contribution to the overall landscape of Japan’s postwar literature. Rod-
ica Grigore, a comparative literature scholar from the “Lucian Blaga” Uni-
versity in Sibiu, has written several studies on Mishima’s work. In one of
her readings of the Japanese author’s novel tetralogy, Hojo no umi (Marea
fertilitatii in Romanian)®, Grigore rightfully places Mishima within a larger
world literary paradigm:

* Translations from the Romanian are mine, unless specified otherwise.

5 The four novels were translated as follows: Zapada de primavara (Haru no yuki, 2009,
translated by Angela Hondru); Cai in galop (Honba, 2010, translated by Andreea Sion);
Templul zorilor (Akatsuki no tera, 2011, translated by Mihaela Merlan); and Ingerul
decazut (Tennin gosui, 2012, translated by Andreea Sion).
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“Through the vast scaffolding in the Sea of Fertility [...], Mishima ori-
ents himself toward the prose of wide breath, without ever intending to
somehow abandon the stylistic polishing so characteristic of his earlier
work. The model for this endeavor is, at least in part, indebted to Thomas
Mann and his Buddenbrooks, from where the Japanese writer borrowed
the feel for scenes analyzed in minute detail, and the fascination for the
physical side of life always connected with the spiritual side. Mishima,
however, distinguishes himself deeply through an unexpected detachment
and a narrative perspective that often amaze (while always convincing),
but more than anything through surprising acts of courage that represent
his ability to separate himself from any model, no matter how prestigious.
[...]” (Grigore 2014: 148-149)

Another Romanian researcher, Rodica Frentiu, a scholar of Japan at
“Babes-Bolyai” University in Cluj-Napoca, focused her research, in a 2013
study, on Mishima’s understanding of the samurai code and the ultimate sui-
cide his nationalistic fanaticism led to in 1970 (Frentiu 2010). While writing
in English, Frentiu also used and cited Romanian translations of Mishima’s
work, which represents in and of itself the extent to which Romanian schol-
ars of the author have come to rely on resources in their own language over
the past two decades.

In addition to prose writings, Mishima’s plays have also been translat-
ed and staged in Romania. From a 1983 translation of the 1956 Sotoba
Komachi in a theatre arts magazine, to the 1951 Seijo and the 1955 Hanjo
translated in 2006 as [ubiri interzise (lit. “forbidden love”) by Laura Coco-
ra%, and played for five consecutive seasons (2007-2011) by the Romanian
National Theatre, and to acclaimed representations of the 1965 Sado kosha-
ku fujin (Madame de Sade), staged over the years by various Romanian and
international troupes all over the country, Mishima’s theatre has equally
been adopted and adapted by Romanian audiences and connoisseurs alike.
Further in-depth research is necessary however to map out the full extent of
the adoption and reception of Mishima’s theatre by the Romanian audience.

Far from being more than a beginning of a much-needed longer and
more thorough research into the reception of Mishima’s work in Romania,
this research aims to merely open the door on the ways in which a Japanese
writer and his work impacted the imagination of his readers from Eastern
Europe. And while the translation and reception of his literary works start-
ed in Romania perhaps a bit later compared to other European cultures,

¢ Hanjo, published in “Luceafarul de dimineata”, 11-12/2017, p. 27-28; and Seijo, in
“Neuma”. 1-2/2018, p. 6-13.
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and definitely late when compared to American culture, Yukio Mishima’s
acceptance and integration into the cultural and emotional psyche of the
Romanian readership is now almost comparable to that of other linguistic
and cultural spaces. Perhaps, there is no better way to demonstrate that last
assertion than by concluding with a quote from Romanian critic Eugen Uri-
caru when writing about the father of modern Romanian drama, Ion Luca
Caragiale (1852-1912), and his biting humorous criticism of the budding
modern Romanian society in the mid-1800s:

“All this enhances Caragiale’s mystery and contributes to his monumental
presence (within the Romanian letters). [...] It must have been so difficult
(for his contemporaries) to bear the truth and the force of his work that
ridiculed everything considered to be honourable. Another writer, the Ja-
panese Yukio Mishima, used to say that the only and true wish of someone
who has fallen into ridicule is to make all witnesses of that ridicule disa-
ppear. Through his way of being, of thinking, and especially of writing,
Caragiale was a generator and a witness of the ridicule of a society that
was still searching for its new identity.” (Uricaru 2012)
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This paper attempts to reconstruct the psychological landscape ridden with
pain, passion and pandemic-related suffering pertaining to the characters of
Clarin’s The Cough Duo. They employ non-verbal language to express the
feelings the author intends to render. The timely nature of this approach be-
comes evident once it is related to the psychological trauma instilled by the
COVID-19 pandemic, which has grown to affect human society overall, par-
ticularly because of preventive social distancing and isolation.

Keywords: COVID-19; the pandemic, reality of psychological; filled with
pain.

El autor y el argumento de la obra “El duo de la tos”

Leopoldo Alas, conocido como “Clarin”, junto a Pérez Galdds, fueron
los grandes novelistas espanoles del siglo XIX. Naci6 en 1852, en Zamora,
donde su padre era gobernador civil. Estudi6 en Oviedo, eligid la carrera
de Derecho y entr6 en contacto con los krausistas. Al mismo tiempo cola-

boraba en El Solfeo, donde comenzo a utilizar el seudonimo “Clarin” para

firmar sus articulos republicanos. Era articulista y escritor. Sus articulos
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literarios y satiricos, publicados en la revista “Madrid Cémico”, alcanzaron
gran popularidad. Muri6 en 1901 de tuberculosis intestinal en tltimo grado,
enfermedad incurable en aquella época.

En su obra El diio de la tos narra una historia del encuentro de un hom-
bre y una mujer enfermos que coinciden en un hotel desolador, pero esto
pasa desapercibido para todos, asi como para ellos mismos. Los dos estdn
en sus habitaciones y saldran al balcon a fumar, momento en el que se ven.
Cuando entran a la habitacion, comienzan a toser y tratan de convertirlo en
palabras roméanticas. Ambos hacen hipotesis sobre el otro, tosiendo, pero
sin verse. El hombre sale del hotel al dia siguiente y luego muere. La mujer
vive mas tiempo, muere en el hospital y, finalmente, recuerda a la otra per-
sona en la siguiente habitacion del hotel.!

Foto muestra el dolor del protagonista del cuento E/ diio de la tos

recuperado de https://www.kobo.com/us/en/audiobook/el-duo-de-la-tos

El enfoque literario de la enfermedad en la época clasica y contem-
poranea

El tema de la enfermedad ocupa un gran lugar en la literatura tanto
en el pasado, en la antigiiedad cldsica como en la época contemporanea,
hay muchas obras que tratan el tema de la enfermedad o el enfermo. Por
supuesto, el enfoque literario de la enfermedad en las obras literarias es
diferente de una época a otra, por ejemplo, en la literatura clasica muestra

! http://elorapuntes.weebly.com/uploads/9/8/3/3/9833176/adis_cordera.doc
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que la enfermedad contagiosa es producto de la ira de los dioses o resulta
un castigo de los dioses al cometer los hombres una falta. Las enfermeda-
des provocan la muerte de muchas personas, enfermedades infecciosas y
contagiosas como la peste, la tuberculosis y la lepra llegaron a constituirse
en dificultades muy dificiles de controlar, no se les encontraba explica-
cion natural a la enfermedad y la muerte. El panico a la enfermedad y
a la muerte hizo que las comunidades buscaran un culpable del mal que
las azotaba. La muerte no se puede evitar, llega de manera inesperada,
algunas veces sorprendente, cOmo se presenta no es una eleccidén perso-
nal, es una sombra inesperada, los escritores la expresan desde una vision
cubierta de terror y oscuridad, con un fin precisamente estético y literario,
de una manera muy objetiva como La lliada VIII a.c escrita por Homero y
El Decameron (1353), escrita por Giovanni Bocaccio (Mercado, Romero
y Margarita, Trina, Num. 46, 119)

A partir del siglo XIX el tema de la enfermedad se explora como marco
para mostrar al ser humano frente a sus miedos: la muerte, la soledad, la
depresion. La angustia por evitar la muerte era un imposible, siendo la resig-
nacion la actitud frente a estas enfermedades. Son numerosas las obras que
manejan como eje tematico la enfermedad o al enfermo. Entre ellos se en-
cuentra La muerte de Ivan Ilich (1886) narrada por Leon Tolstoy, La montaria
mdagica (Thomas Mann, 1924), Doctor Zhivago (Boris Pasternak, 1957), Ser-
vidumbre Humana (W. Somerset Maugham, 1915), Tiempo de silencio (Luis
Martin Santos, 1961), Cristo se paro en Eboli (Carlo Levi, 1945), Isla del
Dr. Moreau (HG Wells, 1866-1946), Ensayo sobre la ceguera (José Sarama-
g0, 1996), El médico (Noah Gordon), Paula (Isabel Allende, 1994), Sinuhé
el Egipcio (Mikka Waltari, 1908-1979), El Arbol de la Ciencia (Pio Baroja,
1872-1956) (Mercado, Romero y Margarita, Trina, Num. 46, 121-125)

Respecto a las razones para escribir sobre la enfermedad (literatura per-
dida o literatura propia) son diferentes, segun el articulo de Begoiia Can-
tabrana, Sara Gonzalez-Rodriguez y Agustin Hidalgo Balsera que lleva el
titulo “Una literatura de la enfermedad y de la muerte” (2016: 54-57)

* Se escribe por altruismo. Un objetivo de la literatura puede ser poner
la experiencia propia al servicio de los demas por si pudiera servirle de
experiencia de referencia o para ayudarle a pasar el trago del sufrimiento.

» Se escribe sobre la enfermedad para trascender. Como indica John
Berger, ademas de ser un balsamo personal, “contar historias permite que
se escuchen en algun lugar donde alguien, o tal vez una legion de personas
entienda mejor que el narrador o los protagonistas lo que la vida significa”.
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* Se escribe para guardar la memoria. Diversos autores han aludido a la
necesidad presentida de escribir sobre la enfermedad o la muerte (ambas
son literaturas de la pérdida) de forma subita y asociada a un diagndstico
grave o a una pérdida irreparable que amenaza con borrar las vivencias
compartidas.

* Para entender el hecho mismo de enfermar y la ausencia. A este enten-
dimiento puede llegarse desde distintas aproximaciones.

* Como mecanismo de resistencia ante la adversidad. Como estrategia
de resistencia escribidé Juan Domingo Argiielles un libro durante la depre-
sion y sobre este libro dice que “escribi lo poco que escribi movido por la
decision de no aniquilarme en el dolor y los malestares, y lo poco que lei en
la convalecencia me llevo invariablemente al tema de la enfermedad”.

Enfoque literario del post-Coronavirus

Se observa el afecto psicoldgico de la pandemia en el enfoque literario
a lo largo de la historia. De la misma manera en que vivimos hoy en dia el
mismo trauma psicoldgico de la pandemia Coronavirus, que encontraran
un reflejo en la literatura. Que se creard después de la pandemia de (Coro-
na), porque el sufrimiento diario se arraiga en el alma de las sociedades. El
consecuente dolor del alma y del cuerpo, la pérdida de millones de seres
humanos, luego de un viaje de dolor y miseria con la enfermedad que vivio
y sigue viviendo, mientras sufria una lenta asfixia respiratoria que repercu-
tia en su respiracion. Y ve estas horribles escenas en los miles y millones
de personas afectadas por la epidemia (Corona) todos los dias; en la medida
en que su vida se ha visto amenazada en todo momento por un enemigo
invisible que deambula y rodea su vida y la amenaza en todo momento. Es
la dificil situacion del ser humano en el ambito de nuestras sociedades que
sufren aislamiento, ciudades cerradas y mascaras faciales que distorsionan
la belleza del rostro y su vision se ha convertido en una escena inquietante y
repugnante en las almas. Hasta tal punto que en cuanto se lo quitaba lo tira-
ba bajo los pies para aplastarlo con asco; pero, inevitablemente, una persona
se ve obligada a volver a ella.

Por lo tanto, el dolor y el sufrimiento abriran horizontes a la literatura
al crear nuevos centros de interés en (forma) y (contenido) después de la
pandemia (COVID-19) y serd una puerta de entrada para introducirse en la
creatividad de la expresion, manteniendo el ritmo de los rituales y métodos
diversos de creatividad en el tiempo que el post-Coronavirus daréd lugar a
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creaciones intelectuales y obras plasticas. La meditacion serd la agonia de
una experiencia cruel que vividé una persona con la pandemia (Coronavi-
rus), con todos sus problemas.

Asi pues, El Coronavirus constituird un punto de inflexiéon que cambiara
la forma de expresion en la literatura; por lo tanto, la crisis juega un papel
importante en la cristalizacién de conceptos para los escritores en sus obras
literarias. Reflejard la realidad de esta fase epidemiologica, en la que ceso la
vida en general; no sélo en el campo de las actividades artisticas, literarias y
culturales sino en todos los aspectos de la vida humana; después de que nues-
tro mundo haya presenciado (el gran cierre), las personas creativas traduciran
espontaneamente las desgracias de esta realidad que ha caido bajo el peso de
la pandemia (Coronavirus) al lenguaje de la sensacion interior. Quizas resulte
mas adelante, porque los rasgos mas destacados de esta etapa son la tristeza,
la melancolia, el aislamiento y la exclusividad, y las apariencias que distor-
sionaron (la mascarilla) la belleza del rostro humano, que fue la fuente de
inspiracion para artistas durante un largo periodo; hoy, este rostro enmasca-
rado (con la mascarilla de la prevencion de epidemias) seguira siendo el foco
del movimiento de expresion entre escritores y artistas. Quienes enfocaran
su creatividad expresando sentimientos internos a través de esta (mascarilla)
impuesta al (hombre) y que distorsiona los rasgos de belleza del rostro huma-
no, que ha sido marcado por esta pandemia produciendo depresion, tristeza,
aislamiento y distanciamiento social delegado a la humanidad del hombre;
quien por naturaleza se conoce como (un ser social) al que le encanta la socia-
lizacion, la familiaridad y la conversacion en grupo.

4
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Foto de la estatua de Federico Garcia Lorca con mascarilla, tomada por

Rodrigo Jiménez/Efe. Muestra como los literatos viven la misma situacion con
la enfermedad de Coronavirus y escribirdn sus experiencias en el futuro.
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La tuberculosis y su afectacion psicoldgica a los literatos

Desde el siglo XIX, muchos criticos han interpretado la obra literaria
como resultado de la biografia espiritual del autor, de su especial psicologia.
Los caracteres de cada escritor serian responsables, en ultima instancia, de
sus obras (Tuson, Vicente y Lazaro Fernando 1998: 8)

Diversos autores coinciden al describir a los enfermos tuberculosos
como seres egocéntricos que vivian su vida interior con una gran intensi-
dad, probablemente fruto del obligado reposo al que eran sometidos cuando
todavia no se habia dado con un tratamiento eficaz. La tuberculosis se de-
claraba con frecuencia en plena juventud, cambiando por completo la vida
del enfermo. Se imponia la inactividad fisica, el aislamiento... Y frente a
esto, el paciente desarrollaba una mayor actividad intelectual y se estimu-
laba su creatividad. Quizé por ello muchos artistas fueron tuberculosos, y
algunos llegaron a realizar sus mas grandes obras en medio de severos bro-
tes de la enfermedad. En el siglo XIX, en pleno romanticismo, se hablaba
indistintamente de temperamento melancoélico o tuberculoso para definir un
temperamento superior, propio de un ser sensible, creativo, unico... Y esta
enfermedad también era un buen modelo de vida bohemia. (En esa época
el tuberculoso que disponia de recursos economicos se convertia en un va-
gabundo en busca de un sitio sano, porque habia zonas que se consideraban
mas saludables para estos enfermos). En opinion de Susan Sontag, los ro-
manticos inventaron la invalidez como pretexto para el ocio, para vivir solo
para su propio arte. Y consiguieron que el mito de la tuberculosis sobrevi-
viera hasta bien entrado el siglo XX, a pesar de los avances de la medicina
y de toda la experiencia social acumulada (Gonzélez Iglesias M.E., Garrido
Carballo y otro. 2006: 18-19)

La gran enfermedad, tuberculosis, la terrible devoradora de vidas, desde
todas las generaciones del siglo XIX hasta 1940. Evitar la muerte era un
imposible, la resignacion era la actitud. Con relacion a estas enfermeda-
des, Susan Sontang decia: “dos enfermedades conllevan, por igual y con la
misma aparatosidad, el peso agobiador de la metafora: la tuberculosis y el
cancer” (Susan Sontang 1980: 2).

El tuberculoso debia poseer una apariencia atractiva, sefial de distin-
cion, de crianza, el toser mucho les daba a las personas un aspecto languido,
era la moda de la mujer de finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX,
bello era ser flaco. Esto se constituyd en la ultima representacion de la me-
tafora, el tuberculoso es romantico, sensible, esto lo hacia mas interesante,
igual que su profunda melancolia (/bid.: 5).
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Entre los autores que recodaron la tuberculosis en sus escritos pode-
mos recordar a Kafka cuando escribia a un amigo desde el sanatorio an-
tituberculoso en el que moriria dos meses después: “cuando se discute de
tuberculosis... Todos se expresan de manera timida, evasiva, mortecina”.
(Gonzalez Iglesias M.E., Garrido Carballo y otro 2006: 6) y cuando a Kafka
le diagnosticaron la enfermedad en 1917, escribié a Max Brod: “la enferme-
dad habla de mi porque asi se lo he pedido ...” (Gonzalez Iglesias, M. E.,
Garrido Carballo y otro 2006: 11)

También Thomas Mann en su obra La montaiia magica narra el vivir
diario de los pacientes recluidos en un hospital para tuberculosos, solo para
personas adineradas. (Mercado, Romero y Margarita Trina 2015: 121) y
Leopoldo Clarin afectado de tuberculosis pulmonar fue en muchos casos
interpretando esta enfermedad y sus multiples manifestaciones por €l en sus
escritos, que vamos a tratar en otro apartado, pues la enfermedad motiva
en ellos el proceso de la escritura de las obras narrativas y filosoficas en su
maxima precision y perfeccion.

Analisis al fen6meno literario Realismo psicoldégico en el cuento

El autor nos representa aspectos o descripciones psicologicas sobrecar-
gadas en sentimientos interiores de dos personas enfermas que viven en una
sociedad y nos transmiten estos sentimientos en lenguaje no verbal a través
de la tos. Entre los sentimientos que destacan los enfermos estan el senti-
miento de la soledad, el amor y la muerte como motivaciones internas que
se desarrollan a partir de una accion externa: la enfermedad.

El sentimiento de la soledad

“Se estd aqui mas solo que en la calle, tan solo como en el desierto” (Leo-
poldo, 2016, p. 3)

“Y un pecho débil, de mujer, respira como suspirando, con un vago consu-
elo por el indeciso placer de aquella inesperada compaiia en la soledad y
la tristeza” (Ibid.)

“«Si me sintiera muy mal, de repente; si diera una voz para no morirme
sola, ese que fuma ahi me oiriay», sigue pensando la mujer, que aprieta
contra un busto delicado, quebradizo, un chal de invierno, tupido, bien
oliente”. (Ibid.)

que se siente asi mas solo en la noche. «Uno menos para velar; uno que se
duerme.» (/bid.)
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«Sola del todo», penso6 la mujer, que, aun tosiendo, seguia alli, mientras
hubiera aquella compafiia. Compafia semejante a la que se hacen dos es-
trellas que nosotros vemos, desde aqui, juntas, gemelas, y que alld en lo
infinito, ni se ven ni se entienden. (/bid., p. 4)

Los parrafos anteriores muestran el sentimiento del personaje por la
soledad donde estd y su temor de vivir solo. De aqui comienza su trama
inconsciente, su delirio que ayuda a crear a una compana de una mujer que
tiene la misma enfermedad y el mismo sentimiento, las personas afectadas
se instauran en la soledad por el aislamiento que provoca el alojamiento en
un lugar sano lejos de la gente para prohibir el contagio de la enfermedad,
en este caso sienten la soledad, porque no hay nadie al lado de ellos, se
encuentran alejados de la sociedad. En esa situacion lo que necesitan es
compailia y no tienen nada, sélo tristeza.

El sentimiento del amor

No hacia mas que eso, cambiar de pueblo y toser. Esperaba locamente
encontrar alguna ciudad o aldea en que la gente amase a los desconocidos
enfermos (Leopoldo, 2016, p. 6). La fiebre sugeria en la institutriz cierto
misticismo erdtico; jerotico!, no es ésta la palabra. jEros! El amor sano,
pagano ¢qué tiene aqui que ver? Pero en fin, eso era amor, amor de matri-
monio antiguo, pacifico, compafiia en el dolor, en la soledad del mundo.
De modo que lo que en efecto le queria decir la tos del 32 al 36 no estaba
muy lejos de ser lo mismo que el 36, delirando, venia como a adivinar
(Ibid., p.7)

;Si nos amaramos! Yo podria ser tu amparo, tu consuelo. ;|No conoces en
mi modo de toser que soy buena, delicada, discreta, casera, que haria de
la vida precaria un nido de pluma blanda y suave para acercarnos juntos a
la muerte, pensando en otra cosa, en el carifio? jQué solo estas! jQué sola
estoy! Como te cuidaria yo! Como ti me protegerias! Somos dos piedras
que caen al abismo, que chocan una vez al bajar y nada se dicen, ni se ven,
ni se compadecen. (/bid.)

La soledad nos conduce a la necesidad del amor, por eso el personaje
se sienta la falta del amor, comienza a buscar un lugar donde hay gente
que aman los enfermos, la institutriz enferma tiene fiebre que le produce
la necesidad del amor, pero el amor no es sensual, sino el amor perfecto
que une el alma con Dios, el carifo, el cuidar, el consuelo y compartir el
mismo dolor.
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El sentimiento del morir

«Era el reloj de la muerte», pensaba la victima, el numero 36, un hombre
de treinta afios, familiarizado con la desesperacion, solo en el mundo, sin
mas compafia que los recuerdos del hogar paterno, perdidos alla en lonta-
nanzas de desgracias y errores, y una sentencia de muerte pegada al pecho,
como una factura de viaje a un bulto en un ferrocarril (/bid.).

—EI pobre jornalero, jel pobre jornalero! —repetia, y nadie se acuerda
del pobre tisico, del pobre condenado a muerte del que no han de hablar
los periodicos EL, en no siendo digna de la Agencia Fabra, jqué poco le
importa al mundo! (/bid.)

El 36, en rigor, todavia no habia aprendido a toser, como la mayor parte de
los hombres sufren y mueren sin aprender a sufrir y a morir... (/bid: 6)

En los parrafos anteriores explican la actitud del personaje hacia la
muerte, el personaje pandémico. En este cuento es consciente de su destino
final esperado; es el morir, lo ha demostrado en sus vocablos el reloj de la
muerte sabe cudnto tiempo le queda para morir y sabe su sentencia y su con-
dena, que es la muerte y también esta preparada psicoldogicamente a sufrir
para afrontar la muerte sin necesidad de aprender a sufrir y a morir, es decir,
desde el comienzo el personaje sabe su destino, después del sufrimiento
viene la muerte esperada; esto lo podemos llamar resignacion al destino.

Conclusion

Enfermedades y epidemias que afligen al ser humano representan ex-
periencias reales vividas por los individuos pandémicos de la sociedad, y
son transmitidos por los escritores que escribieron sobre ellas en sus obras
literarias. Estos textos literarios se clasifican dentro de un género propio
llamado literatura de la enfermedad o literatura propia. En la antigiiedad
clasica, este tipo de literatura interpreta la enfermedad como castigo de los
dioses por los pecados cometidos y la muerte es inesperada. De esta mane-
ra, encontramos que el tema de la enfermedad se aborda desde el lado moral
y desde el lado religioso, mientras que en las obras contemporéneas el tema
de la enfermedad muestra el lado emocional de un paciente en el aislamien-
to de su sociedad, sufre de la pasion, tristeza, frustracion y resignacion al
destino de la muerte.
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Los personajes de El diio de la tos viven la misma situacion de los afec-
tados por Coronavirus que sufren el dolor por la dificultad de respirar y el
sentimiento de la soledad por aislamiento y se diferencian por saber el fin o
el destino. Los afectados en la tos saben que su destino es la muerte, mien-
tras las personas afectadas por Coronavirus pueden ser curables o se mueren
dependiendo de la situacion del paciente.

Pues, la realidad psicoldgica de los personajes del cuento E/ duo de la
tos llena con el dolor, pasion y sufrimiento por la pandemia. Los personajes
utilizan un lenguaje no verbal en el duo de la tos para expresar sus senti-
mientos que expresa el autor con sus propias palabras para transmitir al lec-
tor lo que sienten sus personajes. El cuento nos lleva a la misma realidad de
trauma psicoldgico que la pandemia del COVID19 azota hoy en dia todas
las sociedades humanas de nuestro planeta como consecuencia del distan-
ciamiento social preventivo y el aislamiento.

Si bien la infeccion de Corona se propaga dia a dia en el actual afio nue-
vo, como otras epidemias que han golpeado a la humanidad, sin duda ser4 la
historia real y las historias que veamos hoy, y tal vez fuimos parte de ellas.
Ahora el Coronavirus esta causando el doble de dolor por su gran propaga-
cion por todas partes y por sus muchas victimas, y es seguro que alguien lo
escribira en una novela algun dia.

Se puede decir que el cuento El diio de la tos es un cuento que repre-
senta el realismo psicologico, representa las descripciones de sentimientos
como la soledad, el amor y la cualidad contraria, asi como el sentimiento
de la muerte que aparece en la persona enferma por vivir en un entorno
pandémico.

En conclusion, y con tantos ejemplos, la enfermedad no sera un estorbo
para la creatividad y la delicada manifestacion de la creacion de la estética
literaria y artistica, lo cual se apoya en el psicoanalisis que ha estudiado
la mayoria de estos casos y ha confirmado que la enfermedad excepcional
puede ser una motivacion primaria para salir a areas mas amplias en las
experiencias de la escritura.
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This paper aims to analyze Mircea Horia Simionescu’s novel, Licitatia (The Auc-
tion), in order to investigate its metanarrative strategies. The article intends to
delve into M. H. Simionescu’s volume and the way it displays the Romanian
postmodern paradigm through the means of irony, fragmentation, metalepsis,
trans- and intertextuality. The Romanian author switches back and forth between
hypo- and hyperdiegesis, unveiling the multi-level structure of his work that al-
lows us to explore its metafictional techniques. An analysis of the metanarrative
techniques reveals a threefold structure: the non-linear and fragmentary literary
discourse, marked by disintegrated syntax, the ubiquitous condition of the in
absentia narrator and, finally, the attempt to recover the stories and histories that
create the narrative web or, in other words, the novel’s intertextual strategies.

Keywords: metanarrative; absence, intertextuality, fragmentation, metafic-

tion; postmodernism.

Motto: ,,nici un personaj nu stranuta macar o data
fara ca minuitorul sforilor sa n-aiba gripa” (Simionescu 1985: 173)

Strategii metanarative — premise teoretice

In teoretizarile pe marginea genului romanesc din volumul 4specte ale
romanului, E.M. Forster vehiculeaza urmatoarea definitie: ,,romanul e una
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din cele mai umede regiuni ale literaturii” (Forster 1968: 13). Urmand lo-
gica propusa de autorul englez, poate ca nu vom gresi sd intuim ca romanul
lui Mircea Horia Simionescu Licitatia este o ,,mlastind”, evitand complet
derizoriul pe care termenul I-ar putea invoca. Romanul scriitorului roman
se prezinta astfel Intrucat reuseste sa puna in evidentd un sistem-,,irigatie”
narativa disruptiva, fractala, cu metalepse si relee intertextuale care, in
schimb, nu esueaza sa alcatuiasca o structura narativa bine coagulata. Ipo-
teza conform cdreia romanul lui Mircea Horia Simionescu, aparut in anul
1985 la editura Albatros, este, de fapt, un metaroman reprezinta o supozitie
de lucru sustinuta inca din primele randuri ale textului, ipoteza catre care ne
indreptam si noi dispozitivele de interpretare.

Autorul propune in romanul adus in discutie unul dintre exercitiile de
pionierat din spatiul literar romanesc prin care legitimeaza strategii ale crea-
tiei metafictionale. Romanul lui M.H. Simionescu este, astfel, un produs
aflat la intersectia dintre literatura si discursul despre literatura, afirmatie
ce poate sa treaca drept o definitie simplificatd a metaromanului, chiar
dacd aceasta pare susceptibild de a deveni tautologica, urmarind formu-
la borgesiand, asa cum ni se indicad in volumul Cinci fefe ale modernitatii
(Calinescu 2005: 292). Tautologia se va citi, dupd cum vom vedea mai de-
parte, prin finalul romanului la care, odata ajunsi, vom putea reincepe, in
bucla, lectura aceluiasi text incarcat cu alte si alte sensuri. In acest fel, pre-
misele metaliteraturii, in general, si ale metaromanului, In contextul par-
ticular al textului Licitatia, reusesc sa puna puncte de suspensie unei defini-
tii a mimesisului care facuse pana la acel moment cariera in teoriile literare,
asa cum specifica Nicolae Manolescu in Arca lui Noe:

»~Romanul modern a inceput, acum doud secole, o datd cu descoperirea
iluziei datatoare de viata, a mimesisului, care l-a transformat foarte repede
in oglinda sau document social, moral, individual; gi-a rafinat, unul cate
unul, procedeele, pe masura ce devenea constient de ele, din nevoia (care
i-a aparut drept esentiala multa vreme) de a seména cu operele naturii, a
acelei naturi care-si ascunde atdt de bine creatorul si urmele mainilor lui
abile; a sfarsit prin a-si asuma conditia de artefact, exhibandu-si tehnicile
specifice. Metaromanul infatiseaza unul din aceste ultime avataruri. Con-
stiinta artificiului distruge nu numai iluzia, dar si elanul creator serios: pa-
rodia e reversul creatiei originare. Creatorul nu mai este inspirat de vocatia
serios-constructiva a dumnezeului biblic, ci de aceea glumet-destructiva a
diavolului. [...] Metaromanul inseamna comedia literaturii.” (Manolescu
1998: 716-717).
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Reprezentant al Scolii de la Targoviste, autorul Licitatiei isi alcatuieste
formula de creatie prin urmatoarele strategii textuale ce legitimeaza discursul
metanarativ si totodata si estetica postmoderna: comunicarea fragmentara,
non-lineara, metatextuald, cu transee in care se pozitioneazd materia efer-
vescentd a postmodernismului, salturi intre hipo- si hipertext, juxtapuneri
ilogice, fabricatia artificiald a liminalitatii dintre fictiune si realitate ca spa-
tiu vital creatiei, reexaminarea traditiei si rescrierea acesteia ironic si paro-
dic, constiinta propriei ontologii fictionale a personajelor, iar lista se opreste
aici doar conventional, desi ar putea, fara probleme, sd continue. Perspec-
tiva fiintelor de hartie care isi problematizeaza propriile destine fictionale
este pusd in discutie de catre Brian McHale in Fictiunea postmodernista,
plecand de la exemplele din dramaturgie, acolo unde avem o confruntare
ineditd intre planurile dramatice text — scend, vizibil — invizibil, personaj —
actor (cel mai cunoscut exercitiu dramatic fiind, fard doar si poate, piesa lui
Luigi Pirandello, Sase personaje in cdutarea unui autor). In contextul de
fata, perspectiva impusa de Brian McHale devine interesantd pentru roma-
nul lui Simionescu acolo unde naratorul-personaj se bucura de o interesanta
scindare a autoritatii sale textuale: personaj absent in realitatea descrisa de
text (personajul este invizibil), dar narator cu pretentie de omniscienta prin
prisma acestei prezente insuficient developate in text:

,Qranita ontologicd fundamentala in teatru este un prag fizic, literalmente,
in egala masura vizibil pentru spectatori si (daca li se ingaduie) pentru per-
sonaje; adica rampa, marginea scenei. Pe masura ce teatrul dezvolta ideea
de constiintd de sine 1n perioada modernistd, acest prag ontologic devine o
resursa evident demna de exploatat estetic in mai mare masura decat pragu-
rile echivalente (intre nivelele narative, de pilda) din textele in proza, care
trebuie facute vizibile, palpabile, Tnainte de a fi exploatate. De aici motivul
teatral al personajelor 1n cautarea unui autor.” (McHale 2009: 192).

Acei cititori deprinsi cu gustul antrenat de practicile textuale ale post-
modernismului ar intra, odata cu lectura romanului Licitatia, pe un santier
in lucru in care convietuiesc autorii si personajele, firul narativ si meca-
nismele sale de bricolaj. Natura textului traditional care miza mai degraba
pe secventialitatea narativa clasica (alternanta sau aditiunea') care respecta

! Tipurile de secventialitate amintite sunt teoretizate de catre Jean-Michel Adam si Frangoi-
se Revaz in Analiza povestirii si presupun succesiunea secventelor (S) in textele narative
dupa cum urmeaza: aditiunea (S1 + S2 + S3...), alternanta (dezvoltarea in paralel a mai
multor fire narative) sau intercalarea (S1 + S2 + S1) (Adam, Revaz 1999: 80-81).
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succesiunea temporala, logicd, consecutiva, giseste in intercalare sau inglo-
bare ca metode de combinare a secventelor narative un principiu mult mai
fertil de productie textuala. Alaturi de metalepsa si anafora, acestea dicteaza
formula de creatie a narativului promovat de reprezentantul Scolii de la
Targoviste. Mai mult decat atat, deturnarea clasicei secventialitati narative
este formulatd clar in roman. Instanta narativa recupereaza prin digresiune
s1 amanarea Intoarcerii la punctul de plecare o strategie mult mai aproape
de lumile narative haotice, specifice postmodernismului, decat realitatea
scenografiatd de gandirea logica, rationala si deci indepartatd de natura sa
autentica:

,Literatura, pretind unii, ar trebui sa utilizeze fara pudoare un limbaj frust
si abreviat, daca intentioneaza sa infatiseze cuprinzator realitatea si sa ex-
prime adevarul intreg. Poate. Dar literatura nu se ocupa de obiectul topo-
metriei sau al histologiei, ca sa vire cu gest de sanitar metrul si jaloanele n
fundul trupului funciar si sa apese bisturiul in tesutul adipos spre a delimita
gilca, a deschide cloaca. Materia si functiunea ei se formeaza din ocolis si
adesea intirziere, drumul cistigd tocmai pentru ca se infunda, iar miscarea
incremeneste. Unde duce destinul acestui erou? Unde sa duca... Fireste,
nicaieri. Important e cd a devenit vizibil pind la cele mai neinsemnate celu-
le. Trupul lui se intregeste pe masura ce ocolul se desavirseste si cuprinde
intr-un cerc tot ce era si trebuie sa se vada.” (Simionescu 1985: 164).

Ocolul se sfarseste, iar autorul are grija sa fixeze in finalul romanului
perspectiva unui inceput alternativ: efectul cumplitului accident de tren din
incipitul textului este rezolvat (personajul devine, din nou, vizibil), trece
prin aceleasi stradute bucurestene, aceeasi Niculina Buzdugan il observa,
pentru ca, in cele din urma, personajul-scriitor sa se intoarca asupra mij-
loacelor de creatie, ,,la fermentatiile unui alt Inceput” (Simionescu 1985:
243). Preferinta pentru forma circulara este relatatd si printr-un incident in
care legatorul de carti, Suliga, ,,e pregatit sa coasa primul capitol al acestui
roman si la sfirsitul lui” (Simionescu 1985: 238).

Strategiile metaliterare devin inteligibile in structura de tip naratiune
In naratiune sau naratiune despre naratiune pe care prozatorul roman o
propune drept indreptar al productiei textuale. Metacomunicarea pe care o
sugereaza autorul prin aducerea in aceeasi scend a hipertextului si a hipo-
textului deopotriva se extinde intr-o scriere-telescop, o matriosca narativa
care se poate citi atat asamblata, cat si complet destructurata in fragmente,
asa cum descoperim din randurile romanului:
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,,Un fragment de roman... De cind ma tot urmarea ideea de-a scrie un mic
roman deasupra caruia sa asez capacul altuia, nu cu mult mai larg, si-apoi
al unui al treilea si al patrulea... Un fel de scriere telescop. Mi-am amintit
de surpriza pe care i-au facut-o lui Arghezi papusile de lemn rusesti, de-
monstrindu-i de pe o etajerd avantajele inmultirii prin partenogeneza...”
(Simionescu 1985: 197)

In volumul Istoria literaturii romdne de la creatia populard la post-
modernism, Dumitru Micu face o sinteza remarcabild asupra romanului.
Criticul sesizeaza acelasi mecanism al ,,papusilor rusesti”, un narativ ca un
sir nesfarsit de ,,burti de peste” ca sa preludm formula soresciand din dra-
ma Jona, care pune in prim plan fragmentul si intervalul dintre fragmente
caruia criticul incearca sa ii dea o explicatie. Naratorul este comparat cu
un scufundator; poate ca nu Intdmplator referinta face trimitere la instanta
narativa, inotatorul subacvatic din Zenobia lui Gellu Naum, care ar valida si
optiunea noastrd pentru un roman-mlastina din inceputul articolului. Nara-
torul lui Simionescu exploreaza adancurile narative. Pe alocuri, cdci inten-
tia nu este ocultatd, scufundatorul da senzatia de nec sau sufocare, doar ca
sa ajungd din nou la liman si s8 demonstreze deplina autoritate si controlul
asupra mijloacelor narative:

,»,Mai mult un eseu romanesc asupra romanului decat un roman, asadar un
metaroman prin excelentd este, in schimb, Licitatia (1985). Un conglome-
rat de fragmente eterogene, diferite ca marime, cuprinse unele in altele,
asemenea (potrivit chiar specificarii scriitorului) papusilor rusesti, de pa-
ranteze in paranteze, inghitite, la randul lor, de alte paranteze, exemplifica
intelegerea romanului ca inventariere a ordinii haosului. Constiinta — me-
diteaza personajul central, anonim, care e si principalul narator — percepe
existenta ca o ingramadeald monstruoasd, ca o (dez)ordine desavarsita,
adica... foarte bine pusa la punct, ca un haos, ale carui articulatii ascunse
romanul e chemat s le oglindeasca. Romancierul, in viziunea sa, e un
scafandru, un scufundator specializat in adancul propriului ocean, caruia
nu-i ramane decat sa descrie ceea ce se afld in / pe fundul abisului in care
plonjeaza, sd faca un inventar cat mai amanuntit a ceea ce se vede. [...]
Produs al bibliotecii sale, naratorul se napoiaza in ea, ca Ulise in Itaca,
dupa aventuri in lumea de afara — nu se poate sti in ce masura reale sau
imaginare, adica livresti, izvorate din lecturi — biblioteca fiindu-i singurul
spatiu securizant. Lumea intreaga, de altfel, este, in imaginatia lui, incitata
de Borges, un labirint de carti , si cand 1si destdinuie viata, el 1si prezinta
operele.” (Micu 2000: 613).
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Mircea Horia Simionescu legitimeazd un amestec stilistic de secvente
narative si procedee literare calibrate de mijloace postmoderne, cu un limbaj
frust si sintaxe ilogice prin care raportul realitate-fictiune devine difuz. Nu e
cazul s@ mentionam ca, din acest raport, doar cel din urma (fictiunea) supra-
vietuieste. Toate acestea se incadreaza in specificul promovat de Scoala de
la Targoviste care, asa cum aflam din Istoria literaturii romane de azi pana
mdine, reprezinta o aglutinare intre pirandellism si noul roman (Popa 2009:
903) care speculeaza vechile clisee narative pentru a le resemantiza si a le
alinia efervescentei si ludicului postmodern 1n care se intrezaresc ,,notoriile
disocieri si opozitii intre mesaj si vehiculul sdu, intre real si aproximarea lui
fictionala” (Simionescu 1985: 93). Romanul lui Simionescu se desface pe
mai multe linii narative, in tonul firesc al complexitatii genului romanesc.
Insa, la scurt timp, aceste trasee narative nu mai sunt paralele, convergente
ori intercalate ca in clasicele secventialitdti narative, ci se innoada haotic
si sufocant, asa cum descoperim 1n scena in care sunt suprapuse in mod
inexplicabil visul erotic cu Helga si birocratia asfixiantd de la ghiseul unei
institutii publice:

,somnul studios lingda Helga, minglierea ei infinita, ai fost domnule min-
giiat vreodata, stii ce-i aia, 1ti trece prin cap cum ar veni? Si te afli n acelasi
timp la un ghiseu, se fac Inscrieri pentru, se completeaza mai intii un for-
mular, se face un referat, te prezinti mata cu unul care prezinta garantii mo-
rale, va prezentati impreund, prezentabili amindoi, se inregistreaza, apoi
Helga vine cu ideea sa deschizi fereastra spre padure, revii linga trupul ei
fierbinte si stringind-o n brate, respirati matasea acelui aer, alo, domnu’,
e nevoie si de-un timbru fiscal, aleargad pina colea la debit, ia-mi si mie, va
rog frumos, vorba aceea tot esti in picioare si mai prost imbracat, Helga
dezbracata, luminoasa sub invelitoarea groasa, de 1ind cu miros curat de
lina...” (Simionescu 1985: 32).

Intorcandu-ne la volumul Istoria literaturii roméne de la creatia populard
la postmodernism, acelasi Dumitru Micu recupereaza natura metaliterara
a textului, observand ca proza autorului roméan se indeparteaza de realitate
prin faptul ca aceasta reconfigureaza un registru al livrescului: ,,Prin ca-
racterul metaliterar, prin umorul intelectual de sursa livresca, ea a introdus
in literatura romana tipul de creatie prozaisticd intemeiat de Jorge Bor-
ges.” (Micu 2000: 609). Pe de alta parte, Mircea lorgulescu in Firescul ca
exceptie puncteaza faptul ca scrierile prozatorului targovistean poseda si
releva ,,0 constiinta acuta a determindrilor, a limitelor, a regulilor; chiar o
frica — de imprevizibil, de haos, de arbitraritate. Constringerile sint sfidate,
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dar mecanismul sfidarii prolifereaza constringeri noi.” (lorgulescu 1079:
197). Romanul Licitatia sfideaza aceste interdictii, iar dispozitivele me-

vom vedea, in discursul fragmentar, intertextualitate si conditia ubicuitatii
instantei narative.

Naratorul invizibil si conditia ubicuitatii

Romanul lui Simionescu 1si organizeaza scenariul narativ si, totodata,
strategiile metanarative 1n jurul unei secvente-nucleu: accidentul de tren
care 1l transforma pe naratorul textului intr-un persona;j invizibil. Noua con-
ditie face Intr-atat mai facila deplasarea intre cele doua relee importante ale
textului: situatia testamentara si evaluarea bunurilor pe care o realizeaza
anchetatorii la casa scriitorului disparut pentru a reusi sa achite datoriile
presupusului defunct, pe de-o parte, si discursul metaliterar despre creatia
romanesci, pe de alti parte. In cel de-al doilea caz, conditia acestei absente
din spatiul vizibil lasd fenomenul ubicuitatii sa se manifeste fara intreruperi.
Acest statut concureaza cu situatia unuia dintre cele mai notorii personaje
absente din literatura universala, Godot al lui Samuel Beckett, care nu nu-
mai cd este amintit in text, dar devine unul dintre personajele centrale, de
data aceasta vizibile, si caruia i se reproseaza vechea conditie ontologica:
,»dezgustul constatarii ca locuitorii nevazutului se reduc numai la un timpit
ca Godot” (Simionescu 1985: 130).

Conditia invizibilitatii legitimeaza strategiile metanarative care dau oca-
zia naratorului sa priveasca textul concomitent din interiorul si din afara
acestuia, sa extinda astfel spatiul (meta)narativ si totodatd sa potenteze as-
pectul omniprezentei, dupa cum observa lon Buzera: ,,Licitatia (1985) lar-
geste aria investigatiei In lumea invizibilitatii (o metafora ironicd, autoironi-
ca a capacitatilor ubicue ale autorului). Naratorul anonim, romancierul, Tnca
un alter ego straveziu, exploreaza — de aceasta data — propria postumitate.”
(Buzera 2007: 156).

Abandonul simulat al naratorului prin trecerea sa in absentd degaja mai
multe efecte. In primul rand, perspectiva asupra textului capati o dimen-
siune caleidoscopica. Textul se desparte de intimitatea productiei, acea
anti-camera care era accesibild doar producatorilor textuali. Cu aceasta bre-
sa pe care o realizeaza naratorul-invizibil in aparatul textual care, pana in
zorii postmodernitatii, se bucura de conditia imuabilitatii, autorul Licitatiei
fabrica iluzia unui text deschis, lipsit de prea multe tratamente stilistice,
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care se prezintd in forma sa cea mai cruda pentru a fi analizat. Nefericitul
accident de tren i ofera posibilitatea naratorului-invizibil sd navigheze liber
pe traversele productiei scripturale. O astfel de conditie ar putea fi calificata
drept salutara, eliberatoare pentru creatorul de lumi posibile, daca ar fi sa
creditdm opinia lui Brian McHale in Fictiunea postmodernista (McHale
2009: 58). Depasirea conditiei limitative a personajelor vizibile, limitativa
prin faptul cd pot fi intr-un singur loc si timp si pot relationa cu un numar
limitat de personaje, relatie la randul ei restrictionata de conduite socia-
le-culturale, este cu totul dezinhibanta. Personajul nevazut poate fi oriunde
si oricand si poate asculta alte personaje fara a fi constrans de tot felul de
contexte si conveniente (ex. politeturi gratuite, inhibitii, lipsa familiaritatii
etc.).

Aceeasi renuntare la limitele restrictive ale spatiului vizibil aduce, insa,
pe langa aspectele salutare privitoare la productia textuala, si o restricti-
onare a autoritatii narative. Perspectiva este usor de inteles: posibilitatile
extinse de a observa textul si mecanismele acestuia de functionare vin in
tandem cu modalitdti restranse de a interveni in text, mai cu seama, in ac-
tiune. Altfel spus, conditia invizibilitatii ii da ocazia naratorului sa inteleaga
efectele postume ale creatiei sale, Insa 11 diminueaza acestuia hegemonia
narativa si caile de a interveni in actiune.

Adecvarea strategiei personajului-absent la intentiile metanarative este
formula simplificatd a prozei propuse de autorul roman. Licitatia ne propu-
ne farsa unei creatii care se indeparteaza de creatorii ei, le neagd autoritatea,
dar care, paradoxal, se apropie de acestia, dar nu ca deziderat de creatie, ci
ca materie textuala de analizat. Ca intr-o forma de pirandellism autohton,
inedit in romanul lui Mircea Horia Simionescu este traseul retrograd al unui
interogatoriu ce ridica intrebari de tipul: ce este creatia, cine este creatorul,
cum creeaza creatorul? Mersul invers propus de prozator lasa sa se intreva-
da o traversa intre text si mijloacele de productie ale textului, intre cum se
scrie si cum se interpreteaza, intre vizibil si invizibil, paraleld care legiti-
meazd, in cele din urma, strategiile metaliterare si discursul intertextual al
romanului.

Discursul intertextual

Cea mai cunoscuta definitie a intertextualitatii o recuperdm pe linia te-
oreticd deschisd de Julia Kristeva care identifica acest concept drept ,,indi-
cele modului in care un text citeste istoria si se insereazd in ea” (Kristeva
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1980: 266). In romanul prozatorului tirgovistean, intortocheatele stradu-
te bucurestene de dupa cel de-al Doilea Rdzboi Mondial devin locul de
intalnire pentru celebrele personaje: Godot in rolul unui economist evalua-
tor al bunurilor scoase la licitatie, Rimbaud in rolul medicului care sesi-
zeaza inconfortabila nepotrivire dintre starea imponderabild a naratorului/
fictiunii si neajunsurile realitatii sau Vasco Locusta, un prapadit romancier
care exploreaza taramurile necunoscute ale creatiilor ce nu 1i apartin, dar
pe care si le insuseste abuziv. Galeria marilor nume nu se incheie aici;
Calea Victoriei se dovedeste a fi un bun prilej de promenada pentru in-
talnirea cu Galileo Leogalli, Dante si Beatrice sau personaje rezultate din
calambururi de cuvinte (ex. Aku Punktata), matusa Versatile sau surioara
Vermiforma. Romanul lui Simionescu citeste parodic si persiflant un ana-
cronism, o istorie a scrierii textelor care aduce in acelasi context repere
clasice, autorii canonici, carora le anihileaza veleitatile creatoare ori im-
portanta istorica:

,,Vergiliu un rahat, Augustin un nimeni, Shakespeare tablagiu si caterinca
(aici Tnsotind ideea cu doi pasi spre dreapta si o inclinare), peruca Louis
Cutare pe coverta de port-avion, Montaigne de pripas, clantau, spirometru
fotografiat alaturi de Mario Spinelli indata dupa regasirea lor (15,48), du-
lap de pastrat proteze dentare pentru doud pind la sase personaje (familie
carnivord, rozatoare grabita), Dickens de catifea, Leopardi de...” (Simio-
nescu 1985: 97).

Cu o prestidigitatie intertextuald, subiectul romanului concureaza cu
Metaformoza lui Kafka, subiect pe care autorul roman il suprascrie cu o
informatie ce amesteca subiectul narativ cu biografia autorului. Amestecul
este, fireste, voit; tehnica se subordoneaza paradigmei postmoderne si ates-
td, inca o datd, dovada faptului cd ne aflim in fata unui autor parodic care
isi supraetajeaza textul pe mai multe niveluri:

,,Kafka nu-ntelegea bine neamul brun, reducerea lui taica-su la dimensiu-
nile unui gindac urmérea un efect ironic-grotesc cu adaus de scirba si jos-
nicie, gresea probabil din ignoranta, nu studiase speta, era mai potrivit sa
se foloseasca de gindacul patern pentru a dezvolta sentimente de gingasie
si recunostintd” (Simionescu 1985: 113).

Acest Gregor Samsa bucurestean, scriitor de profesie, intrat in datorii
pana peste cap devine victima unui accident de tren cu ruta Bucuresti-Toplet
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cu o urmare ce, dacd intr-o prima faza isi dovedeste minusurile, intr-un final
se aratd a avea un efect spectacular si a fi, totodata, inovatia arhitectonicii
metaromanesti: naratorul-personaj devine invizibil. Dacd aceastda noua stare
de imponderabilitate se dovedeste a fi un inconvenient ontologic, in logica
creatiei, conditia invizibilitatii ne lasd sa reflectdm asupra naturii omnisciente
a instantei narative:

»Dar-ar Domnul ca statutul de fiintd invizibila sa fie o inventie a scriitorului
care sint, necesard doar pentru a etala aceste observatii, cu toate ca pretul
mi s-ar parea si asa exorbitant: sa te privezi de avantajele concretului, de o
multime de bucurii ale vietii imediat comensurabile, doar pentru a injgheba
o demonstratie la urma urmei evidenta pentru oricine si-a putut pastra un
dram de luciditate si Intreg spiritul de observatie...” (Simionescu 1985: 22).

In acelasi registru intertextual se incadreaza si aparitia functionarului Go-
dot-Ionescu (poate nu intamplator acest nume este rezultatul combinarii unuia
dintre cele mai cunoscute personaje din teatrul absurd, Godot, si dramaturgul
de origine romand, Eugen lonescu). Godot preia discursul metaliterar si eva-
lueaza romanele scriitorului invizibil, formuland astfel si o definitie a literatu-
rii care se indeparteaza de pozitia sa originard din drama lui Beckett:

,Din tot ce mi-a trecut prin mind, a intervenit Godot, nu pot spune ca am
retinut ceva cu-adevarat de calitate... Nu tu intriga, nu tu personaje cu tra-
saturi de neuitat, ce s mai vorbesc de suspans, caci suspansul dd masu-
ra talentului... Schite si iar schite, nimicul intins pe foi ca magiunul...”
(Simionescu 1985: 59).

Intertextualitatea face din romanul lui Mircea Horia Simionescu o ar-
hiva de personaje, locuri si evenimente care indosariaza istorii multiple si
deschide totodatd rizomatic textul, inhiband capacitatile de interpretare a
acestuia. Rescrierea istoriilor personajelor care traverseaza narativul ro-
manului Licitatia pune 1n circulatie, In cheie parodica, o tesaturd narativa
infra-literard care lasa orice analiza asupra textului, fara dubii, inepuizabi-
1a. Orice presupunere a faptului cd prozatorul targovistean resimte tentatia
pastisei ar fi o acuza nefondata asupra acestei creatii. Materialul dens al
romanului vine s dovedeasca o eruditie exemplara, pe de-o parte, dar si o
intentie persiflanta a autorului asupra cititorului care ar pretinde o epuizare
a sensurilor promise de text, pe de alta parte. Acest aspect este remarcat de
catre Marian Victor Buciu:
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,,Prozatorul nu devine textualist. El nu pleaca de la cuvintele proprii, pen-
tru a ramane la ele. Porneste de la cuvintele altor texte, pentru a ajunge la
propriile sale texte. Demersul acesta devine meta si intra-literar sau in-
fra-literar, nu textualist, autoreferential, si nici suprarealist. Prozatorul nu
devine nici pastisor, ci re-scriitor, in spirit, nu in literd. El este un copist al
spiritului si un fantezist al literelor, cuvintelor, textelor. Formele revizitate
nu sunt deformate numai la nivel formal, parodic sau altfel, dar reformate
structural, aditionate si reorganizate.” (Buciu 2010: 316).

Termenul patentat de Julia Kristeva scoate textul dintr-un spatiu izolat si
il pozitioneaza 1n punctul de coliziune al altor texte literare, istorii sau idei.
Din acest punct de vedere, romanul lui Mircea Horia Simionescu devine un
clasor care indexeaza personaje redefinite parodic (ex. Godot, Vasco Locus-
ta) si metafictiuni istoriografice® (rescrierea reperelor istorice ale secolului
al XVIII-lea prin prisma relatiei de iubire cu Marie-José, fiica inventatoru-
lui Joseph Marie Charles, de exemplu). Astfel, textul se inscrie intr-o istorie
mai amplad care depaseste limitele propriului narativ si care se poate citi
doar tinand cont de aspectele sale exterioare, o lectura izolata, care priveste
doar mecanismele interne ale romanului, fiind daca nu imposibila, macar
injusta.

In cautarea fragmentului

Romanul lui Simionescu face apologia fragmentaritatii. Formulele meta-
narative isi recupereazd, de altfel, substanta intr-un discurs pulverizat in bu-
cati, atat In text cat si in metatext, parti care In cele din urma ofera o definitie a
metafictiunii, asa cum observa si Marian Victor Buciu: ,,Un metaroman struc-
turat fragmentarist, simultaneist, armonios si ingenios, este Licitatia, 1985.
Tentat de oniric (s1 visul e viatd) sau de mister detectivist, romanul nu se rupe
de istorie si realitate.” (Buciu 2010: 320). Fragmentul pastreaza o relatie in-
delebild cu intregul pe care il intuieste neincetat. Din acest punct de vedere,
romanul Licitatia reprezinta o mereologie® narativa, instantele textuale apara
cauza fragmentaritdtii in buna traditie postmoderna:

2 Termenul de metafictiune istoriografica (historiographic metafiction) este teoretizat de
Linda Hutcheon in volumul 4 Poetics of Postmodernism: History, Theory,Fiction si defi-
nit drept o rescriere a istoriei prin fictiune. De asemenea, aceeasi autoare postuleaza fap-
tul ca binomul clasic adevarat-fals este suspendat 1n aceasta discutie, intrucat atat istoria,
adevar (Hutcheon 1988: 109-110).

* Directie a logicii care studiaza raportul dintre intreg si parte, complet si fragment, unu si
multiplu de unu, etc.
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»Tocmai de un final ma feresc, iubito, experimentez fragmentul si lipsa
de concluzie... Atac 1n cel mai consecvent chip cu putintd una dintre cele
mai nraddcinate habitudini ale ascultatorului (si, mai tirziu, a cititorului),
aceea de-a fi rasplatit la capatul unei povesti cu prajitura Inspumata a unui
final... Mi-a fost de-ajuns cé v-am vazut pe toti acaparati de miscarea epi-
cii...” (Simionescu 1985: 191).

Daca sensul normat al fragmentului urmareste o linie de congruenta
marcatd de pierdere, rupere, dezradacinare, in cazul lui Simionescu frag-
mentul, In mod paradoxal, ,,construieste”: construieste un narativ mozai-
cal, heterogen, care nu esueaza sd capete coeziune tocmai prin aceasta
interminabild inventariere a experientelor. Experientele indexate de firul
narativ nu cauta sa se explice reciproc, acestea raman insule-narative care
fac parte din inventarul pe care naratorul si-1 propune sa il realizeze:

»Setea aceasta de inventar ne Tmpinge spre confesiune si de aceea roma-
nul nu moare. Romanul reface mereu inventarul, nimeni nu-i reproseaza
ca repetd o operatiune pe care au facut-o pind acum mii de scufunda-
tori. Ai retinut, Cella, ca prin roman inteleg toate despletirile naratiunii...
chiar si fragmentul!” (Simionescu 1985: 168-169).

In doud moduri este pusa in perspectiva fragmentaritatea romanului: pe
de-o parte, la nivel discursiv, prin sintaxa fragmentara ori secventialitate
fragmentard a multiplelor fire narative (constructii suspendate de sens prin
intrerupere sau puncte de suspensie care nu isi justifica rolul sau propozi-
tii neterminate sau terminate intr-un punct ce antreneaza incertitudinea*),
pe de alta parte, la nivelul continuturilor, prin povestile izolate care nu isi
cautd motivatii sau finalitdti clare. Strategiile metanarative care pun frag-
mente izolate cap la cap, pe diverse niveluri de lecturd, creeazd o hete-
rotopie, o deplasare a continuturilor prin punerea cap la cap a diverselor

* Textul lui Simionescu releva aspectele problematice ale limbii romane (in mod special
cele ce intra sub spectrul ortografiei sau al sintaxei) pe care le uziteaza, insa, ca metoda,
programatic. Raporturile de subordonare sunt disfunctionale, atributul sau complementul
sunt parti ocultate acolo unde ar fi trebuit s@ apara, prepozitia de nu mai este urmata de
nimic ,,expert in probleme de”, ,,metodele moderne de” (Simionescu 1985: 223), capi-
talizarea literelor se face haotic ,,pe platforma camionUlui de la fabrica de bere eraU
Urcate cU bUfnete bUtoaie cu vUiet” (Simionescu 1985: 223), iar cratima devine un

39

semn grafic optional ,,vezima”, ,,jama”, ,,bagama” (Simionescu 1985: 224-225).
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fragmente, asa cum defineste McHale tehnica (McHale 2009: 253), fara
sa faca din corpul narativ unul inoperabil, ci mai degrabd unul care
indeplineste alte functii decat cele traditionale. Odata cu fragmentul putem
vorbi si despre lacuna, acea intermitentd dintre lucruri care, asa cum desco-
perim in Arhiva de goluri si plinuri. Literatura fragmentard, suscita o fas-
cinatie aparte prin faptul cd Indeamna lectorul si criticul sa reflecte asupra
a ceea ce textul lasd nespus si nevizut (Dragolea 1998: 18). In acest sens,
romanul Licitatia reuseste sa indosarieze personaje, evenimente si situatii
intr-o arhiva de fragmente.

In loc de concluzii

Traseul hermeneutic asezat in fata romanului Licitatia oferd senzatia
unui construct literar rebarbativ la a fi interpretat. Textul livresc, prin bogata
listd a referintelor, oferd un sentiment al descurajarii. Cu toate acestea, ro-
manul lui Simionescu este intr-atat de ludic si parodic ncat sa nu ridice pre-
tentiile unei acribii critice. Supus reperelor postmodernismului roméanesc,
Licitatia rescrie in substanta sa romanescd o suma a tehnicilor si strategiilor
hibride pe care aceastd paradigma le promoveaza: resemantizarea spatiilor
comune si extinderea lor (in invizibil, ascuns, nevazut), punerea in func-
tiune a elementului banal ca indice revelator care reorganizeaza narativul
(accidentul de tren), intrepatrunderea stilurilor si posibilitatea de a conversa
despre mijloacele de productie (metaliteratura) si de a comunica cu alte
texte (intertextualitatea).

Infrastructura narativa a romanului propus de Mircea Horia Simionescu
ne oferd un text ce poate fi citit pe mai multe niveluri: o matrice metanarati-
va care defineste literatura si mijloacele de creatie postmoderne, o harta in-
tertextuald extinsa care face posibild intalnirea intre texte, istorii si persona-
je siun narativ de baza, fragmentar, care ne propune cand teribilul accident
de tren al naratorului-invizibil si evenimentele ulterioare acestui incident,
cand relatia de dragoste a acestuia cu Helga sau cu Marie-José. Discursul
fragmentar, non-linear si strategiile intertextuale devin tehnici care asam-
bleaza narativul complex din Licitatia. Metaroman prin excelenta, volumul
adus 1n discutie reuseste prin strategiile metanarative sa reitereze extensia
semantica a literaturii dovedind, Inca o data, caracterul inflationist si inepui-
zabil al acesteia.
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Being one of the most significant contemporary poetesses, Mariana Codrut
creates substantial effects in the structure of compressed sentences, which have
an essential role in constructing the message. The current paper aims to ex-
amine the unique features that her poetry has developed for some decades.
The poetics of existence surpasses the confrontation with spatial and temporal
limits, and requires a holistic way of thinking about the place of humans in the
world, which goes beyond the being-action dichotomy. The paper highlights
the islanding process, and (starting from Deleuze’s remarks on Robinson Cru-
soe) emphasizes the difference between Defoe’s character and the lyrical voice.
Thus, in Mariana Codrut’s writings, the second genesis makes existence under-
stood as continuous poetic creation, reflecting the mental atlas that allows the
Omni vision to replace the ego vision. The poetess’ creative capacity resides
in the position enabled by different feelings, completed by an ethical swing.

Conceived as life acts (with distillation, intentness and dissemination), the po-
ems do not avoid the (post)violent world, the images of power, the process of
hybridization, and the touch of essentiality. Beyond the varying employment
of connotation, poetry is the pulse, the truth, and the ascending way of living.

Keywords: imagery; neural map; ontological approach; commitment, essen-
tiality.
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Interesul exegetic fatd de poezia si proza Marianei Codrut a oscilat de-a
lungul decentiilor, singura constanta fiind atentia pe care i-au acordat-o criti-
cii si scriitorii iegseni (Bogdan Cretu, Doris Mironescu, Serban Axinte, Emil
Brumaru s.a.). Dincolo de aceastd preocupare (care poate fi pusd pe seama
unei solidaritdti locale), opera poetica a Marianei Codrut atrage atentia prin
condensarea discursiva si prin sonoritatea generata de o largd claviatura a
reactiilor umane — de la riceala distantdrii pana la emotia intrdrii in rezo-
nantd cu (dez)echilibrul lumii. Paginile care urmeaza vor face o incursiune
in imaginarul unei scriitoare fascinate de esenta literaturii, iar obiectivul
lor este sa evidentieze modul in care cateva teme constante sunt proiectate
intr-o materie poeticd flexibild, sinteticd si in contexte simbolice particulare,
cu o densitate apreciabild, invers proportionala cu simplitatea (aparentd a)
discursului.

Insularizare, plasticitate si imaginar poetic

»Doar atunci cand se asculta pe el insusi, poetul isi poate detecta si re-
leva coerenta umana, acel specific al sau care ramane dincolo de mode,
de influentele de moment. Numai aceasta poezie e pentru mine autentica,
fiindcd numai ea ma emotioneaza. Fac deci parte dintre cititorii care apre-
ciaza, gusta literatura n functie de cat si cum 1l emotioneaza, de cat si cum
il pune pe ganduri”,

marturisea poeta intr-un interviu (Codrut 2020). Mare parte din repertoriul
tematic al scriitoarei e asigurat de asumarea poeziei ca mod de existentd
in care agresiunea e parte constitutivd a frumusetii. De la primele versuri
publicate in Mdcesul din magazia de lemne (1982), lirica Marianei Codrut e
fixatd pe diferenta de potential dintre forma (ce va fi tdiatd cu o migald din
ce in ce mai riguroasd) si inform (determinat de o arie emotionala a carei
mobilitate o face greu de cuprins). Nu altfel se intampla in Ultima patrie,
volum aflat sub semnul nocturnului si citit, la vremea aparitiei lui, in prelun-
girea basmului Tinerete fdra batranete si viatd fara de moarte (Ursa 2008:
22). Singuratatea, inocenta, nostalgia paradisului pierdut, moartea insotesc
problema identitdtii dintre poezie si existentd — deja consfintita in varful
unei tensiuni care individualizeazd starea poetica:

,,sint un Robinson,/ de insula cuvintelor salvat, ultima patrie./ cele poroase
si reci, recifuri neprimitoare,/ nici de foame nu {in, nici setea n-o taie./ altele
insd zvicnesc viu ca pestii:/ incizii le fac la-ncheieturile moi,/ pe intuneric,
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pe-ascuns, ca hotii, ca drogatii/ si viata in venele mele o picur.// In lumea iri-
gatd de singele lor/ arborii rosii cresc dintr-un punct/ si-n ramuri explodeaza,
atit de subtiri,/ de pot cu firul de par sa-i despic:/ padure jilava cu mirosul
tare,/ ohe, ohe, strig prin ea ratacind/ cu ecoul pe urme.// ohé, ohe, acasa
al meu silbatic,/ sap cu miinile, cu ochii, cu narile/ in pamintul in vesnica
schimbare din tine./ oh¢, ohé, tard de sensuri hacuite/ si mirabile, eu sunt
slab, tu fa-ma tare —/ de nu,/ primeste-ma, hraneste-ma si ma ascunde/ sub
poalele tale de vivandiera” (Codrut 2007: 18, Ultima patrie)'.

Un temperament radical, aflat in cautarea senzatiilor poetice tari o anima
pe Mariana Codrut. E o solitara care 1si calibreaza sondarea limitei si tenta-
tia dispersiei intr-o viziune insulara. Isi re-creeazi lumea luntrica, printr-un
transfer sangvinar al logosului care nu apare ca specie a uzurpdrii principiu-
lui masculin fecund, ci ca un corelativ al dimensiunii feminine a interiorita-
tii — consolidare a functiei ei extensiv-gestante. ,,Sint un Robinson” este, in
acest caz, confesiunea unui spirit care si-a facut rapelul la componenta cre-
atoare, in absenta cdreia supravietuirea ramane in segmentul inchis al bio-
logiei — insotite (sau nu) de confortul cotidian. In comparatie cu personajul
lui Daniel Defoe, pe care Gilles Deleuze il vede ca emblema a esecului si ii
imputd absenta impulsului creator, sufocat de presiunea reconstructiei unor
tipare (Deleuze 2004: 12), vocea poeticd identifica si crediteaza dimensiu-
nea fondatoare a umanului. Exprima, astfel, o forma de biruinta. In Ultima
patrie,umanul nu se cuantifica nevrotic, chiar daca temerile, incertitudinea,
reculul sunt indeobste premisele neantului. Ale omogenitétii terne. Ca parte
a cultivdrii viului intr-un spatiu originar secund (pe ,,insula cuvintelor”), ele
devin mai mult decat prizabile. Nu preiau functia unor elemente de contrast,
ci actioneaza ca operatori ai plasticitatii creatoare.

Cea de-a doua geneza (in spatiul existentei concepute ca poetizare) este,
in cazul Marianei Codrut, calea care 1i deschide parcursul apartenentei la
sine, ca angajare determinanta pe teritoriul imaginarului. Din aceasta per-
spectiva, poeta mai degraba i se opune supravietuitorului creionat de Daniel
Defoe si pe care Deleuze il fixeazd 1n legea repetitiei sau a inserierii (De-
leuze 2004: 12). Identificarea cu Robinson opereaza numai la nivelul insu-
larizdrii percepute ca dialectica intre interiorizare si exteriorizare — miscare
fatd de arsenalul repetitiv al realititii. In cazul lui Robinson, ruptura se ma-
nifestd geografic si social, insd ratiunea isi impune, in fata subconstientu-
lui, rutinele considerate juste. in schimb, in ,,insula cuvintelor” din Ultima

' Fragmentele citate pastreaza grafia cu 1, pe care o foloseste poeta.
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patrie, parcursul drept al existentei nu se intemeiaza pe innodarea stransa
a judecatilor decat dacd acestea se impletesc, intr-un echilibru dus pana la
confuzie, cu persistenta poetizarii. Iar limbajul comprimat, esentializat, cu
o sintaxd particularizatd, e pregatit sd transpund discursiv un imaginar care
pare gata sa absoarbd, dupa o simpla miscare de recunoastere, emblemele
masculinului - arhetipale sau literare.

Insa, aflati intre realitatea exterioari multidimensionali si realul pluri-
valent al conformatiei launtrice (cu o constiinta hiperactiva si un surplus de
sensibilitate), poeta cauta semnele reconcilierii mai degraba intr-un frison
al imaginarului decat in transfer mimetic: ,,imi puneam/ fata pe geamurile
aburite/ si apoi comparam urmele ei,/ sa ma recunosc” (Codrut 2007: 13, la
fereastrd (variantd)). Instriinat, conectabil ideii de uniformitate, chipul (ca
emblema a identitatii ireductibile) e apropriat in momentul crucial in care
luciditatea se intersecteaza cu restructurarea metonimica a imaginarului.

Un atlas mental si scena lumii: de la ego-viziune la omniviziune

Fisurile prin care poezia se infiltreazd in lume si delimiteazd culoarul
folosit de un subiect ce intrd in relatie cu sine Tnsusi se ramifica Intr-un alt
op, Areal (Codrut 2011). E o relatie pe care nici o pierdere n-ar putea-o
submina, pe fundalul unei melancolii ce deschide, strategic, calea existentei
irealului (Agamben 2015: 47). Dar, la autoarea care a semnat Hiatus (Co-
drut 2015), melancoliei - ca stare anxioasd, morbidd, halucinatorie per se - 1i
iau locul activarea biologiei si libertatea vointei, care implica, la randu-le,
stimularea poetizarii. Undeva intre neuroni, gene, hormoni, pe de-o parte,
si evolutie, influente si culturd, pe de alta parte, se afli Mariana Codrut, ca
parte a umanititii. Insd poeta iese din rand: asa cum un individ poate face,
de unul singur, o diferentd semnificativa (iar istoria furnizeazd o lista gene-
roasa in aceasta privintd), scriitoarea ieseand concepe singularitatea drept
urmarea produsa de coincidenta poeziei cu o existenta personald pusa in
acord cu ideea ca natura nu nu se pretinde alta niciodata.

In Hiatus, ,realitatea cea de toate zilele e strabatuti [...] de fante care
creeaza iluzia comunicarii cu o lume de dincolo, iar poezia se nutreste
tocmai dintr-o asemenea iluzie, de vreme ce menirea ei este de a rosti ceea
ce nu se poate rosti in cuvinte obisnuite” (Soviany 2016). Sunt destule
poeme care scot la iveald intensitatea imaginarului si comprimarea insoli-
tului retoric, pregatite sa reflecte decupajele irationalului si sa recalibreze
postura solitarului. Se produce o pivotare programatica de la confruntarea
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cu avatarurile sociale spre o esteticd a singuratatii — fiindcd experienta
corporala nu premerge, obligatoriu, corporalizarea relationarii:

,,hu sint o tdieturd precisd/ in carnea zilei colective,/ viata mea nu e/ o tdie-
turd precisd/ in carnea istoriei comune.// cand ma apropii prea mult/ de
un om, inima lui/ se pulverizeaza/ iar eu cad in gol.// dar cu atita putere a
disperarii/ stiu sd ma Intorc spre cerul/ si pamintul din mine,/ incit le fac sa
vorbeasca“ (Codrut 2015: 8, nu sint o tdieturd precisd).

Ramas fard reperul greutatii organice, trupul verificd sensul existentei
si transformd prabusirea in abis Intr-o revenire imponderabild spre univer-
saliile inglobate in propria harta neurald”. Actul personal al apropierii si
palpitul psihologic intens (care trece dincolo de exprimarea sinelui) nu pot
fi despartite de ipostazierile simbolice ale universalului. Asistam, de fapt, la
indepdrtarea poetei de tiparul binar al lumii: contururile se estompeaza, iar
ambiguitatea marginilor care delimiteaza realitatea exterioard de adevarul
launtric face ca hartile lor sd 1si topeasca marginile unele intr-altele si sa for-
meze un atlas mental. In universul acestui atlas mental (a cirui complexitate
osmotica e dificil de redat in totalitate) traieste poeta — idee care se substan-
tializeaza in nu tofi suntem egali in fata fictiunii, poem din volumul pulsul
nu poate fi minimalist. Reliefarea tridimensionald a lumii, organizata pe
coordonatele imaginarului, e proiectata (dupa un intreg proces de selectie,
combinare si masurare a reprezentarilor) pe suprafata pland care gazduieste
poemul. Dar harta lui ofera mai mult decét simpla inregistrare a unor trdiri,
experiente si proiectii ale imaginarului: creeaza un context si invita la o
calatorie care poate cuprinde saltul dinspre focalizarea individuala la confi-
gurarea scenei lumii — cu raporturile de putere dintre intensitate si intindere.

Explorarea interioritdtii inventariaza caile de acces ale adancimilor, nu
deschiderea imprecisa a suprafetelor:

,,ma uit mereu in mine/ ca intr-un tunel prin care/ vreau si nu pot sa fug.
citeodata,/ cind incep metodic sa scot noaptea/ din lazi uneltele de tortura,/
din intuneric rasar doi sori albastri.// sub raza lor plind de mild,/ victima
si calau in camasi de finet/ se ghemuiesc rusinati in pat/ cu pleoapele bine
strinse (Codrut 2015 : 20, in colonia mea penitenciara).

2 Plecand de la conceptul de ,,hartd neurala”, care opereaza in zona neurostiintelor, Peter
Turchi proiecteaza Maps of Imagination: The Writer as Cartographer, Trinity Univer-
sity Press, 2004. Pentru Peter Turchi, creatia literard e o célatorie in necunoscut. Dintre
toate genurile, privilegiazd poezia, afirmand ca omul se afla intotdeauna in vecindtatea

eqe vy
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Imaginarul Marianei Codrut nu e interesat de dimensiunea spectaculara
a reprezentdrilor suferintei (asa cum se dovedeste Kafka in Colonia peniten-
ciard s1 Un artist al foamei), dar e sensibil la asimilarea poetizdrii cu actul
fundamental si fondator al citirii interiorizate, rezonatoare. Autoreflexiva,
imaginea eului sugereaza (dincolo de nivelurile stratificarilor estetice si spi-
rituale) voltajul artei care transfigureaza existenta, proiectand-o in semn si
imagine. Abordarii ontologice, insurubatd in premisa ca profunzimea vietii
dramuieste un sentiment de vinovétie, i se adauga reprezentarea dualitatii
creatorului, pentru care parcursul privirii intoarse spre sine (similar pro-
cesului scrierii) e sinonim cu evolutia intre supunere si dominare brutala.
Irigat de o instanta irationald, drumul in tunelul sinelui, cu proiectia lui
bidimensionald din actul scrierii, se racordeazd la intensitatea unei urgente
existentiale. Mizeazd pe lizibilitatea imaginarului, intermediaza asimilarea
sensului si corporalizeazd emotia. Reactive intr-o prima instanta, ghemui-
rea si gestul strangerii pleoapelor lasa loc deschiderii intregului evantai de
harti care alcatuiesc atlasul mental — cu consecinte asupra articularii vocii
poetice. Imbinarea lumilor lui multiple, intra- si intertextuale (situate intr-o
asimetrie structurala fata de nuvela kafkiana, de pildd), permite pivotarea de
la ego-viziune la omniviziune.

Forme de angajament: poetizare, hibridare, purificare

In 2019, cand a iesit de la tipar pulsul nu poate fi minimalist, critica de
intdmpinare convenise deja (pe directia de lectura a lui Octavian Soviany)
ca poeta face parte dintre autorii ,,fard generatie®. Sau dintre ,,franctirorii
singuratici”, atrasi de o ,,<<autobiografie poetica», in care omul, cu micile
lui evenimente ale vietii de zi cu zi, fara sa dispara cu totul, trece in planul
al doilea, acordandu-i prioritate poetului, care se interogheaza nelinistit in
legatura cu propriul sau statut ontologic.” (Soviany 2016). Flexibilizarea
frontierei dintre autobiografie si poetizare (atat de clar si ferm trasata de
scriitorii modernisti, care au urmarit extirparea subiectului din discursul
poetic) permite suprapuneri si tensiuni interne, recte elemente integrabile
acestui model de scriiturd, asa cum s-a observat in The Laugh of the Medusa
(Cixous 1976: 886, passim). Ritmul pulsului nu e dat de nevoia poetei de a
se retrage in singurdtate, ca situare impotriva unei umanitati perfectibile, ci
de dorinta de a descoperi un mod de viatd care sa nu fie apdsat de precon-
ceptii cu privire la natura individualitatii ori la firea lucrurilor. Distanta pe
care poeta o asazd continuu intre ea si lume nu este, asadar, rezultatul unei
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pozitionari axiologice, care sd sugereze privirea aruncatd printre zabrelele
superioritdtii. Sesizabild poetic (si confirmatd biografic), retractilitatea Ma-
rianei Codrut se constituie 1n alta albie decat cea a romanticilor care, odata
deceptionati, se retrageau in turnul lor de fildes si iscodeau, prin lentila ima-
ginarului, configuratiile astrale. Oricat de persistentd, izolarea poetei nu e
sinonima cu ruptura. Dorinta de a fi in lume e depistabila prin raportarea la
categoriile realului, in defavoarea evaziunii din realitate, dupa cum a aratat
Jean-Luc Nancy (2006: 70, passim).

Din aceasta prisma, agresarea limitelor lasa cale liberd unor ipostazieri
neasteptate in texte care, tematic, nu aduc noutate. Mécinatd de reflec-
tii asupra conditiei poetului, autoarea a invatat sd isi ridice la cote Inalte
angajamentul. Ma refer, desigur, la asumarea scrisului ca act ineluctabil de
existentd si nu la acceptiunea pe care angajamentul a profilat-o in lectura
lui Sartre3. lata o mostrd: ,,poezia e verticala singelui tdu vizionar/ despre
care nimic nu stii/ cind 1l auzi fosnindu-ti in urechi./ cind se intoarce asupra
ta/ cu fortd necunoscuta si te tirdste in locuri/ pe care le privesti tu nsuti cu
uimire/ nestiind ca le contii” (Codrut 2019: 18, verticala singelui).

Pe viatd si pe moarte e actul scrierii, caruia 11 raspunde, firesc, proliferarea
unui imaginar violent. Interpretarea literala a acestuia tine de conventii pe
care poemele le denunta drept obstacole in calea autenticitétii intr-o scriitura
convergenta cu existenta autenticd. A fost remarcata apropierea poetei de au-
tenticitatea conceptualizatda de Marin Mincu (Soviany 2020), cu precizarea
(esentiald) ca autoarea pulsului... nu se multumeste sd-si transcrie fidel trairile
si reactiile biologice. Cu alte cuvinte, poemele Marianei Codruf nu sunt con-
cepute pentru a prilejui citirea unei reproduceri. Nu vizeaza un act de lectura,
ci o manifestare a trairii, cu toata gama ei de procese, rafindri, concentrari
si disemindri. Devin expresia deplind a evolutiei prin care trece scriitura, pe
conturul simbolic al trupului si al enuntarii — pentru a ajunge la ultimul strat
al adevarului. Portretele pe care pulsul... le face poeziei reactiveazd ideea in-
stantelor intersanjabile si duce relatia dominator-supus la forme extreme, care
zdruncind echilibrul fiintei: ,,poezia e soc/ precum crima adolescentului din
vecini/ pe care nu-1 credeai 1n stare de crima./ gesturi ca oricare cuvinte de fie-
care zi/ chiar putind fronda. ei, da, nimic anormal!/ si brusc toporul decapitind
obisnuinta” (Codrut 2019: 10, un posibil portret al poezier).

3 Sartre a teoretizat angajamentul din perspectiva inglobarii politicului, cu mentiunea
cd, in opinia lui, poezia nu admite angajarea pentru cd nu are o functie comunicativa.
Demonstratia lui Sartre se opreste insd la poezia reflexiva, ceea ce face argumentatia
incompletd. Pentru detalii, vezi Jean-Paul Sartre, Qu'est-ce que la littérature?, Paris,
Gallimard, 1949.
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Desi poezia Marianei Codrut este unitara tematic, deosebirea fatd de
etapa primelor poeme e semnificativd tocmai in masura in care, in volumele
recente, devine vizibila lumea postviolenta — ceea ce nu inseamna ca bru-
talitatea a fost extrasd din formele vietii. Poemele surprind (si) momentul
crucial de dupa manifestarea acelei agresivitati care scurtcircuiteaza reverii,
intretaie reflectii si marginesc decupaje problematizante ale relatiei cu scri-
sul. Cu lumea. Sublimatd, violenta se asaza pe o traiectorie care duce spre
un nivel superior al reconcilierii cu sinele: ,,ea are pe umeri o luna plind/ si
valuri de aur ii curg din craniu/ miroase fireste a flori ca orice femeie// dar
raza ochiului ei e atit de subtire/ Incit nici nu simti cand capul ti-1 taie/ lasin-
du-11alocul lui“ (Codrut 2019: 11, un altfel de portret al poeziei). Experien-
ta e asimilabild procesului de hibridare prin care fiinta si poezia initiazd
transferul de neuroni hipocampici, dopamina anticipativa si incandescentd a
simbolizarii (aceasta din urma inteleasa, pe linia lui Jung, ca proces de traire
in imagini §i a imaginit).

Constituit prin conectivitatea dintre regiunile cerebrale, gandul inte-
greaza o problema de distanta. Vocea poetica e investita cu o functie dubla,
articuland atat reflectiile celui privit, cat si pe ale celui care priveste: ,,sint
in propriii ochi un contur instabil/ si accept senind fatalitatea acestui gind./
doar stiu: ca sa poti vedea bine ceva,/ distanta optima e absolut necesara./ (si
cine-i in ochii lui un contur net?/ cine-i departe de el insusi?/ poate fericitul
sau nebunul.)” (Codrut 2019: 19, despre iesirea din labirint). Prin schim-
barea focalizarii, poemul devine o meditatie asupra existentei des-centrate
si, implicit, a (a)normalitatii ca atribut axiologic. Ca un studiu de neuroima-
gisticd, proiectat la randu-1 pe ecranul discursiv, reprezentarea conturului
devine o parabold a eliberdrii In care se mdsoara, din unghiuri diferite, ten-
siunea cunoasterii. Intre euforie si homo demens, subiectul poetic isi triieste
alteralitatea ca alteritate — Intr-o experientd hiperlucida a constiintei de sine
care-si urmdreste, pe contur, sciziunea.

Inventivitatea imaginarului si indrazneala estetica ies la suprafata unei
discurs poetic unitar si totusi neincorsetat intr-o formula fixd. Oscilatia in-
tre persoana I si a II-a este doar una dintre parghiile prin a cdror apdsare se
schimba, constant, perspectiva. Cu o voce care micsoreaza si amplifica dis-
tantele printr-o strategie care evita altoiul jocului in trunchiul procedeului
serios, poemele gliseaza intre individualizare si problema identitdtii univer-
sale a fiintei umane. Din spatiul austeritdtii spirituale, imperativul puritatii
etice e surprins cu toatd amplitudinea lui — de la preconceptie injectatd de
orgoliu la smerenie si situare marginala:
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,,nu trebuie sa le ardti tu cine esti/ — ei stiu totul despre tine/ si pentru asta
n-a fost nevoie/ decit sa afle ca nu-ti place/ oaia n aspic iubita de ei.// deci
nu mai trebuie sa le arati/ ori sa le spui tu cine esti/ — ei stiu totul despre
tine/ adevarul tau e la degetul lor mic/ iar la degetul tau mic nu e” (Codrug
2019: 26, clar ca lumina zilei).

Sinceritatea si autenticitatea angajarii poetei sunt potentate de pivotarea
dintre prezenta vizibild si invizibild, in functie de exercitarea autoritatii eti-
ce — false sau reale. Adevdrul etic face ca trupul omenesc, in integralitatea
lui formald, sa fie mai putin important decat era inainte de activarea proce-
selor de cognitie pe care se bazeaza decizia morala.

Dar trupul e semnificativ incepand de la biologia lui cerebrald. Judecata
etica, excluderea si includerea, empatia si simpatia nu vin de nicaieri. Core-
latele neurobiologicele sunt cele care le schiteaza si le orienteaza, asa cum
tot in creier (mai exact, In hipotamalus) 1si are rddacina impulsul sexual.
Cand afirma ca ,,poezia vine din sex®, subiectul poetic enunta, senin, echi-
librul dintre mecanismul cerebral si instinctul originar. Nu si rudimentar
— cata vreme poezia presupune infruntarea lucida a inertiilor. Bogdan Cretu
observa ca

,,& ceva cvasireligios in aceastd asumare a poeziei ca metoda de a schimba
lumea. De aceea poemele au ceva din austeritatea sacerdotala si din taietu-
ra exacta a textelor oraculare, sacre. Poate doar la lon Muresan, dintre opt-
zecisti, sd mai existe o Incredere atat de oarba si o conditionare existentiala
atat de exigenta a poeziei ca la Mariana Codrut” (Cretu 2019).

Ca supratema a volumului, asumarea fard rest a poeziei asimileazd aban-
donul inocent si teroarea sfarsitului, cu o nota personald care accentueaza
dinamismul sinaptic — aproape un rasfdt al spiritului sedus de farmecul ima-
ginii (poetice) si angoasat de ideea mortii. E mult intuneric in pulsul nu poa-
te fi minimalist. Externalizeazd efortul subiectului de a-si sonda constiinta,
intr-o confruntare intre eul diurn si perechea lui nocturna: ,,noaptea e fara
sfirsit,/ coama nu i-o gasesc” (Codrut 2019: 54), ,,std mutd noaptea,/ grota
a cuvintelor nesupuse” (Codrut 2019: 55), ,,cind noaptea/ e un zid vertical
naltnaltnalt” (Codrut 2019: 59), ,,std in puterea mea sa destram noaptea/
in fisii luminoase” (Codrut 2019: 60), ,.,eu am zbierat de singuratate/ ca
0 vaca uitatd noaptea in cimp. si-apoi am admis:/ singuratatea e un pin-
tec protector, in care libera/ pot sa inot, sa ma scufund, sa ma rotesc/ in
cercuri albe-cercuri negre” (Codrut 2019: 43). Sunt doar cateva exemple
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ale straduintei de indltare a sensului fiintdrii. Ale recompunerii solitare si
interiorizarii. Identificarea cu sine (sugeratd de imersiune si rotire) apare ca
o consecintd a dorintelor etice si estetice care, in impletirea lor, se apropie
de puritatea atractiei metafizice, In sensul dat acesteia de Emmanuel Lévi-
nas. Esenta pura a dorintei metafizice e datorata faptului cd tinteste ceea ce
se afla dincolo de tot ce ar putea fi simpli satisfactie (Lévinas 1999: 18). in
ultimul fragment citat (extras din despre iubire, singurdtate si un fluture or-
bitor), comparatia asprd, elementar-biologicd este urmata de o echivalentad
asupra careia s-ar putea glosa bachelardian (pe urmele complexului lui Iona)
si e completatd de o incantatie bacoviand. Ca atare, pe un spatiu restras la
doar cateva versuri, poeta trece de la perspectiva individuala (intr-o imagine
a excluderii) la insertie livrescd si constructie simetrica, in care plasticitatea
dublata de muzicalitate continua sa aiba eul ca punct de referinta. Oricat de
imprevizibild, logica textului ramane sub protectia autenticismului.

Motivul Insigurarii isi schimba semnul in functie de capacitatea subiec-
tului poetic de a-si transforma suferinta in metaford a nasterii. Solitudinea
se transformd 1n teritoriu nemdrginit de cunoastere — a sinelui si a lumii. Ac-
centele implicdrii complete, cu note de meditatie filosoficd, aduc poemele in
vecinatatea crepusculului si a revelarii adevarului ultim:

,»dacd nu mi-as pune cu maxima candoare/ gitul sub taisul fiecarei necunos-
cute/ din matematica zilei/ de parca ar fi ultima, cea decisiva.// daca nu mi-as
masura sistematic/ puterea de-a fi tot timpul eu/ (a fi tu insuti e singura victo-
rie reald/ 1n oricare dintre lumile posibile).// daca n-as convietui cu gindul la
moarte/ ca la un barbat niciodata intilnit...” (Codrut 2019: 23, daca).

Afluentii acestui lirism vin din zona unui imaginar sobru si sever, in care
imaginea fulgurantd a reflexiei metalice (sau, in alte poeme, insertia consis-
tentd a cosmicitdtii) incurajeaza intelectualizarea impresiei.

Poezie incomoda scrie Mariana Codrut: ,,nu doar cd nu mizeaza pe
gingasie [...], ci obtine cele mai valoroase rezultate atunci cand isi accepta
propria stangacie ca pe o forma de gratie.” (Mironescu 2020). Vital ca exer-
citiul respiratiei, actul scrisului e reflex si constient, in egala masurd. Con-
ditioneaza viata si asezarea in lume. Are caracter terapeutic*, pe care il vad

4 Intr-un interviu, autoarea marturiseste: ,,Scrisul e terapie pentru mine. Si o solutie la
indemana de salvare. Fiindca atunci cand scriu ma simt puternica. Putere, subiectiv vor-
bind, nu inseamna dominatie sau superioritate fata de altii (nimic nu m-a contrariat mai
mult decat afirmatia lui Gombrowicz ca scrisul e lupta pe care o poarta autorul cu ceilalti
pentru propria lui superioritate). Ci inseamna echilibru interior, indispensabil infruntarii
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inraddcinat atat in continut, cat si in formd. Retras din exterioritatea sociald
si retoricd, discursul e indreptat spre induntru — pe traiectoria tensionata
dintre elementaritatea (nocturna) destructurantd si echilibrul reflexivo-ima-
ginar, menginut intre pietrele unghiulare ale unei structuri atent cantarite. Cu
precizia si intransigenta’® drept calitati determinante, poemele reactiveaza si
depdsesc imaginile-unitate care ar fi putut pretinde o abordare prin prisma
reveriilor bachelardiene. S& ludm cazul acestui text:

Lwpulsul e o lentild care nareazd, ma izolez sa-i aud povestea mirabila/ el
nu poate fi minimalist, doar vorbeste/ despre atitea lucruri majore: iubire/
singuratate, noapte, zi...// la o palma de coama dealului galata,/ soarele
straluceste disperat/ in falia verticald dintre armatele de nori/ — ce negre,
ce inspaimintate se apropie/ una de alta! apoi vintul rabufneste/ si, tranc!,
inchide usa aceea.// porumbelul impiedicat in ghetrele albe/ tisneste razant
deasupra nisipului* (Codrut 2019: 21, pulsul e o lentild care nareaza).

Montajul poemului anuleaza pluralitatea perspectivelor in punctul unic
al eului insingurat. Aici se simte ritmul, de aici creste poemul. Perspectiva
maximalistd experimenteazd confundarea pulsului si a poemului in inter-
sectia metamorfica pe care o impart. Pulsul-poem e urmarit cu momentele
propriei lui compozitii, iar imaginea finala creioneaza instabilitatea limita-
rii, In negocierea dintre intimus (ca nucleu constitutiv al stratului personal
profund) si reprezentarea lui.

fara un consum enorm de energie a viiturilor vietii din afara si dinduntru. Si ca sa pot ve-
dea in dreapta lor masura lucrurile apte sa ma bucure in pofida tututor esecurilor: natura,
carti, artd, cativa prieteni. Dar, vai, ciudata fire omeneasca: desi stabilitatea emotionala e
mai importanta decat orice pentru mine, deseori mi-o arunc eu insami in aer. Multe din
reactiile la lucrurile care ma revoltd si ma ranesc nu numai cd nu-mi aduc nici un bine din
afara, ci se si intorc intai de toate impotriva mea, dezechilibrandu-ma” (Dialog cu Maria-
na Codrug: ,,atunci cand scriu, md simt puternicd”, in ,,Vatra”, 2016, nr. 548-549, p. 11).

5 Precizia si inapetenta pentru concesii a poeziei scrise de Mariana Codrut au fost subli-
niate de Bogdan Cretu, op. cit: ,,Cele mai multe dintre poemele din carte sunt milimetric
exacte, nimic nu poate fi clintit din structura lor cristalind; nimic nu e in plus, nimic nu
¢ In minus. Nimic nu e decorativ. E o poezie intransigentd, care nu accepta complacerea
in trucuri, in retorism, in stridentd sau spectacol. [...] Rostul ei este sa 1si scoatd autorul,
si odata cu el, si cititorul din zona de confort si sa-i facd lucizi. Poezia nu impaca, nu
consoleaza, nu mangaie pe crestet. Nu ingand si nu confirma. Nu intdreste certitudinile.
[...] Deci asta face poezia: decapiteaza obisnuinta. Scoate din rutind, din securitatea ges-
turilor reflexe. Despicd violent epiderma cotidianului, smulge din inertie. Plaseaza, de
fapt, viata intr-un climat ultimativ, tragic. Poezia nu inseamna inregistrarea sau acceptare
a ororii, nici numai reactie la acestea, ci mentinerea in stare de luciditate.”
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Esentializarea, reducerea la adevarurile ultime nu ocolesc teritoriul liber-
tatii. Angajamentul existential care o anima pe Mariana Codrut ramane pe
palierul capitalului simbolic si etic, fard ca politicul sa producd vreo detur-
nare heteronoma. Poetei i este familiard sfera estetilor reflexivi, nu a pro-
fesionistilor®. Cele cateva poeme civice din pulsul nu poate fi minimalist se
sprijina in materia densd a libertatii concepute ca supunere fata de poruncile
morale si binele cetatii. Nu ca bun plac autarhic. Cum se vede in trandafirul
negru al nevrozei, cu rebelii si nebunii Tmpinsi ,,incet dar sigur spre margi-
ne,/ tot spre margine”, libertatea autenticd e cea din interiorul fiintei. Nu 1i
poate pune catuse nici un gest discretionar. O sfasie, In schimb, abandonul.
Renuntarea la ea, luand distanta fatd de ce a fost, pand atunci, acordajul eului
la adevarul propriu: ,,nu pot intelege un lucru/ de care nu sunt convinsa./
si ce nu Inteleg/ ma nelinisteste.// asta-i si vrerea dictaturii:/ propria fiintd/
sa-ti pard neconvingatoare/ fiindca nu se poate umple/ cu ea insési.” (Codrut
2019: 106, vrerea dictaturii). Nicio libertate (personald, politicd) nu e posi-
bila dacd nu isi infige adanc radacinile in solul libertdtii morale:

»trag dupa mine o istorie cinica/ facuta de insi Inghetati in putere/ de care
mi-e sild.// ei nu inteleg cd sint de fapt/ insasi slabiciunea: ochii le sunt
orbi/ miinile dure si lacome/ iar din vorbele lor neantul vomita. // si nu in-
teleg ca doar prin cei/ care cred in imponderabile/ istoria se apara de pros-
titutie/ astfel devenind lizibila“ (Codrut 2019: 104, dintr-o istorie cinica).

Concluzii

E cunoscuta afirmatia lui Plotin (ganditor care a continuat traditia pla-
toniciana) potrivit careia a fi liber e echivalent cu a fi non-corporal. Mai
tarziu, pe urmele lui Leibniz, s-ar observa ca nu pot exista niciodata lucruri
perfect identice. Or, poemele Marianei Codrut sugereaza coincidenta dintre
poezie si viatd (cu formele si consecintele variate ale intrupdrii). Indiferent
de sursa, emotia si vibratia eticd devin materie poetica. Poezia e pulsul, e
adevarul, e formd de supra-vietuire (ca rezistentd, dar si ca transcendere a
rutinei). Isi trage puterea din credinta in ,,imponderabile”. Sau din non-cor-
poralul imaginarului care cunoaste, dupd modelul biologicului, procese de
actualizare si de recesiune a continuturilor (Wunenburger 1998: 16). Dilatd
si contracta limitele imaginii si ale sensului.

¢ Fac aluzie la categoriile stabilite de Giséle Sapiro in Formes de politisation dans le
champ littéraire, in Jean Kaempfer, Sonya Florey, Jérome Meizoz (dir.), Formes de [ 'en-
gagement littéraire (XVe-XXle siecle), Lausanne, Editions Antipodes, 2006, p.118-130.
Gisele Sapiro delimiteazd patru categorii: notabilii, estetii, avangardistii, profesionistii.
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Insondabil sub raportul esentializarii limbajului, discursul Marianei
Codrut amplifica miracolul existentei ca poetizare. Constituie, totodatd, un
reper potrivit al maturizarii creatoare, decelabile in decantare expresiva si
viziune catalizatoare.
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Cinema was, in interwar Romania, one of the most relevant agents of cultural
modernization. It became an important subject of discussion not only in the ar-
tistic and literary milieus of the era but also in the writings of Romanian mod-
ernism’s founding promoter — poet and journalist Tudor Arghezi. The present
investigation maps some of Arghezi’s most penetrating writings about cinema
in his time.

Keywords: cinema; interwar Romania, modernization; westernization.

Intervalul de gratie dintre cele doua razboaie mondiale a reprezentat
pentru cultura romaneasca perioada unei intense modernizari prin racor-
darea deplina la sursele modelului occidental. Scriitorii reprezintd, in acest
sens, o categorie privilegiata, care a avut acces nemediat la cultura ves-
tului european, pe care au preluat-o si adaptat-o in cadrele specifice ale
culturii romane. Divertismentul, in mod particular cel cultural, reprezinta
o componenta esentiala a sincronizarii ritmului vietii cotidiene cu pulsul
alert al civilizatiei moderne, asa cum s-a conturat ea In prima jumadtate a
secolului XX in Occident. Prezenta investigatie isi propune sa urmareasca
modul in care noile mijloace de divertisment, cu precadere cinematograful,
devin parte din rutina petrecerii timpului liber, aldturi de activititi deja
traditionale, precum frecventarea cafenelelor, a meciurilor de box sau, mai
la indeméanad decat toate, plimbarea de placere prin oras. Intereseaza, In acest
sens, o serie de scrieri publicistice, din perioada 1918-1945, apartindnd unuia
dintre autorii canonici ai modernitatii literare romanesti, Tudor Arghezi.
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Intre intelectualii epocii sale, Arghezi se remarca drept unul dintre cei
mai prezenti si activi sustinatori ai noilor mijloace de formare culturala
si divertisment, considerand radioul si cinematograful mijloace eficiente
de modernizare si educatie. Activitatea sa publicisticd intensd, acoperind
intregul interval ce intereseaza prezentul demers, ¢ oglinda fidela a modului
in care noile mijloace culturale se imprima in constiinta intelectuala a epocii.
Articolele lui din ,,Adevarul literar si artistic”, ,,Dimineata” sau ,,Bilete de
papagal” reflecta lucid si nuantat modul in care cultura urbana si procesul
modernizarii se impun ca preocupdri constante in discursul intelectual al
epocii.

E necesard, dintru Inceput, afirmarea unui argument cardinal in analiza
de fata: spatiul roménesc a avut mereu un decalaj, mai semnificativ sau mai
mic, In raport cu civilizatia occidentald si bornele progresului tehnologic din
secolele XIX si XX. Divertismentul, a cdrui importanta culturala incepe sa
fie recunoscutd inca de la sfarsitul secolului al XVIII-lea european, inteles,
in acceptiunea sa de baza, ca prilej de placere sau de petrecere placuta a
timpului, devine, In epoca moderna, un factor modelator important in
afirmarea sociald a clasei de mijloc (Wurst 2005: xi). Intentia prezentei
explordri nu vizeazd, in sens larg, impactul social si cizelarea identitatii
unei clase anume, ci se rezuma la evidentierea, cu prioritate, a activitatii
publicistice a lui Arghezi cu privire la cinematograf, asa cum se contureaza
aceasta 1n peisajul intelectual interbelic romanesc.

Cum arata, la o privire scurtd, dar cuprinzatoare, aceasta lume? Intr-unul
dintre cele mai nuantate si comprehensive eseuri despre modernitatea vietii
urbane romanesti, Intoarcere in Bucurestiul interbelic, Ioana Parvulescu
descrie, ca intr-o recuperare imaginard a timpului trecut dintr-un instanta-
neu suspendat Intr-o durata eterna, ce ITnsemna, in esenta ei, viata in capitala
romaneasca, micul Paris ce dadea, inevitabil, tonul vremurilor noi:

LInterbelicii stau surazatori la cafenea, la mesele scoase pe trotuar, privind la
trecatorii, surazatori si ei, iesiti la plimbare, fara nicio treaba. Poarta palarie
si manusi, stiu sa salute si sa sarute mana unei doamne, circuld cu limuzina.
Nu au altceva de facut decat sa meargd la teatru, la bazinul cu valuri de la
Lido, sa evadeze la Balcic si la Sinaia, la Paris si la Londra si, cu vaporul
sau cu avionul, dincolo de ocean. Bulevardele lor se umplu de zgarie-nori,
casele lor sunt tot mai confortabile, au radio si radiator, au placi de patefon
si carti franfuzesti, au magazine cu marfa adusa direct de la marile firme
din Paris si timp pentru croitoreasd, au cofetarii cu cataifuri si socolata, au
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cinematografe cu aer conditionat, au butoni de aur si floare la butoniera. Sunt
fericiti.” (Parvulescu 2003: 292-293). In memoriile sale despre Bucurestiul
perioadei, Vlaicu Bérna insistd asupra rolului pe care spatiul de socializa-
re al cafenelei 1l are Tn noua lume. Aerul timpului se contureaza insa sub
aceeasi aurd senina: ,,Bucurestii se primeneau. Se Tnmultisera scolile, teatre-
le, salile de concerte, strada era coloratd de uniformele ofiterilor. Generatiile
de bonjuristi si urmasii lor introdusesera imbracamintea europeana, palaria
si bastonul, gheata de piele find si ceremonioasele manusi. Hanurile vechi
erau in ruind, in locul lor aparusera hotelul si restaurantul (Barna 2014: 8).
In acest decor voit edulcorat, netulburat de gravele semne prevestitoare ale
ascensiunii extremei drepte si intensificarii antisemitismului, cercetarea pu-
blicisticii lui Arghezi, combatant neiertator in transeele progresului cultural,
poate fi inteleasa si ca privire fixatd voit doar pe latura luminoasa a acestui
interval istoric.

Ca o completare, nu mai putin interesantd este perspectiva oferitd de
memoriile profesoarei britanice de limbi straine, de origine irlandeza, Maude
Rea Parkinson, care a trait in Romania timp de 20 de ani, chiar daca nu in
intervalul istoric ce intereseaza direct acest studiu. Vazuta cu un ochi strain,
modernizarea Romaniei de la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului
XX are dinamismul unei noi lumi ce atunci se naste, mai ales ca volumul
propriu-zis este elaborat dupa Marea Unire din 1918. Autoarea face referire
la anii unei belle époque pe care si-o aminteste in deplina efervescenta,
modelata din plin de spiritul oriental Tncd dominant. Interesul pentru
spectacol, pe care il identificd drept dominantd a caracterului rasaritean,
poate fi inteles si ca alegorie a modului in care ea insdsi se raporteaza la
lumea rememorata si povestita — ca la un spectacol privit aproape un sfert se
veac. Parkinson cautd specificul, patternuri si modele, incercand sa inteleaga
diferenta in termenii unei raportari directe la realitatea observata. Astfel, ea
considera ca

,,fomanii, ca orice natiune rasariteana, au o dragoste orientala pentru spec-
tacol, stralucire si placeri. Teatrele, concertele si cinematografele sunt me-
reu pline. Din pécate, acestea au loc la ore foarte tarzii, nici un spectacol nu
incepe nainte de ora 9 seara, si, cum romanii au si o apatie orientala fata
de punctualitate, se Intampla adeseori sa inceapa chiar mai tarziu. Dupa
spectacolul de teatru, care se termina abia intre miezul noptii si ora 1 noap-
tea, era musai sd mergi la Capsa sa bei ceai sau sa mananci o inghetata, in
functie de anotimp” (Parkinson 2014: 89).
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In aceasta lume noua si dinamica, cinematograful devine rapid o afacere
prosperd, dupd succesul fulminant al primelor proiectii din ultimii ani ai
secolului al XIX-lea si primii ai secolului XX. In editia din 1925, Anuarul
S.0.C.E.C. mentioneaza 24 de cinematografe active In Bucuresti, cu descrieri
complete, ce includ adresele si de numele proprietarilor. Astfel, cinema
,»American” se afla pe calea Mosilor la nr. 283, ,,Boulevard Palace” pe b-dul
Elisabeta la nr. 16, al antreprenorului Saraga Sigmund; ,,Clasic” e pe acelasi
bulevard, la nr. 14, iar proprietar e I. Gabor; ,,Vlaicu” e situat la nr. 12 si e
gestionat de S. Scherer; ,,Edison”, unde proprietar ¢ Ath. D. Menglide, e pe
strada Dudesti la nr. 27 bis; pe strada Rahovei sunt doua cinematografe, ,,Pathé
Rahova” si ,,Popular”. Cinema e si la gradini de vard precum ,,Coloseum”,
aflat pe Victoriei la nr. 23, ,,Facla”, pe Célarasilor 122, unde proprietar € Leon
Abramovici, ,,Grand”, ,,Luceafarul” si ,,National Dan”. Anuarul mai indica si
adresele a 13 furnizori de ,,aparate cinematografice”, in timp ce de publicitatea
la cinematograf se ocupa ,,Cinema Reclame Rudolf Mosse” S.A., aflat pe
b-dul Academiei nr. 4. Enciclopedia Romaniei, volumul al doilea, enumera 80
de cinematografe numai in Bucuresti, 8 in Cluj, 6 in Constanta, 5 in Timisoara
(Enciclopedia 1936: 574). Doar cele din capitald sunt mentionate nominal,
intr-un amestec pestrit de elemente clasice si moderne: ,,Aida”, ,,Aro”,
»Astra”, ,Barcelona”, ,,Boulevard Palace”, ,,City”, ,,Cotroceni”, ,,Corso”,
,Carmen”, ,, Izbanda”, ,,Mihail Eminescu”, , Lucifer”, ,,Magic”, ,,Roxy”,
,» Irianon”. Oferta e variata si clientii sunt numerosi si dornici sa se bucure de
noul tip de divertisment.

Desi nu e nici pe departe singurul interesat de fenomenul nou al
cinemaului (Grancea, Serban 2013: 34), Tudor Arghezi are numeroase
interventii despre acesta in presd, unde are o activitate constantd. Un articol
timpuriu aparut in ,,Cronica”, in 4, 5 martie 1915, semnat ,, T.”, afirmd
pozitia lui Arghezi fatd de ordonanta data de George Corbescu, prefect
al Politiei Capitalei, care reglementa moralitatea productiilor cinemato-
grafice difuzate in Bucuresti incepand cu data de 1 martie 1915. Arghezi
le raspunde, deopotriva, si lui Const. Raulet si Iui George Olarasu, unul
scriitor si membru in comisiunea pentru controlul cinematografelor si
cel de-al doilea inspector al politei sociale (Arghezi 2003: 471-472), mai
precis raspunde opiniilor formulate de acestia ,,intr-o brosura de cincizeci
de pagini (Chemarea cinematografului)”. Scriitorul gaseste de fapt un
prilej favorabil pentru a dezbate, chiar si pe un spatiu restrans, problema
dihotomiei etic/estetic, remarcand, nu fard ironie, ca ,,un control asupra
filmelor noud ni se pare trebuincios, dacd bineinteles prin control se poate
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ajunge si la o sporire a gustului artistic.” Restrictiile autoritatilor, primite
nefavorabil de catre antreprenorii cinematografelor bucurestene, nu vizau
insd probleme de gust. Arghezi atrage atentia asupra faptului ca, in mod
esential, arta nu este intotdeauna morala, dand exemplul unor publicatii
precum ,,Veselia”, ,,Universul literar” sau ,,Flacara”, despre toate putin-
du-se afirma ca ,,pervertesc inteligenta”. ,,Dar ce e film imoral? Filmul
«picanty, cum se exprima autorii brosurii. Dar cand este filmul picant? Atunci
cand Infatiseaza nudul? Dar nudul e tot ce poate fi mai frumos si mai moral,
mai ales ca I-a facut mana lui Dumnezeu.” Cu toate ca exclude din spectrul
imoralitatii anumite forme consacrate in arta clasica, autorul se pozitioneaza
ferm impotriva a ceea ce el numeste ,.filmele banditesti si aventuroase, care
cu filmele istorice formeaza toatd atractia cinematografelor pentru oameni
chiar de gust.” Argumentul se ramificd Tn doud directii — pe de o parte,
cenzura poate anula valoarea artisticd a filmului, fiind directionata catre
niste ,,spectatori de mucava”; pe de alta parte, interdictiile ce vizeaza strict
cinematograful pot intoarce publicul spre teatrul de proasta calitate. Aceasta
ar fi o eroare serioasd, din moment ce ,,publicul chiar la Teatrul National da
de piese ca Irinel, Hagi Tudose si Voichita, absolut imorale sau proaste.”
In vara lui 1916, Romania intra in riazboi de partea Aliatilor si imediat
aceastd miscare istoricd reverbereazd in cele mai profunde niveluri ale
vietii cotidiene. Intr-un studiu despre filmele din tarile Puterilor Centrale
in perioada Primului Razboi Mondial Adrian-Silvan Ionescu (2016: 40)
detaliaza o serie de aspecte importante legate de impactul pe care l-a avut
inchiderea (urmata aproape imediat de redeschiderea) cinematografelor
bucurestene in septembrie 1916. Criticul invoca un articol semnat de
autorul deja celebru in epoca Alfred Bratt, aparut in ,,Gazeta Bucurestilor”
cateva luni mai tarziu, In deja noul an 1917, in 13 februarie. Articolul
Filmurile intelegerii reia pe un ton grav argumentele legate de impactul
negativ al filmelor din cinematografe asupra tinerilor. Bratt blameaza direct
aventurile de pe ecran pentru o serie de fapte percepute ca antisociale:
,Pericolul filmelor joaca azi aproape acelasi rol la tineretul poporului
englezesc ca si chestiunea alcoolului la adulti. (...) Incid mai dezastruoase
sant urmarile dramatice de filmuri In Franta. Publicul deprins din cauza
filmelor de razboiu din 1914 si 1915 a privi la cele mai sélbatice grozavii
de pe ecranul cinematografic, reclama de la filmele civile cel putin tot asa
de sangeroase anexe. Si fabricantii de filme, in lipsa masurilor propice a
autoritatilor, se supun acestor dorinti cu multd bunavointad. Un mare ziar
parizian a facut deundzi constatarea ca din 50 de filme moderne franceze,
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cel putin 48 dintr’insele contin un omor. Efectele acestor exhibitiuni nu
se lasd a fi asteptate. Urmand exemplului dat de filme, baietani de scoala
francezi fondara numeroase «bande» ai caror membri voira a se comporta
in viata practicd asemdnator eroilor de pe ecranul cinematografic. Aceste
bande 1si dau numele dupa titlul filmelor de tiragiu — «Banda talharului
Zigomar», «Cercul albastruy», «Masca cu dintii albi» si asa mai departe.
(...)” (Bratt 1917: 43). Tot Ionescu remarca si faptul ca incd din 1915, cand
a intrat in vigoare ordonanta lui Corbescu, in presd aparusera comentarii
legate de faptul cd unii spectatori se inspira din filme pentru a comite
infractiuni. Astfel, In periodicul umoristic ,,Mojicul”, iIn numarul din 2/8
martie 1915, un anume autor ce semna cu initiala ,,A.” atragea atentia ca
filmele alimenteaza in viata reald comportamente antisociale: ,,Filmele, la
cinematograf, sunt de doud feluri: cu banditi si cu mascarlacuri. Cele cu
banditi, zice prefectura politiei, ascut instinctele pungasilor — ba, se citeaza
cazul unor gdinari surprinsi la un astfel de spectacol cu cutite in buzunare,
ca sa studieze mestesugul la fata locului” (,,Mojicul” 1915: 43). Arghezi, al
carui articol aparuse 1n aceeasi perioada, in 1915, e mai moderat in concluzii.
Pentru poetul modernist roman, moralitatea artei e o chestiune complexa, ce
nu poate fi transata prin verdicte limitative. Misiunea comisiei este, asadar,
dificila, atentioneaza acesta, deoarece ,,totul atarnd nu de dreptatea cauzei,
care este dreaptd, dar de dibacia comisiunii ca sa nu o faca nedreapta si
abuziva, prin exces de moralitate” (Arghezi 2003: 473).

Probabil cea mai ferma interventie a lui Arghezi privind filmul are loc
intr-un articol din 1936, aparut in ,,Adevarul literar si artistic”, intitulat
La ingerul albastru. Arghezi se alaturd unui grup de intelectuali, intre
care si profesori, In dezbaterea moralitdtii filmului din 1930, produs de
compania Universum Film AG, regizat de Josef von Sternberg, si avand-o
in rolul principal pe Marlene Dietrich. Succesul international al peliculei,
o poveste despre seductie si decadere, a generat si in Bucuresti, ,,in sala
unui cinematograf — cel mai luxos teatru din Bucuresti” (Arghezi 2004:
1371) discutii aprinse. Arghezi insista sa dedice un spatiu extins in articolul
sau simplei reluari a povestii tragice a profesorului Rath, pentru a-si putea
consolida mai bine argumentatia in a doua parte a acestuia. Avand la baza
romanul lui Heinrich Mann, Professor Unrat, filmul péstreaza elemente
importante din sursa literard, insd le metamorfozeaza si imbogéteste in
spectrul noii arte cinematografice. Arghezi remarcd noutatea filmului
sonor — ,,toatd problema sonoritatii consista in distributia ei inteligenta in
filme — si in «Ingerul albastru» e distribuitd exact. Fird sonoritatea orelor,
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a clopotelor, a corului de fete de la o scoald vecind, a teatrului, extrem de
studiata, filmul ar pierde jumatate din efect.” Scriitorul gaseste in aceasta
dezbatere prilejul de a-si reafirma opinia ferma ca ,,un lucru este moral sau
imoral cand nu prezinta alta calitate” (/bid.), ceea ce nu se poate spune despre
artd. Fermitatea argumentelor lui Arghezi vizeaza de fapt un aspect simplu
— cel care au fost ,,invitati sd verifice avizul favorabil al unei comisiuni de
cenzurd” (Ibid.: 1369), precum si o parte dintre cei ce au considerat imoral
filmul erau profesori. Mai mult, ,,unul dintre profesorii universitari invitati
semadna intr-o privintd cu dr. Rath: n-a mai vazut pand azi niciun film” (/bid.:
1370). Concluzia lui Arghezi e aceea ca ,,invatamantul ne prosteste, daca
efectele lui se traduc printr-o diminuare progresivd de libertati, libertate
de a construi si libertate de a aproba” (/bid.). Intuitiile sale cu privire la
excelenta artistica a filmului ce i-a adus celebritatea Marlenei Dietrich au
fost confirmate (Baxter 2010: 164-189) ulterior de numeroase interventii
critice canonizatoare in spatiul international. Ingerul albastru sublimeaza
perioada de declin a republicii de la Weimar si reflectda multiple conflicte
culturale ce au schimbat cursul istoriei cinematografului european (Kosta
2009:9).

Arghezi militase si anterior pentru sporirea calitdtii artistice a filmelor
prezentate publicului romanesc. Intr-un articol din 1928, publicat in ,,Bilete
de papagal”, scriitorul afirma direct ,,vreau sd ma duc la cinematograf si
mi-e rusine”’, deoarece ,,in interval de opt ani Bucurestiul n-a vazut dect trei
filme care sa multumeasca pe cineva obisnuit si cu cartea” (Arghezi 2004:
1142-1143). Aliniindu-se, probabil mai mult intuitiv, unuia dintre primele
valuri critice europene ce au delimitat filmul ca domeniu artistic autonom,
Arghezi recomanda alaturarea productiei cinematografice cu cartea ce sta
la baza acesteia, pentru o mai eficientd educatie culturald a publicului.
Unii insd ,,ar fi insultati dacd patronul cinematografului, dintr-un exces de
zel, ar distribui in sald, gratuit, si echivalentul literar al filmului, primele
fascicole din Contesa mascata sau Cadavrul zburator” (Ibid.). Patronii
cinematografelor nu au o minima orientare culturald care sa le permita,
noteaza caustic Arghezi, ,,sa poatd sustine si examenul unui suplinitor de
invatatoare de tarda” (/bid.). Legea permite inmultirea aproape fara control a
cinematografelor, insa cu toate ordonantele si interdictiile, calitatea artistica
a filmului lasa de dorit. ,,Publicul e rugat sa se rusineze”, concluzioneaza
poetul, anuntind, in ton cu ironia vitriolantd a Biletelor ca papagalul Coco
,va cauta mijloacele sa deschida in Bucuresti primul cinematograf de arta
care sd nu convie, egal, si cucoaneli, si servitoarei” (/bid.: 1143).

187



GABRIELA GLAVAN

In 1931, Arghezi isi continua interventiile despre cinema cu un comen-
tariu amplu pe marginea filmului Mona Lisa, aparut in ,,Dimineata”, in ziua
de Craciun a anului 1931. Recunoscut drept unul dintre filmele majore din
perioada pre-nazista (Hull 1969:251), Der Raub der Mona Lisa (in traducere
literala Furtul Mona Lisei), regizat de Geza von Bolvary, e un musical
cu accente dramatice, focalizdnd atentia spectatorului asupra povestii lui
Vincenzo Peruggia, un ramar-sticlar italian sarac insarcinat cu agezarea unui
geam de sticl in rama celebrului tablou. In circumstante neobisnuite, acesta
se indragosteste pand la obsesie de faimoasa capodoperd a lui Da Vinci
si, incurajat de un amor banal, fura tabloul de la Luvru si il duce in Italia.
Filmul s-a bucurat de succes international — o cronica din 27 septembrie
1931, aparutd in ,,The New York Times” proclama atat reusita artisticd a
scenaristului Walter Reisch, cét si abilitatea extraordinard a regizorului
de a crea un film captivant: ,,Cat de sarmant reuseste Gezy von Bolvary,
regizorul filmului Zwei Herzen im Dreiviertel Takt, sa transpuna povestea pe
ecran!” (Ibid.). O noua cronica, aparutd in 1932, n acelasi cotidian, lauda in
termeni similari filmul. Autorul, Mordaunt Hall, considera ca acesta —,,este
inzestrat cu originalitate atat in ceea ce priveste regia, cat si naratiunea, si,
in ciuda acompaniamentului muzical si a unor explozii melodice in cateva
interludii, povestea interesanta reprezinta principala sa calitate” (Hall 1932).
Arghezi e deopotriva de Incantat: ,,Mona Lisa e un film care iese cu totul
din banal si cu tema lui superior noua raspunde in raspantia sufleteasca,
unde se Intdlnesc sentimentele de acurateta si rezistentd ale omului trecut
de bruta si ascendent” (Arghezi 2005: 371). Valoarea educativa a filmului
transcende, in viziunea scriitorului, limitele unei aventuri ce se Intinde
si peste ocean, din moment ce un american se aratd interesat sd cumpere
tabloul. Conflictul, desfasurat pe mai multe planuri, problematizeaza con-
templarea esteticd si reactia privitorului, precum si singularizarea celui
captiv in fascinatia frumosului sublim, etern, sau, cum il numea Arghezi,
»Hfrumusetea adevaratd” (/bid: 375). Cazut in ordinea sociald, pedepsit cu
inchisoarea pentru furtul tabloului, Peruggia devine cu adevarat un erou
in Italia natald, unde readuce capodopera dupd ce fusese dusa in Franta
de Napoleon. ,,Toatd lumea trebuie s vada pe Mona Lisa. Toatd lumea va
invata ceva” (Ibid.), indeamna, entuziast, Arghezi.

Pe langa notele sale despre cinema, activitatea radiofonica a lui Arghezi,
desfasurata de-a lungul catorva decenii, i confera acestuia o pozitie privi-
legiata intre scriitorii interbelici ce au promovat noile mijloace de diver-
tisment si au remarcat potentialul lor cultural semnificativ. Aceastd sferd a
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activitatii sale a fost consemnatd in remarcabilul volum publicat de Casa
Radio in 2012, intitulat sugestiv Radio-papagal, volumele de publicistica
inventariind variatele articole dedicate radioului pe care Arghezi (2011)
le-a publicat de-a lungul timpului. Impreuni cu conferintele sale pe calea
undelor (Pecican 2012), aceste interventii sunt argumente cardinale in
consolidarea statutului scriitorului ca una dintre cele mai vii si prezente
constiinte moderne din interbelicul roménesc.
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Starting from a classic text regarding tradition, considered a product of modern
societies that contribute to its invention and use in various contexts, the present
paper connects results from field research conducted in two places in Banat.
By using ethnographic description, it analyses how tradition manifests today,
either in its patrimonialised dimension, through the Swabian practices from
Deta, or in its living dimension, in the form of funerary rites from Denta.
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,»Stai sd-ti spun eu cum e” — rosteste domnul Nicolae M., in timp ce se
asaza la una dintre mesele din biroul primarului localitatii Denta. Sunt im-
plicatd Intr-un proiect de cercetare derulat in regiunea Deta in vara anului
2021, in care am rolul de consultant, si m-am angajat ca voi Inregistra 20
de interviuri cu reprezentati ai diferitelor localitati componente a ceea ce se
intituleazd GALul Timis — Torontal — Barzava. Conform aplicatiei depuse
pentru finantare la AFIR (Agentia pentru Finantarea Investitiilor Rurale), se
urmareste: ,,Pastrarea datinilor, obiceiurilor, traditiilor si a culturii pentru
fiecare minoritate existenta in teritoriul GAL”, si ,,realizarea unei cartogra-
fieri culturale” de catre un consultant (calitate pe care am asumat-o).

O scurta reflectie asupra cercetdrilor de teren din ultima suta de ani mi-ar
putea indica maniera in care s-au remodelat acestea. Incepute, structurate si
apoi consolidate pe parcursul secolelor XIX si XX, dupa model occidental,
cercetarile asupra traditiei (folclorul a fost si este considerat stiinta traditiei,
v. Densusianu [1910] 1967, Cocchiarra 2004, Bronner 2000) au trecut prin
remodelari, determinate, as spune, de contexte. Interesul asupra traditiei a
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insemnat, initial, interes pentru ceea ce cunoastem ca fiind conceptualizat
drept ,,arhivele popoarelor” si concretizat in diverse culegeri de basme; el
a vizat apoi aspecte care voiau sd inventarieze domenii care trimiteau la
definitia canon data culturii de E. B. Tylor. In Romania interbelica, prin
Scoala Sociologica de la Bucuresti s-au demarat campanii intense de cerce-
tare, in echipe interdisciplinare, scopul fiind scrierea unor monografii, dar si
ridicarea satelor prin cultura. Perioada comunistd a marsat fie pe crearea de
,folclor nou”, fie pe arhivarea unor informatii considerate dezirabile sub as-
pect ideologic, fie pe punerea in scend a ceea ce era considerat reprezentativ
pentru satul romanesc (prin festivalul Cantarea Romaniet).

Firul rosu in toate aceste demersuri influentate de diferite contexte socia-
le, politice sau culturale a fost, in opinia mea, interesul pentru traditie, de la
formele ei sa spunem genuine (conceptul de autenticitate a fost analizat si
destructurat, v. Bendix 1997). Conceptul face parte dintr-o insiruire de alte
concepte, toate conexe si/sau centrale domeniului folcloristicii. Obiceiuri,
datini, patrimoniu cultural imaterial, cultura sau traditie pot fi considerate
deopotriva sinonime, sau parte din aceeasi familie conceptuald, iar stiinta
care se ocupa de studiul traditiei a fost considerata folclorul (Densusianu
1969). Ce anume studia/studiaza folcloristul, acest personaj aproape caduc
sau la limita denumirii rizibile, atunci cand studiaza traditia?

Definita de Dictionarul de etnologie si antropologie (DEA) ,,[...] ca
fiind ceea ce se pastreaza din trecut in prezent, fiind transmisa si ramanand
activa si acceptata de catre cei care o primesc si care, la randul lor, o trans-
mit de-a lungul generatiilor” (Bonte, Izard 2007: 673), traditia se regases-
te, etimologic, in fransdare (‘a da mai departe’), ceea ce nu ne defineste
ce este, ci mai degraba cum actioneazd. Desi are o formad de substantiv,
etimonul trimite la o actiune, ceea ce poate atrage atentia asupra faptului ca
traditia este un proces dinamic. Doud texte acum clasicizate propun teorii
legate deopotriva de definirea traditiei, dar si de dinamica ei (Shils 1981,
Hobsbawm, Ranger 1983). Contemporane, publicate la interval restrans
in spatiul academic anglo-saxon, in momentul in care, spre exemplu, in
Romania comunista se publicau texte eteroclite (Cretu 1986, Drogeanu
1985), ele vin dinspre domenii pe care le-am putea considera conexe dome-
niului folcloristicii: sociologia, respectiv istoria.

Edward Shils aduce 1n discutie relatia pe care traditia o are cu superstitia
si ignoranta, referindu-se mai degraba la moduri de reprezentare a realitatii
sociale, decat la un corpus de practici, rituri, mituri care emerg din societati
asa-numit traditionale (Shils 1981: 11). Printr-o trimitere scurta la un volum
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al corifeilor Scolii ardelene putem identifica acelasi tip de definire a tradi-
tiei (chiar daca avant la lettre): superstitie a norodului, care trebuie surpata.
Traditia societatilor traditionale pare un impediment in ceea ce am numi
dezvoltarea lor tehnologica. Desigur ca lucrurile sunt mult mai complexe de
atat, iar etnologii au identificat sisteme extrem de sofisticate pe care aces-
te societdti asa-numit traditionale le pun In scend in cadrul societatilor lor
(Lévi-Strauss 2011). Definitia pe care E. Shils o propune pentru traditie este
asemandtoare cu cea propusa de DEA: ,,Tradition means many things. In
its barest, most elementary sense, it means simply a traditum; it is anything
which is transmitted or handed down from the past to the present” (Shils
1981: 12).

Sensul elementar e cel care ma intereseaza aici si maniera in care se adu-
ce in discutie. In fapt, niciuna dintre cele doua definitii pe care le-am pre-
zentat nu identificd ce anume este traditia, ci cum actioneaza aceasta. Din
nou, avem aceasta dimensiune prin care traditia apare ca proces prin care
orice e transmis dinspre trecut spre prezent. Cat de recent sau de indepartat
acest trecut, ce anume se transmite (totul, o parte, o parte relevanta, cine
transmite, cine face selectia, dupa ce rigori si reguli se face aceasta transmi-
tere, care este canalul de transmitere, este traditia un proces de comunicare
a carui schema se poate suprapune peste cea clasica a lui Jakobson etc.) sunt
cateva dintre Intrebarile la care se poate incerca un raspuns, fara ca acesta sa
fie unul definitiv. Traditia contine completeza E. Shils (1981: 12), tot ceea
ce produce o societate (cultura ei/ patrmoniul — in toate formele identifica-
te), ceea ce face ca studierea ei s fie nu doar un proces complex, ce necesita
interdisciplinaritate, ci si unul ermetic, eteroclit, in cadrul caruia se pare ca
specialistul stie exact ce cautd, fard a sti exact ce cautd. Graburn defineste
in acelasi registru lax (2008), identificand traditia cu ,trasaturile culturale”
ce se activeaza in situatii In care se petrece schimbarea in societati pe care
Claude Lévi-Strauss le numeste ,,reci”/intelegem prin aceasta societdti ile-
trate/taranesti, care nu traiesc in paradigma schimbarii (Lévi-Strauss, 2011),
as spune, in linia lui Eliade, societati care traiesc in timp circular, reiterand,
permanent, trecutul.

Relatia cu trecutul, dinspre perspectiva prezentului, face ca acesta sa fie
sanctificat, iIn termenii lui Lowenthal (Lowenthal 2015:17), perspectiva asu-
pra acestuia fiind puternic influentata de valorile prezentului si de proiectii
asupra trecutului. In fapt, atunci cand vorbim despre traditie, as completa,
nu avem doar de a face cu o transmitere dinspre trecut Inspre prezent, ci si
dinspre prezent inspre trecut a unor valori culturale/artefacte culturale, ceea
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ce transforma intregul proces in unul cu dublu sens si dialog permanent
transtemporal in cadrul cédruia se transmit mai degraba reprezentari, decat
bunuri materiale. N. Graburn (Graburn 2008) observa preferinta pe care
societdtile moderne o au pentru traditie si auforitatea pe care trecutul o
are, prin intermediul traditiei, asupra prezentului, autoritate greu de contes-
tat. Acest proces de atribuire a a practicilor pe care le numim traditionale
dinspre prezent Inspre trecut a fost identificat si analizat in volumul intens
uzitat si citat al istoricilor E. Hobwsbawm si T. Ranger care au definit con-
ceptul de traditie inventanta, prin analiza caruia demonstreaza cum traditia
este un produs al modernitatii, In special traditia inventata (dupa cum expli-
ca Mihailescu 2009 — este un comportament repetitiv, recent, a carui nastere
poate fi stabilitd), asa cum incercam sa o definim astazi, este un atribut
al societdtilor moderne, in vreme ce obiceiul este un atribut al societatilor
traditionale (Hobsbawm, Ranger 1981, Mihailescu 2009). Repetitivitatea
comportamentului atesta relatia directa a traditiei cu trecutul, dar deopotriva
traditiile inventate, cat si obiceiurile reclama aceasta repetitivitate si relatie
cu trecutul. Ce face, totusi, diferenta intre aceste relatii? Comunitatile pe
care le-as numi autoreflexive (cum sunt cele moderne, in care se scrie si se
teoretizeazd) reusesc sa creeze traditii pentru ca pot identifica mecanismul
prin care functioneaza traditia, transmiterea ei, identifica cine sunt custozii
si recipientii ei (v. si Shils 1981), care este scopul transmiterii (identitar,
economic, de reprezentare etc.), in fapt, ce tip de reprezentare a societatii
se pune in scend. As preciza aici faptul cd, in opinia mea, conteazd mai
degraba custozii si recipientii, forma pe care o ia artefactul cultural, calea
prin care se transmite, decat transmiterea per se, adica de-a dreptul esenta
traditiei conform definitiilor de mai sus. Ideea cd actantii sunt importanti,
nu doar tradition bearers/recipiente ale traditiei, calea prin care se asigura
transmiterea, tine de un tip de gandire moderna. Alternativ, societatile tra-
ditionale (nereflexive), atente la procesul de transmitere, sunt tributare obi-
ceiurilor, sustin Hobsbawm si Ranger, care se diferentiaza de traditie prin
faptul ca sunt vii, nu sunt arhivate, nu sunt muzeificate, sunt practicate, nu
gandite. Parafrazandu-l pe Claude Lévi-Strauss, traditia e buna de gandit,
in vreme ce obiceiul e bun de practicat.

Societidtile practicante ale obiceiurilor, societatile asa-numit traditionale
sau cutumiare

»|...] toate cred Intr-o randuiala (oricum ar fi numitd aceasta si
in orice ar consta ea), impartasesc cu totii aceasta credinta si fac (sau
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sunt convinsi ca fac) doar cele randuite, adica ce si cum decurge din
aceastd randuiald originard si normativa. Este ceea ce poate fi nu-
mit cosmocentrism. Randuiala este astfel contextul suprem, general si
generic, al «obiceiurilor» iar mai toate comportamentele sunt, in acest
context, «obiceiuri»” (Mihailescu 2009).

Totodata, ele sunt societdti care nu mai exista Intr-o forma genuina, asa
cum s-ar putea astepta etnologii/antropologii, care ar putea contribui nu atat
la inventia lor, cat la stabilizarea si traditionalizarea lor, in opinia mea. In-
tr-un text al lui Renato Rosaldo (1989), acesta analizeaza fenomenul prin
care cercetatorii contribuie la transformarea societatilor traditionale, care
nu mai sunt identice la finalul cercetarii cu ceea ce a gasit cercetatorul initi-
al in teren. Transformate in timpul cercetarii, chiar sub privirea deopotriva
inocentd si vinovata a cercetdtorului, aceste societdti genereaza in cerceta-
tor ceea ce Rosaldo numeste ,,nostalgia imperiald” (1989: 69-70). Privirea
vinovatd e privirea care altereaza, dar e, in aceeasi masura, si instrumentul
de lucru al antropologiei (v. Laplantine 1999, dar si Mihailescu 2007). So-
cietatile cutumiare se transforma, in chiar procesul cercetarii, in potentiale
societdti moderne, iar ceea ce era obicei devine traditie, in aceastd linie.
Poate cercetatorul sa devina factor alterant si care initiaza procesul de ,,.tra-
ditionalizare”? J. Baudrillard analizeaza relatia dintre cercetator si obiec-
tul cercetarii, stabilind, implicit, si raporturile de putere intre acestia: ,,[...]
pentru ca etnologia sa existe, obiectul de studiu trebuie sa moara', iar prin
moartea sa, obiectul se razbuna pentru a fi fost revelat si sfideaza stiinta care
voia sa 1l detina” (Baudrillard 1994:7, apud Bendix 1997: 9).

Nostalgia imperiala (in cazul antropologiilor) sau nostalgia nationala (in
cazul etnologiilor) sunt procese prin care, in opinia mea, se incearca stabi-
lirea unui echilibru in fata a ceea ce se afirma in relatie cu traditia: anume,
necesitatea salvarii sau salvgardarii (in limbaj utilizat de UNESCO) aces-
teia. Intregul domeniu al studiilor de folclor s-a construit in litera si spiritul
salvarii a ceea ce se pierde prin procese de modernizare (v. si Eribon, Clau-
de Lévi-Strauss 1988). Salvatoare si recuperatoare 1n acelasi timp, studiile
de folclor s-au concetrat, la inceputurile sale, pe relatia cu trecutul si pe
mostenirile acestuia, mai degraba decat pe relatia prezentului cu trecutul
si reprezentdrile contemporane. Marcand ideea ca antropologia se constru-
ieste si ca stiintd a nostalgiei, D. Berliner afirma existenta unui corolar pus
in circulatie de grupuri de specialisti, activisti si comunitati legat de ideea

! Sa se altereze? Sa se muzeifice, adica sa se patrimonializeze?
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pierderii (Berliner 2015:17). Procesul de traditionalizare poate fi, in acest caz,
nu doar unul echivalent al patrimonializarii, ci unul considerat recuperator.
*

In cele ce urmeaza, imi propun o incercare de analiza legati de formele
in care se manifesta traditia (fie ea in sensul de traditie inventata, fie in
sensul de corpus de practici transmise transgenerational) astazi, pornind de
la cele cateva observatii facute anterior. Observatiile sunt rezultate ale unei
cercetari incepute in vara lui 2021, in localitatile Deta si Denta, care a con-
stat in documentare fotografica, observatie non-participativa si interviuri
cu locuitori din comunitati. In discutie aduc chirvaiul (germ. Kirchweih)
comunitatii germane, organizat anual la finalul lui iulie in Deta, respectiv
informatii legate de riturile funerare practicate in Denta, asa cum mi s-a
povestit despre ele. Cei doi subiecti ai interviurilor sunt o doamna, E.S.—
pentru primul caz, respectiv un domn, N.M.— in ceea ce priveste riturile fu-
nerare; ambii sunt deopotrivd membri ai comunitatilor despre care nareaza,
cat si actanti ai practicilor pe care le analizez.
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Foto: N. Musat, iulie, 2021

In manierd simplificatd, pe o structurd binara, chirvaiul ar putea si se
suprapund conceptual peste ceea ce Hobsbawm defineste drept traditie in-
ventata (reinventata sau reluata, as puncta), in vreme ce riturile funerare ar
putea tine de obiceiuri; unul intrd in zona societatilor moderne, celalalt — al
societatilor traditionale. Desigur ca aceasta este o forma intens simplificata,
situatiile fiind sensibil mai complexe. Cei doi intervievati au studii medii,
respectiv varste relativ apropiate. Interviurile presupun nu doar livrarea de
informatii, ci si diverse observatii subiective pe care cei doi le fac in decur-
sul discutiilor care s-au reluat si pe parcursul lunii august, cand m-am Intors
in cele doua localitati. Timpul la care se raporteaza cei doi intervievati este
vag unul imemorial (,,candva”, respectiv ,,pe vremea batranilor”, iar ceea
ce fac si spun oamenii intrd 1n sfera autoritatii mostenirii culturale: ,, — Si
de ce se facea? / — Asa era obiceiul”.) Relatia de cauzalitate intre mostenire
si practica ei se justificd tocmai prin mostenirea insasi, un tip de gandire
circulari fiind cea care fundamenteazi explicatiile. In cazul chirvaiului, or-
ganizarea tine mai degraba de aspecte administrative, ceea ce Imi permite
sd afirm ca traditia std sub aspectul unei organizari apriorice. Organizatorii
sunt Forumul German din Banat, alaturi de Forumul German din Deta, iar
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participantii sunt membri ai unor grupuri/ansambluri de dans din varii loca-
litati, pe care 1i reuneste dorinta de a pune traditia in scend si de parada a ei,
mai degraba decat resorturi intime comunitare:

Noi organizam o parada a portului popular german in fiecare an. Ne do-
rim sa organizam in fiecare an si atunci sunt doar ansambluri germane.
Si cei care vin din Ungaria sunt tot svabi. In Ungaria, spre deosebire de
Romdania, au ramas. Si au pastrat obiceiurile. Au fanfarda. De exemplu, au
trei fanfare in localitate. Candva si Deta a avut. Avem in ansamblu sdrbi,
bulgari, ucraineni...

Intrerupt la inceputul anilor *90, moment in care svabii plecau masiv
din Romania, chirvaiul a fost reluat, dupa mai bine de un deceniu, de G.S.
si sotia sa, E.S. — cei care se ocupa de Forum in localitate — si deschis
participantilor nu doar bastinasi si din alte localitati, dar si care tin de alte
comunitati si etnicitati. Chirvaiul isi schimba statutul — din a fi reprezentativ
pentru svabii din Deta, la a fi reprezentativ pentru Deta — si se transforma
dintr-un obicei premarital (tinerele perechi formate in alaiul de chirvai de-
veneau, de regula, perechi in viata reald) in parada portului. Traditia nu
este reinventata in sensul in care Hobswbawm si Ranger analizeaza traditii-
le inventate, ci este reconstituitd/hibridizata intr-un proces care suprapune
obiceiul chirvaiului peste noi sensuri cu care acesta este investit. Alaiul de
chirvai, format din perechi care reprezinta cele trei varste ale individului
(tineretea, maturitatea, batranetea) porneste din sediul Forumului German
si strabate localitatea, in timp ce este urmadrit si Inregistrat de alti locuitori,
participanti observatori, respectiv ziaristi care documenteaza. Alaiul ajunge
la casa ,,gazdelor chirvaiului”, adicd la familia tinerilor care au licitat un
Strauss (un pom) de chirvai in anul anterior. Aparent avand o continuitate,
pare ca chirvaiul intra in sfera obiceiurilor care, in virtutea acestei continui-
tati, se pot raporta la un timp al inceputurilor. In fapt, avem de-a face cu o
practica discontinud (nu doar ca a fost intrerupt mai bine de un deceniu, ci
chiar cu un an in urma nu s-a mai organizat, in contextul pandemiei). in
momentul 1n care contextul modeleaza practica, as afirma cd avem de-a face
cu o patrimonializare a acesteia. Daca resorturile sunt externe, ele nu mai tin
de comunitatea practicantd. Ce as remarca e Insd faptul cd, trecerea spre pa-
trimonializare si traditie reinventatd nu este finalizata, ci incd se negociaza,
cel putin discursiv, anumite aspecte. In timpul interviului cu E.S., aceasta
a avut nevoie de ajutor din partea uneia dintre persoanele care documentau
chirvaiul pentru a reconstitui etapele sarbatorii. S-a discutat si s-a negociat
un anumit aspect pe care in 2021 nu il mai puneau in practica, dar despre
care stiau si la care E.S. participase:
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— 0., seridica si o sticla de vin, se punea acolo sus? (E.S. il intreaba pe O.)
— Da, o sticla de vin care se ingropa cu un an inainte.

Desi E.S. participase la chirvaiuri (doud) in perioada adolescentei, are
nevoie de o confirmare din partea tinerei O., care era familiarizatd cu sarba-
toarea mai degraba din bibliografie. Totusi, in organizarea deja prestabilitd
nu se mai intervine, detaliile acestea rdman doar arhivate si circulate la nivel
discursiv. Chirvaiul este introdus intr-o ordine temporald prin markeri de
timp, stabiliti in cadrul forumului. Mi se indica orele la care vor avea loc
momentele importante: 9.30, 11.30, respectiv 16.00, si locurile unde se vor
petrece: gospodaria nasilor chirvaiului, biserica romano-catolicd, caminul
cultural. Dimensiunile spatio-temporale asigura nu doar coerentd, ci admi-
nistrare eficientd a sarbatorii si Incadrarea ei In viata comunitatii. Iesirea din
timp pe care o asigura sarbdtoarea In societdtile cutumiare este inlocuitd de
incadrarea Intr-un timp masurat altfel in comunitatile moderne. Alternanta
cotidian-sarbatoresc, in care sarbatorescul initiazd mai degraba ritmicitatea
vietii, este inlocuita de alternanta zile de lucru — timp liber, in care zilele de
lucru asigura ritmicitatea. Chirvaiul acutal nu suporta improvizatii, ci doar
o forma simplificata pana spre osificare si intens respectata:

Se pleaca de la prima pereche, care a licitat pentru Strauss-ul de rozmarin
(pomul) si care anul urmator sunt gazdele chirvaiului si se continua alaiul
pana la biserica, la 11.30, dupa care se danseaza un dans, doua si ne retra-
gem din nou la sediul Forumului; si dupa-masa, la orele 16, este programul
cultural, unde vor urca pe scend toate perechile participante, si balul.
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Foto: N. Musat, august, 2021

In cazul riturilor funerare care intrd, in opinia mea, in sfera ce tine de
obiceiuri (In linia lui Hobsbawm) comentariile ar putea fi diferite. Am ince-
put interviul despre inmormantare avand 1n background o structura trasata,
textual, acum mai bine de un secol de Sim. Florea Marian (2008). Cerceta-
rile lui au avut in vedere, dupa cum scrie, ,,[...] numai datinile si credintele
romanilor din toate provinciile in cari locuiesc acestia”. Textul de final de
secol XIX are, din titlu, o dimensiune identitara, dar dincolo de acest aspect,
conectat la maniera In care s-au construit studiile de folclor in Europa, in
general (Cocchiara 2004), pare a avea o dimensiune exhaustiva. Materialul
devine coerent in forma publicatd, fiind o creatie a culegatorului, iar Sim.
Marian ofera o structurd ce poate fi un bun indreptar de interviu si o forma
de control al manierei 1n care se discursivizeaza obiceiurile. Etapele stabi-
lite folklorist sunt in numar de 36: semne de moarte, scaldarea, imbracarea,
bocirea, priveghiul, mormantul, comandarea, slobozirea apei, judetul s.cl.
Acestea se regdsesc si intre momentele despre care i-am cerut lui N.M., din
Denta, sa povesteasca. Discutia a avut un caracter intens subiectiv si a tinut
mai degrabd de un context, decat de dorinta de a inregistra etapele inmor-
mantarii. Pentru cd persoana cu care stabilisem initial sa fac un interviu nu
a mai aparut la ora stabilita, am luat o decizie de moment si am solicitat aju-
torul lui N.M., cu care inregistrasem anterior si pe care l-am evaluat nu doar
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ca pe un povestitor bun, cat ca pe un povestitor disponibil. Riturile funerare
nu sunt, implicit, apanajul povestitorilor barbati, astfel Incat eu as fi ales
mai degrabi o ,,baba”, dupi cum se exprima chiar N.M. In citeva randuri,
in timpul interviului, el marcheaza cine sunt personajele competente ale
comunitatii, nenominalizandu-le, dar stabilind clar ca e vorba despre babe:

Si tot babele stiu cand isi da sufletu omu’./ Este o baba care se ocupd de
treaba asta./ Zice ceva baba./ Tot baba aia care-i cu tamdiatu pregdteste
sicriu’./ Dar inaince babele or stat, o fost babe care or stat./ ... Este o in-
telegere intre babe care stau pdn la..../ Inainte de a-1 scoate am spus baba
aia care l-o tamadiat aia-i si la straita...

Institutia babei (baba este deopotriva medic, actant ritual, organizator
al evenimentelor sau mediator Intre lumi) se contureaza ca una extrem de
puternica, in fata careia oricine isi declind competenta (o analizd complexa
in acest sens se poate regdsi In Hedesan 2015). Totusi, fara a fi o baba a
comunitatii, N.M. are un statut de observator si, uneori, de participant, desi
mai degraba din zona marginala a riturilor, ceea ce s-ar putea sa ii permita
o mai buni descriere a acestora. Imi anunti, de cAteva ori, ¢ nu stie/nu ar
putea spune cu certitudine cum se fac anumite lucruri (spre exemplu, cum
se trage clopotul atunci cand moare cineva), numai pentru a oferi, in fapt,
detalii importante:

Glasuieste si cand incepe zvoanele (clopotele, n.m, N. Musat) sd bata,
vezi, io treaba asta n-o stiu exact. Cand ii femeie, bate intr-un fel, cand 1i
barbat..., deci lumea stie. Si tot altfel zvoanele cand omu’ieste din comuna,
da’ o murit in altd parte. De exemplu, o murit, am avut femeie care o murit
la Partos, sor-sa o fost de-acolo, da’ o gldsuit-o si aicea. Da’ ea s-o mor-
mantat la Partos. Lumea o stiut ca o murit cineva nu din sat.[...] Zvonaru
stie, care-i la... De exemplu, daca-i un pericol se bate clopotu-n dunga.
Inseamnd ca dla loveste numa intr-o parte.

Informatiile legate de cum se pregateste sicriul (cobdrsaul) sunt la fel
de detaliate si sunt insotite de explicatii. Intrebarilor mele legate de cauza-
litate nu 1i se raspunde ca in cazul anterior invocat, al chirvaiului organizat,
pentru ca ,,asa era obiceiul” sau se performeaza in virtutea/in inertia tradi-
tiei; ci interlocutorul meu formuleaza explicatii, in unele cazuri detaliate, in
altele parcimonioase, dar care nu utilizeaza traditia ca un panaceu, ci cauta
raspunsuri:

— De ce se face crucea aia?
— Ca sa nu se faca strigoi.
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— De ce nu are voie?
— Pai zice ca nu-i bine sa-l lasi singur, cd el si asa va fi sangur. Dar Tnaince
babele or stat, o fost babe care or stat...

Obiceiul raspunde intrebarilor si variaza in functie de acestea, in vreme
ce traditia este invarianta.

Detalii in aceeasi masurd de sofisticate insotesc descrierea pregatirii
mortului, dupa ce interlocutorul tempereaza ritmul interviului si imi atrage
atentia asupra unei randuieli implicite, atunci cand pare ca as sari etape:

Ajungem si la mort. Cand sa pune in sicriu, cobdrsau i-o spus, o pus acolo,
cu tot cu mortu, cu cilimu dla care o fost sub el, ala ramane acolo. i panza
care aga..., la picioare sau pa picioarele mortului sa pune prosoape, restu’
prosoapelor care sd pune la steaguri, la crucea micad, la crucea mare, la
cantor, la preot, la lumdnari, toate se pun impachetate in cobdrsau. Si
Inainte se iau, se pregatesc... Naice s-o dus si noi am avut carutd mortasca
cu caii. Caruta care o fost, ma rog, sa pune asa. Si noaptea la 12, ca nu sa
mormdnteazd in ziua aia, sa tamdiaza mortu. Este o baba care se ocupa de
treaba asta. Si in fiecare noapte o tamdiaza cu tamdie, cu o lingurad, cu jar.

Un joc permanent intre acum si inainte (naince) are loc, desi In timpul
interviului, mai ales cand foloseste prezentul istoric, nu mai este clar daca
se face acum/se facea inainte. Suprapunerea planurilor temporale, dezorga-
nizarea timpului si totusi intelegerea si stdpanirea lui cred ca tin tocmai de
societatile cutumiare, ale randuielii, cum le numeste V. Mihailescu (2009).
Interlocutorul meu este deopotriva in interiorul si in afara ritului, in prezent
si in trecut, el functionand in virtutea obiceiului.

Nu. Ii pune mac cu nisip. Mac cu nisip ca sd vind ‘ndpoi dupd ce gatd
macu’de adunat. Ca sd nu... altii sa fac strigoi si atunci sa pune asta, sd
pune o ramurd de busuioc in sicriu, da’ tamdia si asta sda pune de obicei
la capu’ mortului sub pernd, numa’ macu’sa imprdstie peste tot. Tamdie
la cap si busuioc. Da’simbolic. Sa pregateste tot, sa pune mortu’acolo, sa
leaga picioarele la mort, de pe scandura sa leaga. Adica sd steie sa se-nte-
peneascd. Dar nu cand sa baga in sicriu se desface. Ca sd treaca puntea.
Si cand trece puntea sa nu fie impiedecat sa cadad. Asa. Si (pauza) s-o
pregdatit tot. Si sa canta dupa mort./ Cine se canta? / Sa canta apropiatii,
sa canta muiere batrdnd, o vecind, un neam, care stie sa sa cante. Deci la
noi nu sunt ca in alte parti bocitoare. Fie dupa mort, fie unu’ care nu-i din
familie, da’ i-o murit cineva aproape. (imitd): Si te duci la fata mea, sa-i
spui ca asa, ca asa... deci fiecare...
202



ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES
LIX/2021

Spre comparatie, Intr-un interviu din anii *70 realizat in Topolovatu
Mare, interlocutoarea povesteste:

e fdcea ceva sa nu se mai intoarca mortul? / Atuncea sa punea rug in si-
criu §i se pune ai, usturoi, si o mand de tarata roata, sub panzad, pe placaju
dla, ai vazut,c are-i acolo. Sub pdnza se pune tardtd, mac. Aia se leaga.
Si-atunci o cruce de rug sa sa-nspine Necuratu, sa nu sd apropie de mort.”
(Hedesan 2015: 41).

Existd un fir rosu intre cele doud fragmente: gesturi care se fac, ald-
turi de obiecte cu incarcatura ritualicd, si chiar daca informatiile obtinute
prin cele doua interviuri diferd, aceasta fluiditate si adaptabilitate locala tin,
cred, de capacitatea obiceiului de a fi utilizat de catre fiecare comunitate
dupa propriile nevoi. Cadrul major, cel al ritualui, rdimane, insa, acelasi.

Poate mi-o scapat niste chestii... — spune spre finalul discutiei N.M.,
dupa ce a fost permanent atent la ce si cum reactionam si a verificat dis-
cutia printr-o periodica intrebare de control: ma intelegi?. Functionalitatea
sistemului cutumiar tinea si Inca tine de buna transmitere si de buna pre-
luare, probati, cred — in acest caz — printr-o decodificare culturala. In acest
context, analiza si Intelegerea traditiei si a obiceiurilor poate fi un proces
indelungat, deopotrivd dinamic si static, variabil si invariant.
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Since the 1990s, with the rise of cognitive sciences, there has been a theoreti-
cal turn in humanities, with radical consequences for literary studies. They are
regarded as vehicles for our everyday conceptual capacities and as products of
the human mind, grounded in general cognitive abilities and firmly anchored in
the minute architecture of bodies and brains. This major claim changed the na-
ture of how literature is understood, while literary critics have developed new
tools to understand the complexities of literary language and cognition. This
paper will focus on the newly emergent study of literature with a cognitive
lens. More specifically, with the tools and advances of cognitive poetics and
narratology to literary reading, it seeks to explain the cognitive mechanisms
that become evident in readings. This type of research shows how reading lit-
erature offers benefits back to cognitive science and promises to reveal much
about how our brain functions.

Keywords: literary reading; cognitive poetics, cognitive narratology; mental
representation

De-a lungul timpului, literatura a fost considerata un caz mult prea parti-

cular pentru a ne transmite ceva relevant despre functionarea mintii umane,
asa incat odata cu dezvoltarea in secolul al XX-lea a stiintelor cognitive,
direct preocupate cu mecanismele mintii, acestea nu i-au acordat suficienta
atentie. Desigur afirmatia de Inceput ar putea parea mult prea generalizatoare
sau intransigenta, insa rolul ei nu este doar retoric, cum s-ar putea intelege,
ci cauta sa faca mai multa lumind, printr-o exagerare asumata critic, asupra
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unei zone de cercetare putin abordatd si prea putin tentanta atat pentru lite-
rati, cat si pentru oamenii de stiintd. Un clivaj care s-a largit in timp si care
a devenit, as zice, aproape un loc comun: separata de stiinte (intelese intr-un
sens foarte general) prin punti intelectuale imposibil de traversat, literatura,
mai cu seama studiul literar, a functionat adesea intr-o zona confortabild si
autosuficienta sau, in exprimarea mai plastica a lui Mark Turner, ,,intr-un fel
de regat magic bine delimitat de propriile sale ziduri, adesea luat in dera-
dere ca un soi de lume Disney a criticilor literari” (1991: 4). Exista, totusi,
exceptii notabile care au lucrat in rasparul acestei prapastii intelectuale. Ma
grabesc sa amintesc demersul intreprins de C.P. Snow inca din 1959 in eseul
sau revolutionar Cele doua culturi si revolutia stiintifica (The Two Cultures
and the Scientific Revolution), care aspira sa anihileze aceste diviziuni cul-
turale intre intelectualii umanisti si oamenii de stiintd, prin construirea unei
,,a treia culturi”. Aceasta a treia cultura, propavaduita de C.P. Snow, contes-
tatd totusi de multe voci, dorea sd alunge suspiciunile intelectuale reciproce,
intretinute de ambele tabere, iar spectrul sdu a continuat sa bantuie lumea
multor intelectuali de atunci incoace. In acestd dezbatere ia parte, pentru a
aduce 1n discutie si un alt nume sonor, si profesorul Gerald Holton, odata cu
publicarea in 1973 a studiului sdu exceptional, Origini tematice ale gandirii
stiintifice (Thematic Origins of Scientific Thought). Tema centrald a cartii
este rolul imaginatiei 1n stiintd, un bun prilej pentru o inrudire fericita intre
umanisti si savantii eruditi. Dezbaterea s-a aprins in secolul al XX-lea si,
cum era de asteptat, continua si in secolul nostru. Cu riscul de a arde cateva
etape istorice, dar si sub constrangerile fizice ale acestui eseu, directionez
atentia spre un nou stadiu al acestei dispute, caracterizate, cum s-a vazut
mai sus, de polaritati teoretice, de valori si metode aparent ireconciliabile.
In anii ’90, dar mai apasat in anii 2000, studiile literare s-au inscris intr-o
noua paradigma, bazata pe o cunoastere riguroasa a textului literar si cat mai
articulatd din punct de vedere stiintific. Un exemplu relativ recent este lan-
sarea in 2010 a revistei ,,Scientific Study of Literature” (,,Studiul stiintific
al literaturii”), un titlu revelator pentru aceasta noua orientare, care propune
ca textele literare sd nu mai fie considerate in mod esential mecanisme ge-
neratoare de sensuri universale, ci ,,obiecte fluide care sunt create in mintea
cititorului” (Dixon & Bortolussi 2011: 60). Altfel spus, radiografierea pro-
ceselor de lectura a unui text literar poate avea rezultate notabile nu numai
pentru studiile literare, ci si pentru stiintele cognitive. In aceeasi directie
putem aminti si volumul Scientific Methods for the Humanities (Metode
stiintifice pentru stiintele umaniste), publicat in 2012 si coordonat de Wille
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Van Peer et al. Ceea ce se propune si de aceasta datd este o directie comu-
nd pentru umanioare si stiinte, intelese intr-o acceptiune larga. Dincolo de
ideile si metodele specifice fiecarora, stiintele umaniste si demersul stiintific
incep sa construiasca directii comune si sa dezvolte relatii complementare.
In introducerea volumului mai sus mentionat, se reia ideea prezentati si
in ,,Studiul stiintific al literaturii”, si anume cd studiul literaturii poate fi o
pista de lansare a unor ipoteze interesante despre functionarea celor mai
amanuntite procese cognitive, multe dintre ele Tncd necunoscute intru totul.
Punctul zero de plecare al acestei colaborari, concluzioneaza editorii volu-
mului, este ca ,,suntem oameni si impartasim valorile umanitatii, ca pastram
o relatie cu mediul in care trdim, cd Tnsemndm ceva pentru noi Insine si pen-
tru ceilalti” (Van Peer 2012: 6). Dezarmati de instrumente metodologice si
abadonand directii de cercetare inflexibile, oamenii de stiinta si intelectualii
umanisti isi construiesc, in esentd, argumentele plecand tocmai de la aceasta
interactiune naturala dintre minte, corp si mediul inconjurdtor. Un punct de
plecare comun, am putea afirma, care da sperante ca pozitiile defensive ale
umanistului care nu crede cd existd altd culturd in afara propriului orizont
si, pe de cealaltd parte, pozitia savantului erudit orbit de adevarurile sale de
neclinitit, pot fi, in cele din urma, reconciliate. Discutia va fi reluatd in cele
de mai jos.

In final, as restrange acest dialog intre stiintele umaniste si celelalte stiin-
te la o discutie punctuala referitoare la dinamica dintre literaturd sau studiul
textului literar si stiintele cognitive. Prefer deocamdatd termenul-umbrela
de ,.stiinte cognitive”, dar in cursul articolului acesta va fi nuantat si definit
mai 1n detaliu. As mai adduga o obervatie pe care o ofera Alan Richardson
intr-un articol intitulat Studii despre literatura si cognitie (Studies in Li-
terature and Cognition): In acceptiunea sa largd, termenul ,,cognitiv”, asa
cum apare in sintagme complexe de genul ,,stiinte cognitive”, se refera la
,»un interes predominant pentru procese mentale active si In mare masura
automate si care permit intelegerea comportamentelor” (Richardson 2004:
2). Aceasta atentie sporita acordatd mecanismelor care se desfasoara intr-o
zond mentald mai putin accesibila, sd spunem cea a inconstientului sau a
proceselor cognitive automate, a dat nastere noii stiinte a studiilor literare
cognitive, lansate In 2013 de cercetatorii Michael Burke si Emily T. Trosci-
anko si dezvoltatda mai tarziu, in 2017, Intr-un volum colectiv cu un titlu pre-
vizibil: Cognitive Literary Science. Dialogues between Literature and Cog-
nition (Stiinta literara cognitiva. Dialoguri intre literatura si cognitie). Dar
chiar inainte de a se vorbi despre o ,,stiintd” in toata regula, Lisa Zunshine
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edita Tn 2015 un alt volum complex despre studiile literare cu o orientare
cognitiva. In introducerea volumului, Zunshine insista tocmai pe caracterul
interdisciplinar al acestor studii, dar care, important de retinut, nu formeaza
o arie disciplinard compacta si coerentd, bazatd pe un set fix de paradigme
sau metode de cercetare si care ar fi Impartasite de toti cei care aderd la
acest demers. Din contra, concluzioneaza editoarea, exista interese comune,
aliante teoretice, puncte de referintd pe care le recunosc cu usurintd practi-
cienii studiilor literare cognitive, dar toate acestea sunt integrate intr-un tip
fluid de cercetare, gata oricand sa accepte noi abordari. Pentru a clarifica
aportul studiilor literare la stiintele cognitive, Zunshine mentioneaza cateva
directii de cercetare greu de anticipat cu cativa ani in urma: de exemplu,
noile studii cognitive ale dizabilitatii (cognitive disability studies'), studii-
le cognitive privind identitatea de gen (cognitive queer studies?), studiile
cognitive postcoloniale?, istoricismul cognitiv (cognitive historicism*) sau
naratologia cognitiva’.

In cele ce urmeaza, voi insista pe una dintre ramurile stiintelor cognitive,
ultima mentionatd mai sus: naratologia cognitiva. Interesul lucrarii pentru
noul tip de naratologie care a migrat disciplinar spre studiile literare cogni-
tive se datoreaza faptului ca naratologia cognitiva este un exemplu excelent
si o demonstratie in sine a armonizarii studiului literar cu demersurile rigu-
roase oferite de stiintele cognitiei. Perspectiva de mai jos va fi, prin urmare,
una mai degraba descriptiva, in sensul 1n care intentionez sa arat contributia
naratologilor cognitivisti la aria mai larga a studiilor cognitive. In aceasta
noud acceptiune in naratologie, actul de lectura se radiografiaza atent, dar
nu neapdrat pentru a spori numarul de interpretdri posibile generate de text.
Ca si In cazul unei imagini radiografiate clare si revelatoare (desigur, profit

1

Ralph James Savarese, What some autistics can teach us about poetry. A neurocosmo-
politan approach, in Lisa Zunshine (editor), Cognitive Literary Studies, Oxford, Oxford
University Press, 2015, p. 394-417.

2 Keith J. Vincent, Sex on the mind. Queer theory meets cognitive theory, in Lisa Zunshine

(editor), Cognitive Literary Studies, p. 199-221.

Patrick Colm Hogan, The psychology of colonialism and postcolonialism. Cognitive ap-
proaches to identity and empathy, in Lisa Zunshine (editor), Cognitive Literary Studies,
p- 329-346.

* Anna Henchman, The Starry Sky Within: Astronomy and the Reach of the Mind in the
Victorian Literature, New York, Oxford University Press, 2014; Isabel Jaén Portillo,
Cervantes on human development: Don Quixote and Renaissance Cognitive Psychology
in Warshawsky, D. Matthew si Parr, A. James (editori), Don Quixote: Interdisciplinary
Connections, Newark, DE: Juan de la Cuesta, 2013, p. 3557.

5 David Herman, Storytelling and the Sciences of Mind, Cambridge, The MIT Press,

2013.

3

208



ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE /
ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF TIMISOARA. HUMANITIES SERIES
LIX/2021

aici de analogia cu radiografia ca procedura tehnica medicald), prin lectu-
rd se poate ajunge inauntrul unor procese cognitive greu accesibile altfel,
care, odata intelese, pot oferi detalii esentiale despre functionarea generala
a mintii umane. In primul rand, scopul acestui demers arati ci intelegerea
proceselor lecturii de text nu se opreste, cum am aratat mai sus, la o simpla
aprofundare a sensurilor potentiale, ci oferd o masura stiintifica lecturii, o
migcare teoreticd, ce indeplineste mult ravnitul deziderat al aducerii Im-
preuna a celor ,,doua culturi”.

Unul dintre teoreticienii importanti ai noii vizuni, Peter Stockwell (2009)
vorbeste chiar de o ,,estetica cognitiva a lecturii”, sintagma care este si titlul
studiului la care se face referire, si care dezvolta conceptul de ,,forme natu-
rale de lecturd” (aparut initial in 2002 intr-o alta lucrare a lui P. Stockwell,
Cognitive Poetics). Lectura ca forma ,,naturald” prinde contur in spatiul
privat al mintii cititorului, unde concureaza cu alte fenomene de intelegere,
la fel de ,,naturale”. Accesul la procesele si mecanismele care se pun in mis-
care odata cu procesarea textului supus lecturii e ingreunat tocmai pentru ca
cititorul obisnuit nu poseda deprinderile necesare (si nici nu ar avea de ce sa
le aibd) de a intelectualiza sau teoretiza intreg procesul de intelegere, deci,
de obicei, acesta nu reflecteaza in mod constient asupra resurselor lingvis-
tice si conceptuale pe care le utilizeaza. E rolul teoreticienilor naratologi sa
se intereseze si sa descrie capacitatile de intelegere primare, fara de care nu
s-ar putea ajunge la nucleul superior al imaginatiei. Intrebarile formulate de
profesorul de stiinte cognitive Mark Turner (1991) sugereazd importanta
demersului: ,,Cand cititorul are de-a face cu o sintagma scurtd, un discurs
sau un text, cum le intelege? Cand are de-a face cu lecturi alternative, care
sunt procesele care au condus la acele lecturi alternative? Cel mai uimitor
fenomen cu care se confrunta profesia noastrd [a criticilor literari], pentru
care avem cele mai putine explicatii, este abilitatea cititorului de a intelege
un text si constientizarea faptului cad existd anumite constante dincolo de
intelesurile individuale pe care le genereazd un anumit text. Cum reusesc
cititorii sa ajunga la astfel de rezultate?” (Turner 1991: 19). Sunt intrebari
valide care ne invitd, de fapt, sd explordm baza comuna a credrii de sens pe
care o Tmpdrtasim si care face posibila intelegerea textelor, indiferent de
continutul sau forma lor (acestea sunt ,,constantele” despre care facea vorbi-
re Turner 1991). In cele ce urmeazi, voi explica mai in detaliu mecanismele
esteticii cognitive a lecturii.

Un prim argument este caracterul ,,universal” al reactiei la lectura a ci-
titorilor, chiar daca provin din arii geografice diverse si culturale sau chiar
daca traiesc in epoci istorice diferite. Desigur fara sa excludem diferentele
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inerente sau interpretarile variate care tin mai degraba de nuanta, naratologii
cognitivisti sunt interesati sa analizeze un raspuns ,,standard” sau universal
la lectura sau, altfel spus, sa identifice acele constante de lectura care apar
cu precadere 1n lectura naratiunilor de larga circulatie si care se bucura de o
apreciere de lunga durata. Criticul literar Patrick Colm Hogan (2003: 6) nu-
meste ,,opere literare paradigmatice” (paradigm literary works) acele texte
narative care apartin unei traditii literare si care, datorita caracterului lor
foarte popular, stabilesc standardele generale de evaluare a naratiunii, larg
acceptate in traditia literara respectiva. Astfel de naratiuni paradigmatice
nu spun povesti efemere, ci oferd o vasta gama de emotii §i reactii frecvent
intalnite intr-o buna perioada de timp si care, prin simplul fapt al constantei
lor, ar putea revela ceva semnificativ despre continutul si calitatea gandirii.
In definitiv, spune Hogan (2003: 16): ,.emotiile sunt fundamental aceleasi,
dincolo de locul unde ne-am nascut si de cum aratam, iar povestile pe care
le pastram si pe care le apreciem, povesti despre emotii §i aspiratii, sunt, cel
mai adesea, pure variatii pe o gama restransa de structuri comune.” Criticul
explicd mai departe cd atunci cand o naratiune circula intr-o zond extinsa
si starneste un real interes, se poate spune ca are un caracter prototipic. Din
acest punct de vedere, unele naratiuni au un caracter prototipic ,,mai mare”
decat altele, iar unul dintre factorii importanti care ii confera aceasta pro-
prietate este interesul emotional pe care 1l starneste in cititori. Se poate spu-
ne, deci, cd naratiunea prototipica prin excelentad este aceea care face apel
aproape exclusiv la emotiile cititorului (de aici, poate, si interesul ridicat
pentru tragi-comedia romantica sau eroicd).

Putem concluziona ca, in linii mari, exista anumite constante de lectura
care se datoreaza, in acceptiunea naratologilor cognitivisti, unei intelegeri a
literaturii ca ,,act uman”, asa cum considera si Hogan (2003) in acelasi stu-
diu despre ,,universaliile narative”. ,,Literatura”, afirma transant criticul, este
»in primul rand si, mai presus de toate, umand” (Hogan 2003: 3). Studiul
lui Mark Turner (1991) intareste afirmatia lui Hogan. Si pentru Turner, care
face o analizd minutioasa a starii mintii in plin proces al lecturii (reading
minds), analizd facuta in epoca stiintelor cognitive, critica literard pare a fi
ratat enorm considerand literatura ,,un produs al circumstantelor — biogra-
fice, psihologice, politice, economice si sociale — i nu un produs al capaci-
tatii mintii umane” (Turner 1991: 16). Intrebarile pe care Turner le lanseaza
pentru a sublinia importanta acestei perspective pot parea dezarmante prin
simplitatea lor: ,,Ce este mintea, cea care poate crea si intelege un text?”
sau ,,Ce este un text care poate fi creat si inteles de mintea umana?”, insa
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raspunsurile conduc, in esenta, la o recalibrare a oricarui ,,concept de litera-
turd [care] trebuie sa fie in acelasi timp si un concept al mintii” (16). Altfel
spus, atat abordarea lui Turner, cét si conceptul lui Hogan al literaturii ca
»act uman”, ilustrative pentru noua directie in studiile literare, considera ca
procesele cognitive generale sau aparatul conceptual general modeleaza atat
limbajul cotidian, cat si constructiile literare. Plecand de la premisa aceasta,
lectura unui text nu mai are in prim-plan nuantele subtile sau Intorsdturile
stilistice ale frazelor, desi acestea sunt poate cele mai vizibile, iar tocmai
din aceasta cauza, stranietatea expresiilor de acest tip a acaparat aproape
exclusiv atentia criticilor. Lectura, afirmd Turner (1991), se bazeaza, de fapt,
pe un vast spatiu al unei ,intelegeri automate si sistematice” (18), adica
ceea ce intelegem rapid, fara sa problematizdm, fapt care a dus la ignorarea
acestui spatiu ,,comun”, iar o eventuald analizd a acestuia a fost din start
considerata ca superflud. Se pare, deci, ca stratul automat al gandirii a fost
inteles ca fiind prea simplu, mult prea transparent si prea evident pentru a ne
pune pe ganduri, as spune intr-un sens aproape literal. Cognitivistii se opun
acestei concluzii, atrdgand atentia asupra superficialitatii de a lua de-a gata
capacitatile cognitive de baza, fara de care nu ar putea exista interpretari
creative sau analize nuantate, ele Insele fundamentate pe aparatul lingivistic
si conceptual pe care fiecare cititor il utilizeazd incostient si automat cand
parcurge un text. Ce se propune in loc este chiar investigarea regularitatilor
sau constantelor conceptuale care fac posibila lectura, sa o numim, ,,specia-
lizata™.

In sprijinul naratologiei cognitive vin si studiile din zona psihologiei
cognitive, care se deschid la randul lor spre o analiza a constantelor emo-
tionale generate de lecturd, un intreg complex de emotii, sustin psihologii
cognitivisti (Keith Oatley 2002; Philip Johnson-Laird 1993), care definesc
literatura ca ,,act uman”, un concept discutat mai sus. De unde provin aceste
constante emotionale? Psihologia cognitiva a aratat ca raspunsul emotional
generat Tn urma citirii unui text l