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This paper aims to analyze Mircea Horia Simionescu’s novel, Licitatia (The Auc-
tion), in order to investigate its metanarrative strategies. The article intends to
delve into M. H. Simionescu’s volume and the way it displays the Romanian
postmodern paradigm through the means of irony, fragmentation, metalepsis,
trans- and intertextuality. The Romanian author switches back and forth between
hypo- and hyperdiegesis, unveiling the multi-level structure of his work that al-
lows us to explore its metafictional techniques. An analysis of the metanarrative
techniques reveals a threefold structure: the non-linear and fragmentary literary
discourse, marked by disintegrated syntax, the ubiquitous condition of the in
absentia narrator and, finally, the attempt to recover the stories and histories that
create the narrative web or, in other words, the novel’s intertextual strategies.
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Motto: ,,nici un personaj nu stranuta macar o data
fara ca minuitorul sforilor sa n-aiba gripa” (Simionescu 1985: 173)

Strategii metanarative — premise teoretice

In teoretizarile pe marginea genului romanesc din volumul 4specte ale
romanului, E.M. Forster vehiculeaza urmatoarea definitie: ,,romanul e una
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din cele mai umede regiuni ale literaturii” (Forster 1968: 13). Urmand lo-
gica propusa de autorul englez, poate ca nu vom gresi sd intuim ca romanul
lui Mircea Horia Simionescu Licitatia este o ,,mlastind”, evitand complet
derizoriul pe care termenul I-ar putea invoca. Romanul scriitorului roman
se prezinta astfel Intrucat reuseste sa puna in evidentd un sistem-,,irigatie”
narativa disruptiva, fractala, cu metalepse si relee intertextuale care, in
schimb, nu esueaza sa alcatuiasca o structura narativa bine coagulata. Ipo-
teza conform cdreia romanul lui Mircea Horia Simionescu, aparut in anul
1985 la editura Albatros, este, de fapt, un metaroman reprezinta o supozitie
de lucru sustinuta inca din primele randuri ale textului, ipoteza catre care ne
indreptam si noi dispozitivele de interpretare.

Autorul propune in romanul adus in discutie unul dintre exercitiile de
pionierat din spatiul literar romanesc prin care legitimeaza strategii ale crea-
tiei metafictionale. Romanul lui M.H. Simionescu este, astfel, un produs
aflat la intersectia dintre literatura si discursul despre literatura, afirmatie
ce poate sa treaca drept o definitie simplificatd a metaromanului, chiar
dacd aceasta pare susceptibild de a deveni tautologica, urmarind formu-
la borgesiand, asa cum ni se indicad in volumul Cinci fefe ale modernitatii
(Calinescu 2005: 292). Tautologia se va citi, dupd cum vom vedea mai de-
parte, prin finalul romanului la care, odata ajunsi, vom putea reincepe, in
bucla, lectura aceluiasi text incarcat cu alte si alte sensuri. In acest fel, pre-
misele metaliteraturii, in general, si ale metaromanului, In contextul par-
ticular al textului Licitatia, reusesc sa puna puncte de suspensie unei defini-
tii a mimesisului care facuse pana la acel moment cariera in teoriile literare,
asa cum specifica Nicolae Manolescu in Arca lui Noe:

»~Romanul modern a inceput, acum doud secole, o datd cu descoperirea
iluziei datatoare de viata, a mimesisului, care l-a transformat foarte repede
in oglinda sau document social, moral, individual; gi-a rafinat, unul cate
unul, procedeele, pe masura ce devenea constient de ele, din nevoia (care
i-a aparut drept esentiala multa vreme) de a seména cu operele naturii, a
acelei naturi care-si ascunde atdt de bine creatorul si urmele mainilor lui
abile; a sfarsit prin a-si asuma conditia de artefact, exhibandu-si tehnicile
specifice. Metaromanul infatiseaza unul din aceste ultime avataruri. Con-
stiinta artificiului distruge nu numai iluzia, dar si elanul creator serios: pa-
rodia e reversul creatiei originare. Creatorul nu mai este inspirat de vocatia
serios-constructiva a dumnezeului biblic, ci de aceea glumet-destructiva a
diavolului. [...] Metaromanul inseamna comedia literaturii.” (Manolescu
1998: 716-717).
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Reprezentant al Scolii de la Targoviste, autorul Licitatiei isi alcatuieste
formula de creatie prin urmatoarele strategii textuale ce legitimeaza discursul
metanarativ si totodata si estetica postmoderna: comunicarea fragmentara,
non-lineara, metatextuald, cu transee in care se pozitioneazd materia efer-
vescentd a postmodernismului, salturi intre hipo- si hipertext, juxtapuneri
ilogice, fabricatia artificiald a liminalitatii dintre fictiune si realitate ca spa-
tiu vital creatiei, reexaminarea traditiei si rescrierea acesteia ironic si paro-
dic, constiinta propriei ontologii fictionale a personajelor, iar lista se opreste
aici doar conventional, desi ar putea, fara probleme, sd continue. Perspec-
tiva fiintelor de hartie care isi problematizeaza propriile destine fictionale
este pusd in discutie de catre Brian McHale in Fictiunea postmodernista,
plecand de la exemplele din dramaturgie, acolo unde avem o confruntare
ineditd intre planurile dramatice text — scend, vizibil — invizibil, personaj —
actor (cel mai cunoscut exercitiu dramatic fiind, fard doar si poate, piesa lui
Luigi Pirandello, Sase personaje in cdutarea unui autor). In contextul de
fata, perspectiva impusa de Brian McHale devine interesantd pentru roma-
nul lui Simionescu acolo unde naratorul-personaj se bucura de o interesanta
scindare a autoritatii sale textuale: personaj absent in realitatea descrisa de
text (personajul este invizibil), dar narator cu pretentie de omniscienta prin
prisma acestei prezente insuficient developate in text:

,Qranita ontologicd fundamentala in teatru este un prag fizic, literalmente,
in egala masura vizibil pentru spectatori si (daca li se ingaduie) pentru per-
sonaje; adica rampa, marginea scenei. Pe masura ce teatrul dezvolta ideea
de constiintd de sine 1n perioada modernistd, acest prag ontologic devine o
resursa evident demna de exploatat estetic in mai mare masura decat pragu-
rile echivalente (intre nivelele narative, de pilda) din textele in proza, care
trebuie facute vizibile, palpabile, Tnainte de a fi exploatate. De aici motivul
teatral al personajelor 1n cautarea unui autor.” (McHale 2009: 192).

Acei cititori deprinsi cu gustul antrenat de practicile textuale ale post-
modernismului ar intra, odata cu lectura romanului Licitatia, pe un santier
in lucru in care convietuiesc autorii si personajele, firul narativ si meca-
nismele sale de bricolaj. Natura textului traditional care miza mai degraba
pe secventialitatea narativa clasica (alternanta sau aditiunea') care respecta

! Tipurile de secventialitate amintite sunt teoretizate de catre Jean-Michel Adam si Frangoi-
se Revaz in Analiza povestirii si presupun succesiunea secventelor (S) in textele narative
dupa cum urmeaza: aditiunea (S1 + S2 + S3...), alternanta (dezvoltarea in paralel a mai
multor fire narative) sau intercalarea (S1 + S2 + S1) (Adam, Revaz 1999: 80-81).
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succesiunea temporala, logicd, consecutiva, giseste in intercalare sau inglo-
bare ca metode de combinare a secventelor narative un principiu mult mai
fertil de productie textuala. Alaturi de metalepsa si anafora, acestea dicteaza
formula de creatie a narativului promovat de reprezentantul Scolii de la
Targoviste. Mai mult decat atat, deturnarea clasicei secventialitati narative
este formulatd clar in roman. Instanta narativa recupereaza prin digresiune
s1 amanarea Intoarcerii la punctul de plecare o strategie mult mai aproape
de lumile narative haotice, specifice postmodernismului, decat realitatea
scenografiatd de gandirea logica, rationala si deci indepartatd de natura sa
autentica:

,Literatura, pretind unii, ar trebui sa utilizeze fara pudoare un limbaj frust
si abreviat, daca intentioneaza sa infatiseze cuprinzator realitatea si sa ex-
prime adevarul intreg. Poate. Dar literatura nu se ocupa de obiectul topo-
metriei sau al histologiei, ca sa vire cu gest de sanitar metrul si jaloanele n
fundul trupului funciar si sa apese bisturiul in tesutul adipos spre a delimita
gilca, a deschide cloaca. Materia si functiunea ei se formeaza din ocolis si
adesea intirziere, drumul cistigd tocmai pentru ca se infunda, iar miscarea
incremeneste. Unde duce destinul acestui erou? Unde sa duca... Fireste,
nicaieri. Important e cd a devenit vizibil pind la cele mai neinsemnate celu-
le. Trupul lui se intregeste pe masura ce ocolul se desavirseste si cuprinde
intr-un cerc tot ce era si trebuie sa se vada.” (Simionescu 1985: 164).

Ocolul se sfarseste, iar autorul are grija sa fixeze in finalul romanului
perspectiva unui inceput alternativ: efectul cumplitului accident de tren din
incipitul textului este rezolvat (personajul devine, din nou, vizibil), trece
prin aceleasi stradute bucurestene, aceeasi Niculina Buzdugan il observa,
pentru ca, in cele din urma, personajul-scriitor sa se intoarca asupra mij-
loacelor de creatie, ,,la fermentatiile unui alt Inceput” (Simionescu 1985:
243). Preferinta pentru forma circulara este relatatd si printr-un incident in
care legatorul de carti, Suliga, ,,e pregatit sa coasa primul capitol al acestui
roman si la sfirsitul lui” (Simionescu 1985: 238).

Strategiile metaliterare devin inteligibile in structura de tip naratiune
In naratiune sau naratiune despre naratiune pe care prozatorul roman o
propune drept indreptar al productiei textuale. Metacomunicarea pe care o
sugereaza autorul prin aducerea in aceeasi scend a hipertextului si a hipo-
textului deopotriva se extinde intr-o scriere-telescop, o matriosca narativa
care se poate citi atat asamblata, cat si complet destructurata in fragmente,
asa cum descoperim din randurile romanului:
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,,Un fragment de roman... De cind ma tot urmarea ideea de-a scrie un mic
roman deasupra caruia sa asez capacul altuia, nu cu mult mai larg, si-apoi
al unui al treilea si al patrulea... Un fel de scriere telescop. Mi-am amintit
de surpriza pe care i-au facut-o lui Arghezi papusile de lemn rusesti, de-
monstrindu-i de pe o etajerd avantajele inmultirii prin partenogeneza...”
(Simionescu 1985: 197)

In volumul Istoria literaturii romdne de la creatia populard la post-
modernism, Dumitru Micu face o sinteza remarcabild asupra romanului.
Criticul sesizeaza acelasi mecanism al ,,papusilor rusesti”, un narativ ca un
sir nesfarsit de ,,burti de peste” ca sa preludm formula soresciand din dra-
ma Jona, care pune in prim plan fragmentul si intervalul dintre fragmente
caruia criticul incearca sa ii dea o explicatie. Naratorul este comparat cu
un scufundator; poate ca nu Intdmplator referinta face trimitere la instanta
narativa, inotatorul subacvatic din Zenobia lui Gellu Naum, care ar valida si
optiunea noastrd pentru un roman-mlastina din inceputul articolului. Nara-
torul lui Simionescu exploreaza adancurile narative. Pe alocuri, cdci inten-
tia nu este ocultatd, scufundatorul da senzatia de nec sau sufocare, doar ca
sa ajungd din nou la liman si s8 demonstreze deplina autoritate si controlul
asupra mijloacelor narative:

,»,Mai mult un eseu romanesc asupra romanului decat un roman, asadar un
metaroman prin excelentd este, in schimb, Licitatia (1985). Un conglome-
rat de fragmente eterogene, diferite ca marime, cuprinse unele in altele,
asemenea (potrivit chiar specificarii scriitorului) papusilor rusesti, de pa-
ranteze in paranteze, inghitite, la randul lor, de alte paranteze, exemplifica
intelegerea romanului ca inventariere a ordinii haosului. Constiinta — me-
diteaza personajul central, anonim, care e si principalul narator — percepe
existenta ca o ingramadeald monstruoasd, ca o (dez)ordine desavarsita,
adica... foarte bine pusa la punct, ca un haos, ale carui articulatii ascunse
romanul e chemat s le oglindeasca. Romancierul, in viziunea sa, e un
scafandru, un scufundator specializat in adancul propriului ocean, caruia
nu-i ramane decat sa descrie ceea ce se afld in / pe fundul abisului in care
plonjeaza, sd faca un inventar cat mai amanuntit a ceea ce se vede. [...]
Produs al bibliotecii sale, naratorul se napoiaza in ea, ca Ulise in Itaca,
dupa aventuri in lumea de afara — nu se poate sti in ce masura reale sau
imaginare, adica livresti, izvorate din lecturi — biblioteca fiindu-i singurul
spatiu securizant. Lumea intreaga, de altfel, este, in imaginatia lui, incitata
de Borges, un labirint de carti , si cand 1si destdinuie viata, el 1si prezinta
operele.” (Micu 2000: 613).
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Mircea Horia Simionescu legitimeazd un amestec stilistic de secvente
narative si procedee literare calibrate de mijloace postmoderne, cu un limbaj
frust si sintaxe ilogice prin care raportul realitate-fictiune devine difuz. Nu e
cazul s@ mentionam ca, din acest raport, doar cel din urma (fictiunea) supra-
vietuieste. Toate acestea se incadreaza in specificul promovat de Scoala de
la Targoviste care, asa cum aflam din Istoria literaturii romane de azi pana
mdine, reprezinta o aglutinare intre pirandellism si noul roman (Popa 2009:
903) care speculeaza vechile clisee narative pentru a le resemantiza si a le
alinia efervescentei si ludicului postmodern 1n care se intrezaresc ,,notoriile
disocieri si opozitii intre mesaj si vehiculul sdu, intre real si aproximarea lui
fictionala” (Simionescu 1985: 93). Romanul lui Simionescu se desface pe
mai multe linii narative, in tonul firesc al complexitatii genului romanesc.
Insa, la scurt timp, aceste trasee narative nu mai sunt paralele, convergente
ori intercalate ca in clasicele secventialitdti narative, ci se innoada haotic
si sufocant, asa cum descoperim 1n scena in care sunt suprapuse in mod
inexplicabil visul erotic cu Helga si birocratia asfixiantd de la ghiseul unei
institutii publice:

,somnul studios lingda Helga, minglierea ei infinita, ai fost domnule min-
giiat vreodata, stii ce-i aia, 1ti trece prin cap cum ar veni? Si te afli n acelasi
timp la un ghiseu, se fac Inscrieri pentru, se completeaza mai intii un for-
mular, se face un referat, te prezinti mata cu unul care prezinta garantii mo-
rale, va prezentati impreund, prezentabili amindoi, se inregistreaza, apoi
Helga vine cu ideea sa deschizi fereastra spre padure, revii linga trupul ei
fierbinte si stringind-o n brate, respirati matasea acelui aer, alo, domnu’,
e nevoie si de-un timbru fiscal, aleargad pina colea la debit, ia-mi si mie, va
rog frumos, vorba aceea tot esti in picioare si mai prost imbracat, Helga
dezbracata, luminoasa sub invelitoarea groasa, de 1ind cu miros curat de
lina...” (Simionescu 1985: 32).

Intorcandu-ne la volumul Istoria literaturii roméne de la creatia populard
la postmodernism, acelasi Dumitru Micu recupereaza natura metaliterara
a textului, observand ca proza autorului roméan se indeparteaza de realitate
prin faptul ca aceasta reconfigureaza un registru al livrescului: ,,Prin ca-
racterul metaliterar, prin umorul intelectual de sursa livresca, ea a introdus
in literatura romana tipul de creatie prozaisticd intemeiat de Jorge Bor-
ges.” (Micu 2000: 609). Pe de alta parte, Mircea lorgulescu in Firescul ca
exceptie puncteaza faptul ca scrierile prozatorului targovistean poseda si
releva ,,0 constiinta acuta a determindrilor, a limitelor, a regulilor; chiar o
frica — de imprevizibil, de haos, de arbitraritate. Constringerile sint sfidate,
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dar mecanismul sfidarii prolifereaza constringeri noi.” (lorgulescu 1079:
197). Romanul Licitatia sfideaza aceste interdictii, iar dispozitivele me-

vom vedea, in discursul fragmentar, intertextualitate si conditia ubicuitatii
instantei narative.

Naratorul invizibil si conditia ubicuitatii

Romanul lui Simionescu 1si organizeaza scenariul narativ si, totodata,
strategiile metanarative 1n jurul unei secvente-nucleu: accidentul de tren
care 1l transforma pe naratorul textului intr-un persona;j invizibil. Noua con-
ditie face Intr-atat mai facila deplasarea intre cele doua relee importante ale
textului: situatia testamentara si evaluarea bunurilor pe care o realizeaza
anchetatorii la casa scriitorului disparut pentru a reusi sa achite datoriile
presupusului defunct, pe de-o parte, si discursul metaliterar despre creatia
romanesci, pe de alti parte. In cel de-al doilea caz, conditia acestei absente
din spatiul vizibil lasd fenomenul ubicuitatii sa se manifeste fara intreruperi.
Acest statut concureaza cu situatia unuia dintre cele mai notorii personaje
absente din literatura universala, Godot al lui Samuel Beckett, care nu nu-
mai cd este amintit in text, dar devine unul dintre personajele centrale, de
data aceasta vizibile, si caruia i se reproseaza vechea conditie ontologica:
,»dezgustul constatarii ca locuitorii nevazutului se reduc numai la un timpit
ca Godot” (Simionescu 1985: 130).

Conditia invizibilitatii legitimeaza strategiile metanarative care dau oca-
zia naratorului sa priveasca textul concomitent din interiorul si din afara
acestuia, sa extinda astfel spatiul (meta)narativ si totodatd sa potenteze as-
pectul omniprezentei, dupa cum observa lon Buzera: ,,Licitatia (1985) lar-
geste aria investigatiei In lumea invizibilitatii (o metafora ironicd, autoironi-
ca a capacitatilor ubicue ale autorului). Naratorul anonim, romancierul, Tnca
un alter ego straveziu, exploreaza — de aceasta data — propria postumitate.”
(Buzera 2007: 156).

Abandonul simulat al naratorului prin trecerea sa in absentd degaja mai
multe efecte. In primul rand, perspectiva asupra textului capati o dimen-
siune caleidoscopica. Textul se desparte de intimitatea productiei, acea
anti-camera care era accesibild doar producatorilor textuali. Cu aceasta bre-
sa pe care o realizeaza naratorul-invizibil in aparatul textual care, pana in
zorii postmodernitatii, se bucura de conditia imuabilitatii, autorul Licitatiei
fabrica iluzia unui text deschis, lipsit de prea multe tratamente stilistice,
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care se prezintd in forma sa cea mai cruda pentru a fi analizat. Nefericitul
accident de tren i ofera posibilitatea naratorului-invizibil sd navigheze liber
pe traversele productiei scripturale. O astfel de conditie ar putea fi calificata
drept salutara, eliberatoare pentru creatorul de lumi posibile, daca ar fi sa
creditdm opinia lui Brian McHale in Fictiunea postmodernista (McHale
2009: 58). Depasirea conditiei limitative a personajelor vizibile, limitativa
prin faptul cd pot fi intr-un singur loc si timp si pot relationa cu un numar
limitat de personaje, relatie la randul ei restrictionata de conduite socia-
le-culturale, este cu totul dezinhibanta. Personajul nevazut poate fi oriunde
si oricand si poate asculta alte personaje fara a fi constrans de tot felul de
contexte si conveniente (ex. politeturi gratuite, inhibitii, lipsa familiaritatii
etc.).

Aceeasi renuntare la limitele restrictive ale spatiului vizibil aduce, insa,
pe langa aspectele salutare privitoare la productia textuala, si o restricti-
onare a autoritatii narative. Perspectiva este usor de inteles: posibilitatile
extinse de a observa textul si mecanismele acestuia de functionare vin in
tandem cu modalitdti restranse de a interveni in text, mai cu seama, in ac-
tiune. Altfel spus, conditia invizibilitatii ii da ocazia naratorului sa inteleaga
efectele postume ale creatiei sale, Insa 11 diminueaza acestuia hegemonia
narativa si caile de a interveni in actiune.

Adecvarea strategiei personajului-absent la intentiile metanarative este
formula simplificatd a prozei propuse de autorul roman. Licitatia ne propu-
ne farsa unei creatii care se indeparteaza de creatorii ei, le neagd autoritatea,
dar care, paradoxal, se apropie de acestia, dar nu ca deziderat de creatie, ci
ca materie textuala de analizat. Ca intr-o forma de pirandellism autohton,
inedit in romanul lui Mircea Horia Simionescu este traseul retrograd al unui
interogatoriu ce ridica intrebari de tipul: ce este creatia, cine este creatorul,
cum creeaza creatorul? Mersul invers propus de prozator lasa sa se intreva-
da o traversa intre text si mijloacele de productie ale textului, intre cum se
scrie si cum se interpreteaza, intre vizibil si invizibil, paraleld care legiti-
meazd, in cele din urma, strategiile metaliterare si discursul intertextual al
romanului.

Discursul intertextual

Cea mai cunoscuta definitie a intertextualitatii o recuperdm pe linia te-
oreticd deschisd de Julia Kristeva care identifica acest concept drept ,,indi-
cele modului in care un text citeste istoria si se insereazd in ea” (Kristeva
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1980: 266). In romanul prozatorului tirgovistean, intortocheatele stradu-
te bucurestene de dupa cel de-al Doilea Rdzboi Mondial devin locul de
intalnire pentru celebrele personaje: Godot in rolul unui economist evalua-
tor al bunurilor scoase la licitatie, Rimbaud in rolul medicului care sesi-
zeaza inconfortabila nepotrivire dintre starea imponderabild a naratorului/
fictiunii si neajunsurile realitatii sau Vasco Locusta, un prapadit romancier
care exploreaza taramurile necunoscute ale creatiilor ce nu 1i apartin, dar
pe care si le insuseste abuziv. Galeria marilor nume nu se incheie aici;
Calea Victoriei se dovedeste a fi un bun prilej de promenada pentru in-
talnirea cu Galileo Leogalli, Dante si Beatrice sau personaje rezultate din
calambururi de cuvinte (ex. Aku Punktata), matusa Versatile sau surioara
Vermiforma. Romanul lui Simionescu citeste parodic si persiflant un ana-
cronism, o istorie a scrierii textelor care aduce in acelasi context repere
clasice, autorii canonici, carora le anihileaza veleitatile creatoare ori im-
portanta istorica:

,,Vergiliu un rahat, Augustin un nimeni, Shakespeare tablagiu si caterinca
(aici Tnsotind ideea cu doi pasi spre dreapta si o inclinare), peruca Louis
Cutare pe coverta de port-avion, Montaigne de pripas, clantau, spirometru
fotografiat alaturi de Mario Spinelli indata dupa regasirea lor (15,48), du-
lap de pastrat proteze dentare pentru doud pind la sase personaje (familie
carnivord, rozatoare grabita), Dickens de catifea, Leopardi de...” (Simio-
nescu 1985: 97).

Cu o prestidigitatie intertextuald, subiectul romanului concureaza cu
Metaformoza lui Kafka, subiect pe care autorul roman il suprascrie cu o
informatie ce amesteca subiectul narativ cu biografia autorului. Amestecul
este, fireste, voit; tehnica se subordoneaza paradigmei postmoderne si ates-
td, inca o datd, dovada faptului cd ne aflim in fata unui autor parodic care
isi supraetajeaza textul pe mai multe niveluri:

,,Kafka nu-ntelegea bine neamul brun, reducerea lui taica-su la dimensiu-
nile unui gindac urmérea un efect ironic-grotesc cu adaus de scirba si jos-
nicie, gresea probabil din ignoranta, nu studiase speta, era mai potrivit sa
se foloseasca de gindacul patern pentru a dezvolta sentimente de gingasie
si recunostintd” (Simionescu 1985: 113).

Acest Gregor Samsa bucurestean, scriitor de profesie, intrat in datorii
pana peste cap devine victima unui accident de tren cu ruta Bucuresti-Toplet
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cu o urmare ce, dacd intr-o prima faza isi dovedeste minusurile, intr-un final
se aratd a avea un efect spectacular si a fi, totodata, inovatia arhitectonicii
metaromanesti: naratorul-personaj devine invizibil. Dacd aceastda noua stare
de imponderabilitate se dovedeste a fi un inconvenient ontologic, in logica
creatiei, conditia invizibilitatii ne lasd sa reflectdm asupra naturii omnisciente
a instantei narative:

»Dar-ar Domnul ca statutul de fiintd invizibila sa fie o inventie a scriitorului
care sint, necesard doar pentru a etala aceste observatii, cu toate ca pretul
mi s-ar parea si asa exorbitant: sa te privezi de avantajele concretului, de o
multime de bucurii ale vietii imediat comensurabile, doar pentru a injgheba
o demonstratie la urma urmei evidenta pentru oricine si-a putut pastra un
dram de luciditate si Intreg spiritul de observatie...” (Simionescu 1985: 22).

In acelasi registru intertextual se incadreaza si aparitia functionarului Go-
dot-Ionescu (poate nu intamplator acest nume este rezultatul combinarii unuia
dintre cele mai cunoscute personaje din teatrul absurd, Godot, si dramaturgul
de origine romand, Eugen lonescu). Godot preia discursul metaliterar si eva-
lueaza romanele scriitorului invizibil, formuland astfel si o definitie a literatu-
rii care se indeparteaza de pozitia sa originard din drama lui Beckett:

,Din tot ce mi-a trecut prin mind, a intervenit Godot, nu pot spune ca am
retinut ceva cu-adevarat de calitate... Nu tu intriga, nu tu personaje cu tra-
saturi de neuitat, ce s mai vorbesc de suspans, caci suspansul dd masu-
ra talentului... Schite si iar schite, nimicul intins pe foi ca magiunul...”
(Simionescu 1985: 59).

Intertextualitatea face din romanul lui Mircea Horia Simionescu o ar-
hiva de personaje, locuri si evenimente care indosariaza istorii multiple si
deschide totodatd rizomatic textul, inhiband capacitatile de interpretare a
acestuia. Rescrierea istoriilor personajelor care traverseaza narativul ro-
manului Licitatia pune 1n circulatie, In cheie parodica, o tesaturd narativa
infra-literard care lasa orice analiza asupra textului, fara dubii, inepuizabi-
1a. Orice presupunere a faptului cd prozatorul targovistean resimte tentatia
pastisei ar fi o acuza nefondata asupra acestei creatii. Materialul dens al
romanului vine s dovedeasca o eruditie exemplara, pe de-o parte, dar si o
intentie persiflanta a autorului asupra cititorului care ar pretinde o epuizare
a sensurilor promise de text, pe de alta parte. Acest aspect este remarcat de
catre Marian Victor Buciu:
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,,Prozatorul nu devine textualist. El nu pleaca de la cuvintele proprii, pen-
tru a ramane la ele. Porneste de la cuvintele altor texte, pentru a ajunge la
propriile sale texte. Demersul acesta devine meta si intra-literar sau in-
fra-literar, nu textualist, autoreferential, si nici suprarealist. Prozatorul nu
devine nici pastisor, ci re-scriitor, in spirit, nu in literd. El este un copist al
spiritului si un fantezist al literelor, cuvintelor, textelor. Formele revizitate
nu sunt deformate numai la nivel formal, parodic sau altfel, dar reformate
structural, aditionate si reorganizate.” (Buciu 2010: 316).

Termenul patentat de Julia Kristeva scoate textul dintr-un spatiu izolat si
il pozitioneaza 1n punctul de coliziune al altor texte literare, istorii sau idei.
Din acest punct de vedere, romanul lui Mircea Horia Simionescu devine un
clasor care indexeaza personaje redefinite parodic (ex. Godot, Vasco Locus-
ta) si metafictiuni istoriografice® (rescrierea reperelor istorice ale secolului
al XVIII-lea prin prisma relatiei de iubire cu Marie-José, fiica inventatoru-
lui Joseph Marie Charles, de exemplu). Astfel, textul se inscrie intr-o istorie
mai amplad care depaseste limitele propriului narativ si care se poate citi
doar tinand cont de aspectele sale exterioare, o lectura izolata, care priveste
doar mecanismele interne ale romanului, fiind daca nu imposibila, macar
injusta.

In cautarea fragmentului

Romanul lui Simionescu face apologia fragmentaritatii. Formulele meta-
narative isi recupereazd, de altfel, substanta intr-un discurs pulverizat in bu-
cati, atat In text cat si in metatext, parti care In cele din urma ofera o definitie a
metafictiunii, asa cum observa si Marian Victor Buciu: ,,Un metaroman struc-
turat fragmentarist, simultaneist, armonios si ingenios, este Licitatia, 1985.
Tentat de oniric (s1 visul e viatd) sau de mister detectivist, romanul nu se rupe
de istorie si realitate.” (Buciu 2010: 320). Fragmentul pastreaza o relatie in-
delebild cu intregul pe care il intuieste neincetat. Din acest punct de vedere,
romanul Licitatia reprezinta o mereologie® narativa, instantele textuale apara
cauza fragmentaritdtii in buna traditie postmoderna:

2 Termenul de metafictiune istoriografica (historiographic metafiction) este teoretizat de
Linda Hutcheon in volumul 4 Poetics of Postmodernism: History, Theory,Fiction si defi-
nit drept o rescriere a istoriei prin fictiune. De asemenea, aceeasi autoare postuleaza fap-
tul ca binomul clasic adevarat-fals este suspendat 1n aceasta discutie, intrucat atat istoria,
adevar (Hutcheon 1988: 109-110).

* Directie a logicii care studiaza raportul dintre intreg si parte, complet si fragment, unu si
multiplu de unu, etc.
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»Tocmai de un final ma feresc, iubito, experimentez fragmentul si lipsa
de concluzie... Atac 1n cel mai consecvent chip cu putintd una dintre cele
mai nraddcinate habitudini ale ascultatorului (si, mai tirziu, a cititorului),
aceea de-a fi rasplatit la capatul unei povesti cu prajitura Inspumata a unui
final... Mi-a fost de-ajuns cé v-am vazut pe toti acaparati de miscarea epi-
cii...” (Simionescu 1985: 191).

Daca sensul normat al fragmentului urmareste o linie de congruenta
marcatd de pierdere, rupere, dezradacinare, in cazul lui Simionescu frag-
mentul, In mod paradoxal, ,,construieste”: construieste un narativ mozai-
cal, heterogen, care nu esueaza sd capete coeziune tocmai prin aceasta
interminabild inventariere a experientelor. Experientele indexate de firul
narativ nu cauta sa se explice reciproc, acestea raman insule-narative care
fac parte din inventarul pe care naratorul si-1 propune sa il realizeze:

»Setea aceasta de inventar ne Tmpinge spre confesiune si de aceea roma-
nul nu moare. Romanul reface mereu inventarul, nimeni nu-i reproseaza
ca repetd o operatiune pe care au facut-o pind acum mii de scufunda-
tori. Ai retinut, Cella, ca prin roman inteleg toate despletirile naratiunii...
chiar si fragmentul!” (Simionescu 1985: 168-169).

In doud moduri este pusa in perspectiva fragmentaritatea romanului: pe
de-o parte, la nivel discursiv, prin sintaxa fragmentara ori secventialitate
fragmentard a multiplelor fire narative (constructii suspendate de sens prin
intrerupere sau puncte de suspensie care nu isi justifica rolul sau propozi-
tii neterminate sau terminate intr-un punct ce antreneaza incertitudinea*),
pe de alta parte, la nivelul continuturilor, prin povestile izolate care nu isi
cautd motivatii sau finalitdti clare. Strategiile metanarative care pun frag-
mente izolate cap la cap, pe diverse niveluri de lecturd, creeazd o hete-
rotopie, o deplasare a continuturilor prin punerea cap la cap a diverselor

* Textul lui Simionescu releva aspectele problematice ale limbii romane (in mod special
cele ce intra sub spectrul ortografiei sau al sintaxei) pe care le uziteaza, insa, ca metoda,
programatic. Raporturile de subordonare sunt disfunctionale, atributul sau complementul
sunt parti ocultate acolo unde ar fi trebuit s@ apara, prepozitia de nu mai este urmata de
nimic ,,expert in probleme de”, ,,metodele moderne de” (Simionescu 1985: 223), capi-
talizarea literelor se face haotic ,,pe platforma camionUlui de la fabrica de bere eraU
Urcate cU bUfnete bUtoaie cu vUiet” (Simionescu 1985: 223), iar cratima devine un
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semn grafic optional ,,vezima”, ,,jama”, ,,bagama” (Simionescu 1985: 224-225).
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fragmente, asa cum defineste McHale tehnica (McHale 2009: 253), fara
sa faca din corpul narativ unul inoperabil, ci mai degrabd unul care
indeplineste alte functii decat cele traditionale. Odata cu fragmentul putem
vorbi si despre lacuna, acea intermitentd dintre lucruri care, asa cum desco-
perim in Arhiva de goluri si plinuri. Literatura fragmentard, suscita o fas-
cinatie aparte prin faptul cd Indeamna lectorul si criticul sa reflecte asupra
a ceea ce textul lasd nespus si nevizut (Dragolea 1998: 18). In acest sens,
romanul Licitatia reuseste sa indosarieze personaje, evenimente si situatii
intr-o arhiva de fragmente.

In loc de concluzii

Traseul hermeneutic asezat in fata romanului Licitatia oferd senzatia
unui construct literar rebarbativ la a fi interpretat. Textul livresc, prin bogata
listd a referintelor, oferd un sentiment al descurajarii. Cu toate acestea, ro-
manul lui Simionescu este intr-atat de ludic si parodic ncat sa nu ridice pre-
tentiile unei acribii critice. Supus reperelor postmodernismului roméanesc,
Licitatia rescrie in substanta sa romanescd o suma a tehnicilor si strategiilor
hibride pe care aceastd paradigma le promoveaza: resemantizarea spatiilor
comune si extinderea lor (in invizibil, ascuns, nevazut), punerea in func-
tiune a elementului banal ca indice revelator care reorganizeaza narativul
(accidentul de tren), intrepatrunderea stilurilor si posibilitatea de a conversa
despre mijloacele de productie (metaliteratura) si de a comunica cu alte
texte (intertextualitatea).

Infrastructura narativa a romanului propus de Mircea Horia Simionescu
ne oferd un text ce poate fi citit pe mai multe niveluri: o matrice metanarati-
va care defineste literatura si mijloacele de creatie postmoderne, o harta in-
tertextuald extinsa care face posibild intalnirea intre texte, istorii si persona-
je siun narativ de baza, fragmentar, care ne propune cand teribilul accident
de tren al naratorului-invizibil si evenimentele ulterioare acestui incident,
cand relatia de dragoste a acestuia cu Helga sau cu Marie-José. Discursul
fragmentar, non-linear si strategiile intertextuale devin tehnici care asam-
bleaza narativul complex din Licitatia. Metaroman prin excelenta, volumul
adus 1n discutie reuseste prin strategiile metanarative sa reitereze extensia
semantica a literaturii dovedind, Inca o data, caracterul inflationist si inepui-
zabil al acesteia.
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